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१०६४ 
प्रकाशक 


मारती-साहि त्य-मन्दिर 
फव्वारा, दिल्‍्ली-६ 


प्रकादक 


भारती-साहित्य-मन्दिर 

(एस ० चाँद एण्ड कम्पनी से सम्बद्ध) 
रामनगर नई दिल्‍ली 
माई हीरां गेट जालन्धर 
हजरत गंज लखनऊ 


लेमिगटन रोड बम्बई 


मुद्रक : 
मारत मुद्रणालय, 
शाहदरा-दिल्‍ली-३२ 


आमुख 


द्विवेदी-युगीन गद्य-शलियों को अपने अध्ययन का विषय बनाने का मूल मन्तव्य, 
महान्‌ भारत की राष्ट्र-भाषा हिन्दी की राष्ट्रीय (जातीय) शैली के उद्गम और विकास 
का अनुशी लत करना है । यद्यपि १९वीं शती के उषाकाल में ही झ्राधुनिक खड़ी बोली 
हिन्दी के गद्य-युग का प्रारम्भ हो गया था और हिन्दी का गद्य धामिक टीकाग्रों तथा 
कथाओं की गोद से उतरकर जीवन के विभिल क्षेत्रों में प्रचलन करने को तत्पर हो 
रहा था; तथापि शअ्रनेक बाधाएं तथा व्याधाएं उनके मार्ग में बहुत बड़ा व्याधात उत्पन्‍्त 
कर रही थीं। ५ जनवरी, १८८५ को भारतेन्दू के अस्त होने के पश्चात्‌ जो भ्रराजकता 
फली उसने हिन्दी की जातीय शली के विकास की बात पीछे डाल दी। उस समय 
हिन्दी का न तो विशाल शब्द-कोश था, न सर्व-सम्मत व्याकरण और न निश्चित शे लियां 
ही । द्विवेदी-युग में ही हिन्दी-भाषा का सर्वांगीण विकास हुआ और उसमें विविध शे लियों 
का प्रादुर्भाव हुआ । अ्रतः, इस अत्यन्त महत्त्वपूर्ण क्षेत्र का अ्रध्ययन श्रावश्यक था। 
आालोच्य-युग में पद्म की अपेक्षा गद्य अधिक प्रभावित हुआ है। इससे गद्य को श्रध्ययन 
का लक्ष्य बनाना अधिक समीचीन समा गया है। 

इस अध्ययन की सबसे बड़ी तथा प्रथम समस्या हमारे समक्ष द्विवेदी-युग की 
सीमा निर्धारित करने की थी। इस पर ग्राज तक मतेक्‍्य स्थापित नहीं हो सका है और 
विभिन्न मतों में बहुत अन्तर है। वास्तव में इस प्रकार की सीमा का निर्धारण-कार्य 
सरल नहीं है। यूग-निर्णय तथा नामकरण काल की सबसे अ्रधिक प्रभावी, व्यापक तथा 
युग-प्रवत्तेक प्रवृत्ति के आधार पर होता है ! युग के सबसे प्रखर ज्योतिस्तेम्भ के नाम 
पर भी युग का नाम रख दिया जाता है। द्विवेदी-युग इस प्रकार की क्षिसी प्रमुख एकाकी 


१. (क) आ० चतुरसेन शास्त्री : हिन्दी माषा ओर साहित्य का इतिहास : छिवेदी-युग : 

सं० १६६५-१५: ९० ५र८ | 

(ख) डॉ० उदयभानुसिंह : महवीरप्रसाद द्विवेदी ओर उनका युग : (० २६४ | 
(द्विवेदी-युग सं० १६६०-८२) 
(१) आ० राजवली पाण्डेय : हिन्दी-सादित्य का बृहत इतिहास : भाग-१ योजना नवम भाग 

हिन्दी-साहित्य का परिष्कार (द्विवेदी-काल) सं० १६५०-७५ : पृ० २ | 

(ध) आ० नरद॒दुलारे बाजपेयी : नया साहित्य : नये प्रश्न--द्विवेदी-युग : १६०१-३० ई० : 
््ि ह | पृ० ३२ | 
(ड) आ० डॉ० श्यामसुन्दरदास तथा रायक्षष्णदास : द्विवेदी-अभिननन्‍्दन-ग्रन्थ : भूमिका : 
द्विवेदीन्युग : १६००-३३ ई० के लगभग ; ४० ११ | 
(व) श्रोनाथसिंद 'सारंगः, २२ मार्च, १६९४४ उद्धत-महार्व रप्रसाद द्िवेदी ओर उनका युग : 
ह १०६६-१६३८ ई० : पृ० २६६ | 
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प्रवृत्ति से प्रभावित नहीं था । भ्रत:, द्विवेदीजी को ही युग का ज्योतिस्तेम्म एवं कर्णाधार 
माता गया है । 
द्विवेदी-युग की पूर्व -सीमा १६०० ई० निश्चित करने में प्रायः विशेष विवाद 
उपस्थित नहीं होता । तात्कालिक परिस्थितियों में जेसे महान्‌ व्यक्तित्व की श्रावश्यकता 
थी | िवेदीजी के रूप में वैसे व्यक्तित्व का प्रादुर्माव हुआ था । सबसे अधिक विवा- 
दास्पद विषय ट्विवेदी-युग की उत्तर-सीमा है। हमने कई कारणों से उसे १६३० तक 
निर्धारित करना उचित समझा है। 
सत्‌ १६३० के लगभग हिन्दी की गद्य-शैली में नवीन प्रयोग स्पष्ट हुए । इसके पूर्वे 
तक अधिकांश गद्य-शै लियां वर्णनात्मक तथा बाह्य चित्रण-प्रधान रही हैं । 
सन्‌ १६२१ से राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ भावना तथा कल्पनाश्रों की उन्मुक्ति 
सामने ञ्राती है, जिनका विकास तथा पुष्टि अगले ८-६ वर्षों में हो जाती है। श्रत:, सन्‌ 
१६३० के लगभग समाज तथा साहित्य देश, काल एवं परिस्थितियों-वश परम्परावादी 
(क्लासिकल) प्रवृत्तियों को त्याग कर स्वच्छन्दतावादी (रोमांटिक) प्रवृत्तियों से 
स्पष्टतः: आकर्षित हुआ । इससे साहित्य तथा भाषा-शैली में नये विषय तथा नये प्रयोग 
गद्य के विभिन्‍न रूपों में होने लगे । आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी परम्परावादी प्रवृत्तियों 
के अग्रगामी नेता थे, इन स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों के पुष्ट होते ही उनका नेतृत्व समाप्त 
हो जाता है । 
बाबू प्रेमचन्द की अन्तिम रचनाएं तथा जदनेन्द्र की प्रारम्भिक रचनाश्रों में 
अ्न्त:भावव्यवञ्जक शैलियों के प्रयोग साहित्यिक क्षेत्र में प्रस्तुत हुए। सन्‌ १६३० में ही 
जैनेन्द्र की प्रथम महत्त्वपूर्ण उपन्यास रचना 'परख” प्रकाशित हुई, जिसकी भाषा-शेली 
पाइ्चात्य ढंग पर स्वाभाविक, सरल तथा अलंकार-विहीन थी । इसके पश्चात्‌ तो अज्ञेय, 
निराला आदि अनेकों लेखकों ने इन नये प्रयोगों को परिपुष्ट किया। इस प्रकार द्विवेदी- 
युग की अंतिम सीमा पर ये प्रयोग बीसवीं शताब्दी के तीसरे दशक के श्रन्‍्त तक ही 
स्पष्टतः प्रगट हुए हैं । 
उपन्यास-साहित्य के समान ही सन्‌ १६२६ ई० में कहानियों के क्षेत्र में एक मोड़ 
उपस्थित हुआ । इस समय चन्द्रग्प्त विद्यालंकार, जनेन्द्रकुमार, भगवतीचरण वर्मा भ्रादि 
कथाकारों ने उप्रस्थित होकर द्विवेदी-युग का पटाक्षेप तथा नवयुग का प्रारम्भ किया । 
२०वीं शताब्दी के तृतीय दशक के उत्तराड्ध में ही पंडित बद्रीनाथ भट्ट (दुर्गावती 
सन्‌ १६२८), जगन्‍्ताथप्रसाद 'मिलिन्द' (प्रताप-प्रतिज्ञा १६२८), जमनादास महूरा 
' (पंजाब-केशरी १९२८), जयशंकर प्रसाद (चन्द्रगरप्त १६२६) आदि नाटककारों की 
अन्तिम आदशंवादी ऐतिहासिक रचनाएं प्रकाशित हुई । इनके पश्चात्‌ नवीन युग का 
उदय होता है। इस युग के प्रवत्तंक एवं सूत्राधार होते हैं--पंडित लक्ष्मीनारायण मिश्र । 
'नवयुग के प्रवत्तंक के रूप में मिश्रजी के श्रवतीर्ण होते ही ( संन्‍्यासी , 'र।क्षस का मन्दिर, 
मुक्ति का रहस्य, राजयोग” श्रादि) उनकी रचनाएं द्वतगति से १६३२ में एक साथ 
: ही साहित्यिक क्षेत्र में उपस्थित हो जाती हैं। इनमें भाषा-शैली टेक्निक एवं विचार- 
धारा की दृष्टि से एक नये अध्याय का उद्घाटन होता है । सन्‌ १९३१ से मिश्नजी के 


[ग] 


साथ बर्नाड शा तथा इब्सन प्रभूति नाट्यकार हिन्दी में श्रपता प्रभाव दिखाने लगते 
हैं। द्विवेदी-युगीन श्रादशंवादी नाटकों की प्रतिक्रिया नये युग के नाटकों में स्पष्टत: प्रगट 
होने लगी, इसी समय साहित्यकारों ने अनुभव किया कि भूत के वेभव से वर्तमान धनी 
नहीं हो सकता। वर्तेमान की समस्याश्रों को यथार्थ की दृष्टि से देखना होगा, भूत के 
रंगीन चरमें से नहीं । इसी धारणा के विकास से द्ववेदी-युग की परिसमाप्ति होती है 
श्रौर यथाथंवादी धारा का श्रीगणेश होता है। पहले का नाटककार परदे की श्रोट से ही 
असुन्दर, अ्शोभनीय भर अश्लील बातों को समाज के सामने रखता था, भ्रब ठीक जैसा 
का तंसा स्पष्ट रखने का झा ग्रह होने लगा । साहित्य जीवन का यथार्थ बिम्ब बनने लगा। 
ग्रभी तक समाज का चित्रण चित्रकार करता था, श्रब नये युग में केमरे' का उपयोग 
ग्रधिक होने लगा, जिसमें मन से जोड़ने-धटाने को स्थान नहीं रखा गया। इस प्रकार 
यथा-तथ्य चित्रण की प्रवृत्ति सामने आई। यह द्विवेदी-युग के पर्यवसान का प्रतीक था । 

युग-चेतना, जन-विचार एवं भावों के संवाहक समाचार-पत्नों तथा पत्रिकाश्रों 
के क्षेत्र में भी एक महत्त्वपूर्ण घटना लगभग इसी समय घटती है। रामवक्ष शर्मा 
बेनीपुरी ने सन्‌ १९२८ में युवक” मासिक पत्र का प्रकाशन कर श्रोजपूर्ण गद्य का सर्वा- 
धिक विकसित स्वरूप उपस्थित किया । 'युवक' का महत्त्व उसकी भावात्मक एवं ओज- 
प्रधान दोली में ही है। महात्मा गांधी के आन्दोलन की प्रेरक शक्ति की प्रक्रियास्वरूप 
इस पत्र में पूर्ण परिपाक से ओज के दशन हुए । 

समीक्षा के क्षेत्र में भी ह्वविदी-युग की सीमा पर विचार करना अधिक युक्‍्ति 
संगत प्रतीत होता है। निःसन्देह युग-भावनाओं तथा प्रवृत्तियों का वास्तविक यथा-तथ्य 
मूल्यांकन समीक्षा द्वारा ही होता है। इसी से युग-नाड़ी की परख की जाती है। पं० 
रामचन्द्र शुक्ल समीक्षा के क्षेत्र में युग के सर्वोत्कृष्ट नक्षत्र थे और उनकी विभा का उत्कषं 
सन्‌ १६३० के लगभग हुआा है। झ्राचाये पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मत यहां दृष्टब्य है ।' 


“४८ -- -+- परन्तु जहां तक हिन्दी-गद्य और विशेषतः हिन्दी-सभीक्षा के विकास का प्रश्न 
है द्विवेरी-युग की सीमा सन्‌ १३२० ई० में समाप्त नहीं होती | बह कुछ ओर आगे चलती 
है | जो विचारपाराएं ओर साहित्यिक प्रवृत्तियां सनू १६०१ ई० के पे पश्चात्‌ उत्पन्न हुईं 
थीं, वे १६२० ई० में प्रोढ़ और परिषुष्ट होने लगी थीं; परन्तु < नका चरम विकास सन्‌ 
१६२५ ओर १६३० के श्रास-पात्त देखा गया | यही उनके उत्कषे की चरम श्रवधि व धीमा है | 
दिविद्दी-युग की समाप्ति की सीमा-रेखा निर्धारित करने का एक स्पष्टतर उपाय यह है कि हम 
यह देखें कि पंडित रामचन्द्र शुक्ल के समीक्षा-कार्य को हम इस युग की परिधि में लेंगे या 
नहीं | शुक्लजी को हम दविवेदी-युग का परिपक्व फल मानेंगे या उनके परवर्ती युग का नया 
पुष्प या मुकुल | हिन्दी समीक्षा के विकास सूत्रों को अच्छी तरह देखने व पहिचानने पर हम 
इसी निष्कषे पर पहुंचते हें. कि शुक्लजी की समीक्षा द्विवेदी-युग का समुन्तत विकास है | 
द्विवेदी-युग की समीक्षा की सम्पूर्ण गतिविधि शुक्लजी के साहित्यादर्श में ही अपनी चरम 
परिणति प्राप्त करती है | अतणव हमें समीक्षा के क्षेत्र में द्विवेदी-युग को सीमा सन्‌ १६०१ 
से १३३० तक माननी पड़ेगी। सन्‌ १६३० में शुक्लजी का हिन्दी-साहित्य का इत्तिहास 
प्रकाशित हुआ था, जिसमें उत्त युग को स-ोज्षा का सम्पूर्ण समाहार दिखाई देता है | 
“नया साहित्य : नये प्रश्न : ए० ३२ | 
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विचारधाराश्रों तथा प्रवृत्तियों को दृष्टि में रखकर किसी युग का काल-विभा- 
जत किसी विभाजक रेखा से नहीं किया जा सकता है । इतिहास इस तथ्य वा साक्षी है 
कि प्रत्येक युग में एक या कुछ प्रमुख प्रवृत्तियां जन-जीवन के ऊपरी सतह पर श्राकर 
हृदयानुशासन करती रहती हैं और अन्य कुछ भीतर ही भीतर समाज भ्रौर जीवन में 
प्रवाहित होती रहती हैं। अनुकूल परिस्थिति पाकर, ये ही लुप्त एवं सुप्तप्राय प्रवृत्तियां 
ऊपर उभर कर पूव प्रवत्तियों से ग्रधिक बलवती होकर उन्हें उखाड़ फेंक्रती हैं। विश्व- 
क्रान्तियों के ज्वालामुखी फूटना श्रथवा नन्‍्हीं-सी मुकुल का पुष्प रूप में मुस्करा उठना 
क्या किसी एक क्षण को प्रक्रिया है ? फिर साहित्यिक प्रवृत्तियों का उद्भव एवं पत्तन 
भी किसी क्षण विशेष का काय नहीं है, जिसकी ओर सरलता से संकेत करके 'काल” का 
विभाजन हम कर सकें। भावताग्रों एवं प्रवत्तियों के घात-प्रतिघात नेपथ्य में वया 
चल रहे हैं, इसे कौन कह सकता है ? यह तो तब ही ज्ञात होता है जब उनमें से कोई 
एक प्रवृत्ति प्रबल होकर रंगमंच पर झा धमकती है। इस परिस्थिति में ऐसी ही कोई 
महत्त्वपूर्ण युगान्तरकारी घटना को मोटे रूप में पकड़कर काल-सीमा को निर्धारित कर 
लेते हैं। द्विविदी-युग के निर्णय के लिए यदि हम इस प्रकार की कोई एक घटना से 
भौतिक प्रमाण चाहने वालों का शआाग्रह तुष्ट करने का प्रयत्न करें तो द्विवेदीजी के युगा- 
रम्भ की तिथि ई० १९०३ ठहरती है, जिस दिन पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने रेलवे के 
पद से त्यागपन्र देकर 'सरस्वती'-सम्पादन कार्य को अपने हाथ में लिया । युग की दूसरी 
सीमा होती है सन्‌ १६२०, जबकि उन्होंने सरस्वती” सम्पादन से मुक्ति ली। इस 
संकुचित दृष्टि से 'द्विवेदी-काल' को १७ वर्षों में सीमित करने को न तो हमारा विवेक 
स्वीकार करता है और न हमारी आत्मा ही। नि:सन्देह हम इस सत्य को रवीकार करते 
हैं कि द्विविदीजी का 'सरस्वती' सम्पादन-काल उनकी की त्ति का मध्या ह्लन-काल था, जबकि 
न्होंने अपने जीवन का प्रत्येक क्षण 'सरस्वती' और भारती" की सेवा में भ्रपित किया 
था। परन्तु जिस प्रकार से हम दिन की सीमा दोपहर पूर्व दस बजे से दोपहरोपरान्त 
चार बजे तक सीमित नहीं करते, इसी प्रकार 'द्विवेदी-युग” को उनके 'सरस्वती '-सम्पादन- 
काल में नहीं बांध सकते हैं। भ्रतएव हमें इसके लिए पुनः एक अच्य सीमा-रेखा की खोज 
करनी पड़ेगी। सरस्वती सम्पादन कार्य को हाथ में लेने के पूर्व सन्‌ १८९६ से ही 
महावीर द्विवेदीजी की प्रखर प्रतिभा का आभास स्पष्ट ही प्राप्त हो चुका था, इसी लिये 
श्री चिन्तामणि घोष ने पांच महारथियों के सम्पादक-मण्डल का स्थानापन्न ग्रकेले 
महावीर को बताकर सरस्वती की सेवा कर सम्पूर्ण भार उनके बलिप्ठ स्कन्धों पर 
रख दिया। इसलिये द्विवेदी-युग की कम-से-कम पूर्व-सीमा 'सरस्वती' प्रकाशन १ जनवरी, 
१६०० मान सकते हैं और उत्तर-सीमा उनको हिन्दी का प्रथम अभिनन्दन-पग्रन्थ 
समर्पित करने का समय सन्‌ १६३३ तक न लेकर, ट्विवेदी-युग के 'परिपक्व फल' आचार्य 
शुक्लजी की अ्रद्वितीय रचना 'हिन्दो-साहित्य का इतिहास' के रूप में नव युगागम की 
सूचना देनेवाली प्रतिनिधि रचना के प्रकाशन-काल सन्‌ १६९३० को मान सकते हैं । इस 
प्रकार से द्विवेदी-युग को १६०० से १६३० तक दो सुदृढ़ युगान्त रकारी घटनाओं से भी 
बांधा जा सकता है। 
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ग्राचा्य डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा ने ह्वविदीजी के साहित्यिक राज्य की सीमा 
उनकी सम्पादन-कार्य से मुक्ति को न मानकर १६२५ तक स्वीकार किया है। यह 
हविेदी-युग को उनके सम्पादकीय जीवन में आबद्ध करनेवालों की अ्रांतिपूर्ण धारणा का 
स्पष्ट खण्डन है । दूसरे दब्दों में, यदि द्विवेदीजी का साहित्यिक शासन १६२१ में 
समाप्त हो गया था, तो भी अनुशासन उसके कुछ वर्ष पश्चात्‌ १९३० तक माना जा 
सकता है । वेसे समसामयिक साहित्यकारों पर उनके 'नाम का जादू' सत्‌ १६३३ तक 
बराबर काम करता रहा है । ह्विवेदी-युग को सन्‌ १६३० तक मानने के पक्ष में और 
भी कई तक एवं युक्तियां प्रस्तुत की जा सकती हैं, परन्तु काल-निर्णय के इस विवाद 
की यहां अ्रप्रासंगिकता के कारण, गद्य-शैलियों के सम्यक अध्ययन के लिए इस प्रकार 
की बृहत्तर सीमाएं अपेक्षाकृत अधिक उपयुक्त तथा न्‍्यायसंगत स्वीकार कर, इसको 
'बहत्तर द्विवेदी-युग' संज्ञा देकर हम इष्ट साध्य करते हैं । 

गद्य-काल के तीस वर्षों की दीर्घ अवधि में हिन्दी के गद्य-लेखकों की संख्या 
सेकड़ों तथा ग्रन्थों और लेखों की गणना सहस्नों में है । फलत: उन्हीं गद्यकारों एवं ग्रन्थ 
या लेख विशेषों को हमने अपने प्रबन्ध में स्थान दिया है जो शलीकार हैं तथा जित रच- 
नाश्रों में शैलियों की उद्भावना हुई है। इस सम्बन्ध में हमारी यह धारणा है कि प्रत्येक 
लेखक दलीकार नहों होता । इस स्थिति में कई लेखक या ग्रन्थ जिनका यहां अध्ययन 
नहीं किया गया है अन्य दृष्टियों से महत्त्वपुर्ण भले ही हों, स्वतन्त्र रूप से उनको स्थान 
नहीं दिया है । एक ही लेखक की शैली की दृष्टि से प्रतिनिधि रचनाओ्रों को लेकर उनकी 
अन्य उन्हीं शैलियों की रचनाभ्रों को भी छोड़ दिया है। साथ ही हमारा उद्देश्य श्रालोच्य- 
युग के गद्य-साहित्य का इतिहास प्रस्तुत करना भी नहीं है। श्रतः, इस अध्ययन में सब 
गद्य-लेखकों और उनके सब ग्रन्थों को समेठ लेने का हमारा दावा नहीं है। 

हमें गद्य-शंली के विवेचन में, प्रधानतः दो मत दिखाई देते हैं। प्रथम मत 
पाइचात्य दृष्टिकोण से अतिप्रभावित है और निबन्धों को ही गद्य की कसौटी मानता है 
और अन्यान्य गद्य-रूपों का अध्ययन करना भी समीचीन नहीं समता । यह वर्ग न केवल 
पत्र-पत्रिकाओं के सम्पादकीय लेखों की उपेक्षा करता है, वरत्‌ कहानी, उपन्यास, नाटक 
तथा जीवनियों को भी -गद्य-शैली के अध्ययन के लिए विशेष उपयुक्त नहीं समझता । 
इसके विपरीत दूसरा समीक्षक वर्ग समस्त गद्यांशों एवं गद्य-रूपों को अपनी समीक्षा 
का विषय बनाकर शली का विवेचन करता है । इन दोनों वर्गों में से हमने हतीय वर्ग 
के दृष्टिकोण को गद्य-शलियों के सांगोपांग अध्ययन के लिए उपयुक्त माना है। इस 
दृष्टि से निबन्धों के पश्चात्‌ लेखक के व्यक्तित्व का .प्रतिबिम्ब सम्पादकीय लेखों में 
ग्रन्य गद्य-रूपों की अ्रपेक्षा अ्रधिक स्पष्टतः दृष्टिगोचर होता है। साधारण लेखक की 





१. “यदि उनके सम्पूर्ण साहित्यिक ज॑बन का विचार किया जाय तो यह स्पष्ट कहा जा सकता 
' है कि ई० सन्‌ १६२५ तक हिन्दी में उनका राज्य था। वे निर्माता थें, नियामक थे, और 
साथ ही कठोर शासक भी थे | हिन्दी की गद्य निर्मिति में उनके व्यक्तित्व का एक मद्वत््व | 
विशेष है |? “-हिन्दी-गच के युग-निर्माता : ए० ५-६ | 

२. श्यामसुन्दरदास व रायक्'णदास : द्विवेद-अभिनन्दन ग्रन्थ : भूमिका (१६३३) : ३० ११ | 
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ग्रपेक्षा सम्पादक का व्यक्तित्व अधिक प्रभावी, सजग तथा सप्राण होता है । सम्पादकी य- 
लेख, टिप्पणियां अथवा ग्रालोचनाएं उसकी कलम का जौहर दिखाते हैं। सौभाग्य से 
हिन्दी के तिर्माताग्रों, संरक्षकों तथा पोषकों में से श्रनेक विभूतियां पत्र-पत्रिकाश्रों की 
सम्पादक ही रही हैं। उदाहरणत: भारतेन्द्‌ बाबू हरिश्चन्द्र से लेकर हमारे युग-नायक 
ग्राचाय पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी तक अनेक प्रमुख साहित्यिकों की अधिकांश 
सेवाओं का माध्यम उनकी पत्र-पत्रिकाएं ही थीं। इसलिए हमने तत्सम्बन्धी पत्र-पत्रि- 
काओं को भी अपने भ्रध्ययन का विषय बनाया है। अतएवं इस गद्य-शलियों के अ्रध्ययन 
की परिधि में अन्य गद्यकारों के साथ सम्पादकों को विशेष महत्त्व दिया है। इतना ही 
नहों, द्विवेदी-युगीन कतिपय शास्त्रीय विषयों के लेखों का भी प्रस्तुत प्रबन्ध में श्रध्ययन 
किया है। 

इस अध्ययन में हमने विभिन्न गद्य-अनुवादों को विस्तृत स्थान देना अनेक 
कारणों से उचित नहीं समभा है, बसे विभिन्न भाषाओ्रों से श्रनूदित अनेक हिन्दी-गद्य 
रचनाएं हमारे साहित्य का महत्त्वपूर्ण अंग बन गई हैं। इनके द्वारा न केवल हिन्दी के 
स्थायी कोश की सम्वद्धि ही हुई है वरन्‌ उन्होंने हिन्दी को लोकप्रिय बनाने में भी उल्ले- 
खनीय सहयोग दिया है। शरदचन्द्र चट्टोपाध्याय, बंकिम बाबू, हिजेन्द्रलाल राय, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर आदि की अनूदित रचनाएं तथा संस्कृत अंग्रेजी के असंख्य ग्रन्थों के 
भाषानुवादों ने हिन्दी पाठकों की संख्या में बहुत वृद्धि की है। इन अनुवादों के द्वारा 
हिन्दी पाठकों की रुचि का परिष्कार भी हुआ है, इसे हम सादर स्वीकार करते हैं, पर 
इतना होते हुए भी अनुवादों में मूल लेखकों का व्यक्तित्व तथा अनुवादों का व्यक्तित्व 
मिलकर एक नया मिश्रण तेयार हो जाता है, जिससे शैलियों का प्रमाणित अध्ययन 
संभव नहीं है। श्रनुवादक कितनी ही सजगता से कार्य करे, वह न तो मूल लेखक की 
दली के प्रति अपने दायित्व का पूर्णतः निर्वाह कर पाता है और न स्वयं श्रपनी शैली 
के प्रति । मूल लेखक की शली अनुवादक की शैली को न्यूनाधिक प्रभावित करती है । 
इसलिए हालियों के अध्ययन में श्रनुवादों को हमने सबिस्तार स्थान नहीं दिया है । 

दली के सम्बन्ध में विद्वानों की अनेक धारणाएं हैं। कुछ लोग अभिव्यवित के 
वेयक्तिक ढंग को शैली कहते हैं। इस परिभाषा के शब्दों में बंधना भी हमने उचित 
नहीं समझा है; क्‍योंकि शैली को संज्ञा किसी भी ऐसी अभिव्यक्ति को नहीं दी जा 
सकती जिससे कि उस ढंग विशेष का गअलीकार से तादात्म्य स्थापित नहीं हो जाता । 
शली का परीक्षण करने के लिए कोई नवीन या विलक्षण विषय पर की गई प्रथम 
अभिव्यक्ति हमारी सहायक नहीं हो सकती। जैसे वैज्ञानिक अपनी धारणाएं सतत परी- 
क्षाओं के परचात्‌ निश्चित करता है वैसे ही शेली सम्बन्धी धारणाएं लेखक की सामान्यत: 
व्यवहृत शलियों पर श्राधारित की गई हैं। शैली वेशिष्ट्य-ज्ञापन करने के लिए ही, एक 
ही विषय पर हुई अभिव्यक्तियों को विशेषत: उद्धत कर तुलनात्मक विचार भी किया 
गया है । 

इस अ्रध्ययन में द्विवेदी-युग में प्रचलित गद्य के सभी प्रमुख रूपों पर विचार 
करने के लिए प्रबन्ध को निम्नलिखित १२ श्रध्यायों में विभाजित किया है :--- 
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१. शेली का सेद्धान्तिक विवेचन । 
२. गद्य तथा शैलियां । 
३. द्विवेदी-पुर्व गद्य की पृष्ठ-भूमि । 
४. आ्राचाय महावी रप्रसाद द्विवेदी : व्यक्तित्व, कृतित्व एवं शैलियां। 
५. द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-श लियां । 
६. टिवेदी-युगीन समी क्षा-साहित्य की गद्य-शलियां । 
७- हा कथा-साहित्य की गद्य-शै लियां । 
द. ».. नादय-साहित्य की गद्य-दौलियां । 
8. के गद्य-काव्य की शेलियां । 
9०. गा पत्र-पत्रिकाग्रों में गद्य-शेलियां । 
११. शव उपयोगी गद्य-साहित्य की शैलियां । 
(क) शास्त्रीय विषय या उपयोगी साहित्य में शैलियां 
(ख) पत्र-साहित्य में शैलियां 
(ग) शअश्रनुवादों में शैलियां 
१२. उपसंहार। 


प्रथम तथा द्वितीय अध्याय में शोली तथा गद्य के सैद्धान्तिक पक्ष का विवेचन 
किया गया है। हिन्दी में पं० करुणापति त्रिपाठी की शली' पुस्तक के शञ्रतिरिक्‍त शली 
के सेद्धान्तिक पक्ष पर विचार प्राय: नहीं किया गया है। त्रिपाठीजी ने भी पाश्चात्य 
काव्य-शास्त्रों में शली सम्बन्धी धारणाओ्रों का अध्ययन कर, सामान्‍य दृष्टि से शैलियों 
का पर्यवेक्षण किया है। उसमें भारतीय साहित्य-शास्त्र की रीति के साथ आधुनिक 
इली की संगति पर ध्यान नहीं गया है | इसके विपरीत डॉ० भगीरथ मिश्र ने हिन्दी 
रीति साहित्य” में भारतीय काव्य-शास्त्र पर ही प्रमुखतः भ्पनी दृष्टि रखी है । आचाये 
डा० जगन्‍्ताथ प्रसाद शर्मा का हिन्दी की गद्य-शली का विकास मूलतः व्यावहारिक 
समीक्षा का ग्रन्थ है और उसके परिवर्तित संस्करण की भूमिका में उन्होंने शैली के प्रव- 
यव, ग्रुण, दोष, रचना-शेली, शली में विषय एवं व्यवितत्व का संकेत मात्र किया है । 
अतएव प्रथम अध्याय में यूरोपीय एवं भारतीय काव्य-शास्त्रों के सम्यक अ्रध्ययन के 
आधार पर शली का समन्वित तथा संतुलित स्वरूप प्रस्तुत किया है। आचाये कुन्तक 
की 'स्वभावोहि मध्निवर्तते' तथा बफन की प्रधान उक्ति 8ए8७ 48 (॥6 एाक्ष) को 
मलाधार बनाकर शली का व्यक्तित्व की दृष्टि से विशेष विवेचन किया है। 

प्रबन्ध में भी यथा-स्थान शलीकार के जीवन-दर्शन एवं व्यक्तित्व की शोधपूर्ण 
चर्चा की गई है और दोलियों का विवेचन उसी के प्रकाश में उपस्थित किया है। 
व्यक्तित्व ही शैली है' इस तथ्य की पुष्टि भी उसमें हो गई है। 

द्वितीय अध्याय में इसी प्रकार से गद्य, उसका उहेश्य, स्वरूप, तत्त्व तथा पच्च 
से उसकी भिन्नता आदि का संद्धान्तिक चिन्तन करके गद्य की विभिन्‍न शैलियों का 
उहाहरण सहित विचार किया है। हिन्दी में सेद्धान्तिक दृष्टि से गद्य की विवेचना नहीं 
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मिलती है; इसलिए प्रथमत: इसका विवेचन आवश्यक माना गया। 
तृतीय अध्याय में द्विवेदीजी के पूर्व हिन्दी-गद्य की पृष्ठ-मूमि का परथविलोचन 
किया गया है। हिन्दी भाषा पर तात्कालिक सामाजिक, धामिक, राजनीतिक आदि 
आन्दोलतों या संस्थाओ्रों का जो प्रभाव पड़ा था, उस पर विशेष लक्ष्य रखा गया है, 
साथ ही अंग्रेजी, बंगला, संस्कृत, अरबी-फारसी, उदू आदि भाषाओं की हिन्दी पर 
प्रतिक्रिया का भी अंकन किया है। इसमें विदेषतः: पत्र-पत्रिकाओों से सहायता ली है । 
भारतेन्दु-यूग की प्रमुख गद्य-श लियां भी प्रस्तुत करना आवश्यक समझा गया है। इन्हीं 
की तुलना में द्विवेदी-यूग की प्रगति का अनुमान लगाया जा सकता है। इनके अतिरिक्त 
हमने ५ जनवरी, १८८४ में भारतेन्दु के श्रस्त हो जाने के पश्चात्‌ और युग-पुरुष द्विवेदी- 
जी के नेतृत्व ग्रहण करने के पूर्व, लगभग १५-१६ वर्ष के अराजकता-काल का भाषा 
की दृष्टि से गम्भीर अध्ययन किया है। हमने अराजकता-काल का विशेष अ्रध्ययन 
- इसलिए महत्त्वपूर्ण समभा है कि ट्विवेदीजी की समस्याएं तथा भाषा की स्थिति का 
इससे ज्ञान हो सकता है। चतुर्थ भ्रध्याय पूर्णतः द्विवेदीजी पर केन्द्रित है। आलोच्य-युग 
में गद्य की विभिन्‍न विधाशओं का प्ृथक्‌-पृथक अध्ययन करने के पूर्व युग-पुरुष द्विवेदी के 
व्यक्तित्व और कृतित्व से परिचित होना श्रावश्यक भी था। द्विवेदीजी के व्यवितत्व 
पर बल देने का सबसे बड़ा कारण यह है कि शैलियां व्यवितत्व सापेक्ष हैं। द्विवेदीजी 
की विविध शलियां भी एक ही स्थान पर इस भअ्रध्याय में, इसीलिए प्रस्तुत कर दी गई 
हैं, ताकि व्यक्तित्व के प्रकाश में उन्हें वहीं देखने-परखने में सुविधा हो। 
श्रध्याय पांच 'द्विवेदी-युग निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियां” हैं, जो कि प्रस्तुत 
प्रबन्ध का सबसे बड़ा तथा सबसे महत्त्वपूर्ण श्रध्याय है । जहां तक गद्य-दो लियों का प्रइन 
है, निबन्धों का स्थान भ्रन्य गद्य-विधाश्रों की अपेक्षा सर्वोपरि है। भाषा की अभिव्यंजना 
शक्ति के उन्‍्मेष, विभिन्‍न भावों तथा विचारों की भ्रभिव्यक्ति, भाषा का परिमाज॑न तथा 
शलियों के प्रणयत के निबन्धों में ही सर्वाधिक अवसर मिलते हैं| व्यक्तिःव के साथ 
शेली का जो अन्‍्योन्याश्रित सम्बन्ध भारतीय तथा पाश्चात्य समीक्षकों ने प्रतिपादित 
किया है, उस दृष्टि से भी निबन्ध साहित्य भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। निबन्धों में विषयों के 
क्षेत्र की प्रशान्तता तथा आत्माभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता, व्यक्तित्व और शैली के निखार 
में सहायक होती है । इस भ्रध्याय में १६ प्रमुख निबन्धकारों को स्थान दिया है। इनके 
चुताव में उनकी शेलीगत विविधता्रों तथा महत्ता को ध्यान में रखा है। 
अध्याय छठवें में, निबन्धों के पश्चात्‌ शैली की दृष्टि से समीक्षा-साहित्य को 
स्थान दिया है। इसका कारण यह है कि वस्तुत: समीक्षात्मक रचनाएं निबन्धों के 
कोटि की ही होती हैं। शली की दृष्टि से भी उन्हें निबन्धों की समीपता आवश्यक थी । 
भ्रध्याय सात कथा-साहित्य में गद्य-शेलियों' का है। कथा-साहित्य में कहानियों 
तथा उपन्याक्षों को एक ही साथ रख दिया है| शैलियों की दृष्टि से ये दोनों समीप भी 
हैं तथा बहुत से कहानीकार तथा उपन्यासकार एक ही हैं, जिनके व्यक्तित्व पृथक-पृथक 
देवा भी उचित न था और न उनकी एक ही शैली को कहानी तथा उपन्यास में पुनर्रा- 
वृत्ति करना ठीक था । हविवेदी-युग कथा-साहित्य की दृष्टि से बहुत समृद्ध था इसमें 
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१३ कथाकारों को अध्ययन का विषय बनाया गया है। 

अध्याय आठ में, कथा-साहित्य के समीप का लोक-साहित्य, परन्तु शैलियों की 
दृष्टि से भिन्‍त, नाट्य-साहित्य को रखा गया है। नि:सन्देह, सामयथिक परिस्थितियों-वश 
आलोच्य-युग में नाट्य-साहित्य का स्वस्थ विकास नहीं हो सका था| किर भी ८ नादय- 
कारों का चयन हो सका है । 

अध्याय नव “गद्य-काव्य की शैलियां है| इसे प्रधान गद्य-रूपों के श्रन्त में स्थान 
देने का कारण यह है कि शलियों का चरम उत्कर्ष श्र माधुये गद्य-काव्य में स्फुटित 
हुआ है । इसके श्रतिरिक्त ऐतिहासिक दृष्टि से भो यह अन्य गद्य-रूपों के बाद की 
विधा है । 

भ्रध्याय दस, पत्र-पत्रिकाश्ों की शेलियों से सम्बन्धित है। हिन्दी के प्रचार- 
प्रसार तथा भाषा और शैलियों के निर्माण में पत्र-पत्रिकाओों का योगदान महत्त्वपूर्ण 
है। द्विवेदीजी की प्रेरणा और प्रोत्साहन से बहुत से विविध उद्देश्यों को लेकर दैनिक, 
साप्ताहिक, पाक्षिक, मासिक आदि पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन हुआ । इनमें हमने 
सम्पादकीय लेखों . को ही उद्धुत किया है; क्‍योंकि यूग की अन्य गद्य-रचनाएं भ्रन्यत्र 
स्थान पा चुकी हैं । 

अध्याय ग्यारह में, (उपयोगी गद्य-साहित्य की शैलियां' के अन्तर्गत गास्त्रीय 
विषय, पतन्र-साहित्य तथा अचुवादों को मोठे रूप से लिया है | इसमें विविध गद्य के रूपों 
में शेलियों का जो स्वरूप था, उस पर सामान्य दृष्टि डाली गई है। 

श्रध्याय बारह प्रबन्ध का उपसंहार' प्रस्तुत करता है । इसमें एक विहंगम दृष्टि 
से युग की परिस्थितियों का झाकलन करके शलियों का विकास तथा उनकी परम्पराश्रों 
का संकेत है। प्रत्येक गद्य-हप को पृथक्‌-पृथक्‌ लेकर संक्षिप्त में द्विवेदी-युग के पर्यवसान 
की भाषा-शेलीगत गतिविधि का निद्देश मात्र किया है । आलोच्य-युग में ही हिन्दी 
राष्ट्र-भाषा के सर्वोच्च पद पर प्रतिष्ठित होने का भ्रधिकार प्रमाणित करने की दिशा में 
आगे बढ़ी । श्रोर उसकी व्यावहारिक शैलियां पुष्ट हुईं, इस तथ्य का संकेत अन्त में 
किया गया है। | 

व्यावहारिक अध्ययन के श्रन्तगंत॑, हमने प्रत्येक श्रध्याय के प्रारम्भ में उस 
विषय के स्वरूप, उद्देश्य आदि नियामक तत्त्वों के साथ उप्तकी सामान्य शैलीगत संगति 
का चिन्तन किया है और संक्षिप्त में हिन्दी में उन्न गद्य-रूपों में शैलीगत विकास को 
ऐतिहासिक क्रम से प्रस्तुत किया है। यथा-सम्भव प्रमुख ग्रन्थों का रचना-क्राल भी 
दिया है, इससे प्रमाणित रूप से विकास का अनुशीलन करते में सहायता मिले। प्रमुख 
तिथियां ईस्वी सन्‌ में देना ही उचित समभा गया है। कई स्थानों पर प्राप्त संवत्‌ 
तिथियों को ईस्वी में परिवर्तत करने के कारण कुछ मोटे रूप से अन्तर भी भ्रा सकता 
है। 

प्रस्तृत प्रबन्ध के गुणों का श्रेय मेरे श्रद्धेय ग्रुर्देव एवं प्रबन्ध-निर्देशक आचार्य 
वाजपेयीजी को है, तथा उसके दोष मेरी ही अज्ञता के परिणाम हैं। ग्र॒र्वर के इस 
ऋण से तो मैं कदापि उऋण नहीं हो सकता तथा उनके प्रति हादिक क्ृतज्ञता-ज्ञापन 
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करना भी ओऔपचारिकता मात्र है, ऋण-मुवित नहीं। इसी प्रकार से, प्रबन्ध की त्रुटियों 


तथा अभावों के लिए केवल क्षमा याचना करना भी मैं श्रपर्याप्त मानता हूं । 


सागर-विश्वविद्यालय है 5 
हि --शंकरदयाल चौऋषि 
स्वतन्त्रता दिवस, १६५८ है 
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अ्रध्याय : १ 
टेली का सेद्धान्तिक विवेचन 


शेली का जन्म 

मानव मात्र की मूलभूत प्रवृत्तियों में अपनी सुनाने और दूसरे की सुनने की 
प्रवत्ति मुख्य तथा आदिम है । इसके वशीभूत होकर ही मानव-पूत अपने बचपन से ही 
अपनी नानी, दादी, मां आदि से असंख्य बातें कहता-सुनता आया है। अभिव्यक्ति के 
लिए मानव ने नवीन मार्गों का सृजन किया है। श्रभिव्यक्ति की क्ष॒धा उसे अपने जन्म 
दिन से लगी है । इसी से उसने यह कहने-सुनने का उपक्रम रचा | सुनते-सुनाते मानव- 
भावना में अ्संख्य वर्षों बाद पुनः मोड़ आया और वह अपने-आपको, अपने विचारों को, 
अपने बढ़ते हुए ज्ञान को, चिरस्थायी बनाने को आकुल-व्याकुल हो उठा। उसने अनेकों 
संकेत निकाले और सांकेतिक भाषा के रूप में उस संचित ज्ञान को बांधने का प्रयत्न 
किया । विचारों और भावों के रूप में जो उपकरण--कच्ची सामग्री---उसके पास थी, 
भाषा ने इन मानस-प्रसूत अनुभूतियों तथा मस्तिष्क-प्रदत्त ज्ञान को भाषा के अक्षय पात्र 
में संकलित कर लिया । फिर भी सदियों के इस श्रम के पश्चात्‌ न तो इन संकेतों से ही 
मानव को सनन्‍्तोष हुआ और न अभ्रपनी अभिव्यक्ति से ही। अरब उसका प्रयत्न अपनी 
ग्रभिव्यक्ति को प्रभावी, चमत्कारी, हृदश-स्पर्शी तथा यथातथ्य बनाने का होने लगा। 
ग्रत: जिस दिन से मानव को वस्तु की अभिव्यक्ति में विलक्षणता लाने की गति-मति 
जगी, उसी दिन से शैली का विवेचन तथा विचार प्रारम्भ हुआ। अभिव्यंजना को सुन्दर- 
तर तथा सुन्दरतम बनाने के भी मनसूबे होने लगे, इसी से कला की प्रतिष्ठा हुईं। कला 
का कमनीय एवं मादक स्पर्श पाकर अभिव्यवित में प्राणों का संचार हुआ और इस 
कलात्मक भाव-विचार-स्थापन में ही साहित्यिकता का निवास हुआ। शैली के मूल में 
मानव की सौंदयं-प्रियता की यही प्रवृत्ति कार्य कर रही है।'* 

कला-विहीन अभिव्यक्ति विज्ञान, शास्त्र, इत्यादि श्नौर कोई भी संज्ञा प्राप्त कर 
सकती है; परन्तु वह साहित्य-पद पर अ्रभिषिक्त नहीं हो सकती। शेली ही साहित्य 
का अनिवार्य तत्त्व है। शेली ही वस्तु को निर्गण से समुण बनाती है तथा अ्रव्यक्त को 
व्यक्त करती है । जब लेखक अपने से बाहर की वस्तुग्रों के अ्रध्ययन सम्बन्धी ठेठ तथ्यों 
को--ज से शरीर-शास्त्र, प्राणि-शास्त्र, पदार्थ-विज्ञान इत्यादि को प्रकट करता है तो वह 
उन्हें बिना किसी विशेष चमत्कार लाने के प्रयत्न के सीधे शब्दों में रख देता है । इनमें 
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वस्तु बिना भ्रभिव्यक्ति की साज-सज्जा या विलक्षणता की प्रतीक्षा किये ही प्रस्तुत कर 
दी जाती है । शास्त्र तथा विज्ञान में लेखक का सामान्य उद्देश्य भाव-व्यंजना मात्र रहती 
है । जिस समय कोई लेखक भाव-व्यंजना मांत्र के उद्देश्य से ऊंचा उठता है और शब्द- 
चयन अथवा वाक्य-विन्यास का भी समुचित ध्यान रखकर अपनी लेखनी चलाता है, 
उसी समय शैली अथवा स्टाइल का जन्म होता है। भ्रतएव, किसी भाषा की लेखन 
विचार-शन्य तथा निरुद्देश्य लेखकों के हाथ से कभी परिमाजित नहीं बनती ।' 

साहित्य में श्रभिव्यक्ति के मूलतः दो तत्त्व रहते हैं--- 

१. वस्तु, २. कला। इन तत्त्वों का साधारणत: ज्ञान क्या' और कैसे” इन दो 
प्रश्नों की सहायता से किया जा सकता है। शैली का सम्बन्ध काव्य के कैसे! अथवा 
वस्तु-निरूपण या स्थापन के ढंग से है, एवं साहित्य के वस्तु या भाव-पक्ष से प्रत्यक्षत: 
नहीं है | यद्यपि यह सत्य है कि वस्तु को उसकी अभिव्यक्ति के ढंग से प्रथक नहीं किया 
जा सकता । क्या' और “कंसे' दोनों ही एक राशि के हैं और दोनों का परस्पर शत्यन्त 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। दोनों एक-दूसरे को बहुत दूर तक प्रभावित करते रहते हैं; फिर 
भी हम प्रबन्ध की मर्यादा में बंधकर 'कसे' तक ही अपने अनुशीलन को सीमित रखेंगे । 
साधारण दृष्टि से नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, दोहा, चौपाई इत्यादि भी काव्या- 
भिव्यक्ति की विभिन्‍न शैलियां हैं; परन्तु साहित्यिक रुढ़ार्थ में शेली का सम्बन्ध भाषा- 
संयोजन वेचित्र्य या रचना-तत्त्व से है। यह वस्तुतः भाषा की वेयक्तिक अभिव्यक्ति 
का विशेष ढंग है । 


रीति शली तथा स्टाइल को व्पुत्पत्ति 


प्राचीवत भारतीय काव्य-शांस्त्र में ग्राधनिक “शैली” का पर्याय रीति शब्द उप- 
लब्ध होता है, जो कि ग्रत्यन्त व्यापक श्रथ॑ में प्रयुक्त हुआ है। “रीति' शब्द संस्कृत की 
'रीडः धातु में क्तिन प्रत्यय के योग से बना है। रीड काअ्र्थ गतिशील होना या 
चलना है। रीति शब्द भारतीय काव्य-शास्त्र के प्राचीन मार्ग” शब्द का स्थानापस्न 
एवं प्रौढ़ शब्द है । 
“रोड्गताविति धातो: साव्युत्पत्या रीति रुच्यते' 
रियन्ते परम्परया गच्छत्त्यनयेति करण साधनौड़यं 
रीति शब्दों मार्गेसर्याय: 
भारतीय साहित्य शास्त्र में सर्वप्रथम आचाय वामन (श्वीं शती उत्तराड्ध ) 
ने 'रीति' शब्द का प्रयोग काव्य के क्षेत्र में अभिव्यक्ति के लिए किया। इसके पूर्व 
प्रवृत्तियों तथा वृत्तियों के अन्तर्गत ही रीति का संकेत मात्र मिलता है। झ्राचाय॑ भरत, 
राजशेखर, भोज श्रादि प्राचीन काव्य-शास्त्रियों ने प्रवृत्तियों का विवेचन देश की 
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वेश-भूषा, भाषा, आचार तथा व्यवहार के लिए किया है। इनका सम्बन्ध भौगोलिक 
आधार पर मनुष्यों के बाह्य व्यापारों से था। आननन्‍्दवद्धंत ने व्यवहारों हिव त्ति रित्युच्यते' 
कहकर व्यवहार को 'वृत्ति' की संज्ञा दी।' इनसे नाट्य तथा काव्यु;व त्तियां अपने उपांगों 
सहित सामने भाई । | 

प्रारम्भ से ही 'रीति शब्द विभिन्‍न अर्थों में प्रयुवत हुआ है। रीति के पर्याय- 
वाची गति, मार्ग, विधि, पन्‍्थ, भाषा-सरणि, प्रस्थान, पाक-प्रणाली, पद्धति, ढंग, इत्यादि 
अनेक शब्द दब्द-कोशों में मिलते हैं। रीति शब्द की उपर्युक्त व्युत्पत्ति एवं उसके 
पर्यायवाची शब्दों से भ्रभिव्यक्ति की प्रणाली की ओर ही संकेत मिलता है। जिस प्रकार 
से प्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्र में 'रीति' शब्द का प्रयोग ही अपेक्षाकृत श्रधिक व्यापक 
लोकप्रिय एवं साहित्य-शास्त्र में सम्मानित हुआ है, उसी प्रकार से आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य में शैली' शब्द अ्रत्यधिक प्रचलित एवं मान्य है। 

शैली' दछाब्द अ्रंग्रेजी के स्टाइल (8ए6) शब्द के ग्राधार पर उसके पर्याय- 
वाची के रूप में गढ़ा गया है। ञ्राज हिन्दी-वाडः मय में शली शब्द की वही स्थिति है, 
जो संस्कृत वाडः मय में रीति शब्द की थी। इसलिए शैली का अध्ययन करने के लिये 
संस्क्षत वाह मय की रीति का भी विशेष अध्ययन अपेक्षित है। वसे शेली शब्द भारतीय 
वाडः मय में बिल्कुल नया नहों है। शैली, शील, शालीन, शैलिनी, शै लिन--ये सब एक ही 
परिवार के शब्द हैं तथा संस्क्षृत की 'शील' धातु से इनकी व्युत्पत्ति हुई है। निःसन्देह शैली 
शब्द चारों वेदों, ब्राह्मण-प्रन्थों, उपनिषदों में भी नहीं है | बृहदारण्य उपनिषद्‌ ४॥ १२ 
में शुलिनी पद हैं, पर उसका प्र्थ नाम विशेष है। परवर्तीकाल में शौली शब्द का जहां 
प्रयोग शास्त्र में हुआ है, उसका भ्रर्थ 'किसी सूत्र की व्याख्या पद्धति से है।'' शैली शब्द 
की व्याख्या इस रूप में की जाती है--शीलमेव स्वार्थञ्रण्डीप | चारित्रे, ग्राचार्याणामियं 
दली यत्सामान्येनामिधाय विशेषेण विवृणोतीति प्रांच: ॥।' इन' प्रमाणों के आधार पर 
स्पष्ट होता है कि शली शब्द शील धातु से निकला है । यह शील शब्द शैली के तत्त्वों 
के संकेत करने में अ्रत्यधिक ही नहीं, सर्वाधिक सक्षम है । शैली के आधुनिक तत्त्वों एवं 
प्रयोगों को देखते हुए भी शील' शब्द में जो संकेतात्मक व्यंजना प्राप्त होती है, वह 
अंग्रेजी के मूल शब्द स्टाइल अथवा स्टीलस' में भी उपलब्ध नहीं होती । 

शील व्यक्ति के जीवन का दर्शन नहीं, काव्य है| व्यक्ति का शील श्राधारत: 
मनुष्य की हृदय व्यवस्था का वह मानचित्र है, जिसका निर्माण एक अचल प्रतिष्ठा नहीं, 
प्रतिक्षण चंचल गतिक्रम है ।' शील शब्द का अर्थ (१) सहज स्वभाव, मूल स्वभाव, 
उपजत ग्रुण, प्रकृति ग्रुभ, (२) उत्तमाचार, सदाचार, यथा शास्त्रवर्तेन, (३) तबियत, 
स्वभाव, प्रकृति, (४) सुन्दरपणा, शोभा हैं ।' शील के उपयुक्त चारों भ्रर्थों से शैली में 
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जो अर्थ गाम्भीय भा गया है वह अंग्रेजी के स्टाइल' में कहां है ? जाजें लुइ्स बफन 
(१७०७-१७८८) की प्रसिद्ध उवित “898 8 (6 पक्ष ॥पइ८ण से जो भावा- 
भिव्यंजना कठिनाई से हो पाती है वह शैली में सरलता से हो जाती है। व्यक्तित्व का 
मूल शील है, जो साहित्य में ही अपने को प्राप्त करता है। विशेषता तो यह है कि जहां 
अंग्रेजी का स्टाइल” शब्द आज रुढ़ा्थ में व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति का आग्रह करता 
है, वहां उसी का पर्याय शैली अपने मूल स्वभाव से ही स्वभाव की व्यंजना करने 
लगा है । 

जैसा कि शली शब्द के उद्भव तथा आधुनिक तत्त्व-विवेचन से ज्ञात होता है 
कि हिन्दी में शैली के तत्त्वों को अंग्रेजी ने अनुप्राणित किया है, इसलिए हमें अंग्रेजी 
के स्टाइल' शब्द की व्युत्पत्ति पर भी विचार करना झनिवाय प्रतीत होता है। 'स्टाइल' 
. शब्द लेटिन भाषा के स्टीलस (8805 या 87ए]05 ) शब्द से बना है, जिसका श्रर्थ लौह 
लेखनी या लोहे की कलम होता है। प्राचीन रोमन काल में लौह लेखनी से मोमचढ़ी 
पट्टियों ग्रथवा कागज पर लिखा जाता था, वही कालान्तर में अभिव्यक्ति का प्रतीक 
बनकर लिखने की विशिष्ट शैली या स्व की अभिव्यक्ति का ढंग'* के लिए प्रयुक्त होने 
लगा। लेखन शैली के लिए प्रयुक्त 'स्टाइल' काल-पापन होते-होते श्रर्थोत्कर्ष से इतना 
अधिक व्यापक एवं लोकप्रिय हुआ कि संस्कृत रीति के समान साहित्येतर श्रन्यान्य सत्‌- 
ग्रसत सभी क्षेत्रों में गतिशील होकर अनेक मार्ग, प्रणाली, पन्‍्थ, पद्धति के साथ प्रचलन 
करने लगा । बोलने -चालने, नाचने-गाने, खेलने-कूदने, लड़ने-भिड़ने, आदि सभी की 
'पटाइलस' होने लगी ।' 'फ्री स्टाइल मल्लयुद्ध स्टाइल से विहीन होकर भी अपनी 
स्टाइल' रखता है । एक ओर 'स्टाइल' कट' के साथ में सट कर वेश-भूषा, साज-सज्जा 
के ढंग के लिए प्रयुक्त होती है तो दूसरी श्रोर मेनरा बनकर भारतीय “रीति” बनने का 
प्रयत्न करती दृष्टिगोचर होती है। पाश्चात्य साहित्य में जो अ्रथेत्किषे में गति 'स्टाइल' 
की हुई है वही गति हिन्दी में अब शैली की भी हो चली है । शने:-शने: कलम की कला 
शेली” जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों में व्याप्त होती जा रही है। श्राजकल द्राविण शैली, 
खजुराहो शैली, मुगलकालीन शैली, जमेन शैली, बाणभट्ट की शैली, प्रेमचन्दी शैली, 
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शली का सेद्धान्तिक विवेचन प्र 


प्रगतिशील शैली, स्वेबोध शैली, विनोदात्मक शैली, प्रलाप शैली इत्यादि अनेक रूपों 
में गलियों का स्मरण किया जाता है । फ्रेंच साहित्य में यही 'स्टाइल' मूलतः अर्थोपकर्ष 
से अभ्रभिव्यक्ति' के सुन्दर ढंग' के लिए ही प्रयुक्त हुआ । 


रीति और शोली में अ्रन्तर 

रीति, शैली तथा स्टाइल की व्युत्पत्तिमूल॒क एवं व्यावहारिक अर्थों की 
विवेचना करने के पश्चात्‌ प्राचीन रीति और आधुनिक शली के अन्तर का अ्रध्ययन 
करना आवश्यक है। भारतीय वाडः मय में शौली शब्द का प्रथम प्रयोग एवं परिचय 
कुल्लूक भट्ट (सन्‌ ११५०-१३०० के लगभग ) कृत टोका मनुस्मृतिः १४ में प्राप्त है।' 

प्रायेण आचार्याणामियं शेली यत्सामान्येनासिधाय विशेणेण विवणोति' 

इस .प्रकार से शली शब्द का प्रयोग प्रारम्भ में व्याख्यान पद्धति के लिए होता 
था । कालान्‍्तर में व्याख्यान पद्धति के स्थान में भाषा अभिव्यक्ति के ढंग के लिए भी 
शली शब्द प्रयुक्त होने लगा । फिर भी हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य में शेली की जो भी चर्चा और विवेचना विशेष रूप में हुई है, उस पर 
पाध्चात्य साहित्य का भी पर्याप्त प्रभाव है। अभिव्यक्ति की पद्धति के श्रर्थ में शली 
का प्रयोग आराधुनिक ही है, जो अंग्रेजी के स्टाइल” शब्द का पर्याय है। जैसे ही हमें 
अंग्रेजी स्टाइल के पर्याय वाचक-शब्द की आ्रवश्यकता हुई कि हमने संस्कृत के अ्रक्षय 
भाण्डार से शैली' के रूप में ग्रहूण कर लिया। परदिचम से प्रभाव ग्रहण करने का यह 
तात्परय कदापि नहीं है कि समृद्ध भारतीय काव्य-शास्त्र में हमारे यहां शलियों के क्षेत्र 
में विचार ही नहीं किया गया है। प्राचीन भारतीय साहित्य-शास्त्र का बृहत्‌ इतिहास 
इस तथ्य का साक्षी है कि हमारे झ्राचार्यों ने काव्य के विभिन्‍न सभी अंगों पर विस्तार- 
पूृ्वेक गहराई से विचार किया है। भारतीय ग्रालंकारिकों का रीति-विचार उनकी 
उच्चकोथि की समीक्षा-शक्ति का द्यौतक है। रीति का विश्लेषण तथा विभाजन इतने 
बेज्ञानिक ढंग से हमारे आलोचकों ने किया है कि पाश्चात्य जगत में विपुल आलोचना 
होने पर भी उसका मूल्य और महत्त्व आज भी उसी प्रकार अक्षुण्य है । हमारे आलोचक 
बहिरंग झालोचना के अ्नुगामी नहीं हैं, प्रत्युत विषयी प्रधान आलोचना के सन्‍्तत 
उपासक हैं।' 

ग्रत्यन्त प्राचीन काल में ही भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने रीति की महत्ता को 
स्वीकार किया है। भरत के नाट्य-शास्त्र' तथा वात्सायन के काम-सूत्रों का सम्यक्‌ 
ग्रध्ययत करने पर उनमें भी प्रकारान्तर से रीति या शैली का विचार हमें मिलता है। 
लाट्य-शास्त्र में अभिनय के लिए पात्र-भेद से भाषा-भेद का विचार है तथा काम- 
सूत्र' में चार विद्याओ्रों की चर्चा करते हुए आन्वीक्षिकी, त्रयी, वार्ता तथा दंडनीति के 
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हु द्विविदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


सम्बन्ध में शत्रु-मित्र तथा उदासीन के प्रति विभिन्‍न भाषा और वार्तालाप का संकेत 
है । यह काल भरत का सृत्र-काल है जो ईसा की प्रथम शती से ७वीं तक चलता है । 
“विशिष्ट लेखन-प्रकार के. लिए रोति शब्द का प्रयोग साहित्य-शास्त्र में अ्ष्टम शतक 
से प्राचीन नहीं है । वामन ने ही इसका सर्वप्रथम अभिद्यान अपने 'काव्यालंकार-सुत्र' 
में दिया है। उनसे प्राचीन झालंकारिक इस काव्य-तत्त्व को मार्ग! के नाम से पुकारते 
थे। दण्डी ने काव्यादश' में 'मार्ग' शब्द का ही प्रयोग किया है, परन्तु लोक-प्रसिद्ध न 
होने के कारण उन्होंने इसका लक्षण नहीं दिया ।**'अतः काव्य के विशिष्ट तथ्य के 
रूप में मार्ग) 'रीति' की श्रपेक्षा प्राचीनतर है; परन्तु मार्ग! की अपेक्षा 'रीति' शब्द 
अ्रधिकतर लोकप्रिय है। पिछले युग के श्रालंकारिक 'रीति' शब्द का ही विशेष प्रयोग 
करते श्राये हैं ।* 
आचाये वामन ने प्रथमत: रीति के लक्षणों का निर्माण किया | उनके पूव॑ के 
आचार्यों ने रीति-विचा र को ही अपना मल विषय नहीं बनाया था। उन्होंने 'विशिष्टा 
पद रचना रीति: कहा और ओज, प्रसाद, आदि गुणों को विशेषता उत्पन्न करने वाले 
तत्व ठहराया तथा उन्होंने इसके लिए 'विशेषो गुणात्मा' कहा ।' व्यवहार में यह विशेष 
ग्रुण जिस रचना तथा रचनाकार में जितनी अधिक मात्रा में व्याप्त रहता है, वह रचना 
अथवा ग्रन्थकार उतना उत्कृष्ट होता है। बड़े लेखकों में वंबक्तिक विशेषताएं अधिक 
होती हैं श्रौर साधारण लेखकों में श्रपेक्षाकृत कम रहती हैं । 
श्राचाये दण्डी ने भारतीय काव्य-शास्त्र में सबसे पहिले कवि के साथ रीति में 
परिवर्तन को स्वीकार किया है । 
इति मार्ग द्वयं भिन्‍ने तत्स्वरूपं निरूपणात्‌ ॥ 
तद्भेदास्त्ुु न शक्यन्ते, वक्त्क्‌ प्रति कवि स्थिता: 
इक्षु क्षीर गुडादीनां साधुय स्पान्तरं महत्‌। 
तथापि न तदाख्यातुं, सरस्वत्यापि दाक्यते ॥। 
तथा अस्त्यनेको, गिरा सार्ग: सुक्ष्म भेद: परस्परम्‌" 
दण्डी ने प्रत्येक व्यक्ति की पृथक्‌ रीति रखने का बड़ा दृढ़ आग्रह किया है । 
इस नियम के उल्लंघन करने वाले कवि को श्रंधा तक कहा है । इससे व्यक्ति-वें शिष्ट्य 
के कारण जो रीतियां होंगी, उनके नामकरण व सूक्ष्म विवेचन के कार्य को साक्षात्‌ 
सरस्वती के लिए अ्रसम्भव माना है। शैलियों का पार्थक्य अत्यन्त सूक्ष्म तथा विषम है 
इसमें सन्देह नहीं । 
जहां दण्डी ने. रीति में व्यक्तित्व की नवीन उद्भावना को है वहां श्राचाये 
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कुन्तक ने तो कवि-स्वभाव को ही रीति का सर्वस्व कह दिया है। 

“कवि स्वभाव भेद विबन्ध नत्वेत काव्य प्रस्थान भेद: 

समंजसतां गाहुते। सुकुमार स्वाभावस्य के: 

तथा विधव सहजा शक्ति: समुदृभवति, शक्तिशक्तिमृतो रभेदात्‌ ।* 

शारदा तनय, राजशेखर तथा भरत आदि ने भी रीति में व्यक्ति-तत्त्व का 
समादर किया है। अतएवं यह नहीं कहा जा सकता कि तत्त्वतः भारतीय रीति और 
पावचात्य शली में मौलिक भेद है। रीति-सम्प्रदाय अपने उत्कर्ष-काल में यूरोपीय 
शली के बहुत समीप तक पहुंच चुका है। शैली के समान रीति में भी व्यक्ति-तत्त्व 
और वस्तु-तत्त्व माने गये हैं। रीति और शली के बस्तु-तत्त्व के अन्तर्गत सभी सृक्ष्म 
तत्त्व अन्तरभूत हो जाते हैं । अ्रत: इस क्षेत्र में रीति और शैली बहुतांश में एक हैं । 
शैली के व्यक्ति-तत्त्व में अवश्य ही मनोवैज्ञानिक ग्राधार पर, परिमाण का अन्तर है। 
यूरोप की होली में भी व्यक्ति-तत्त्व का उभार रोमाण्टिक युग (१७६५-१5३०) के 
पश्चात्‌ ही आया है, जबकि भारत में आचाय॑ दण्डी ने सप्तम शतक में कवि व्यकिति- 
त्व से रीति भेद का संकेत किया है। इससे हमें यह भी स्पष्ट होता है कि भारतीय 
और यूरोपीय दोनों ही काव्य-शास्त्रों में प्रारम्भिक रीतियों या शैलियों में व्यक्ति- 
तत्त्व का प्राय: अभाव था। जिस प्रकार से भारत में वेदर्भी, गौंडीया, पांचाली आदि 
रीतियां बिद्व्भ, गौंड या पांचाल देश की भौगोलिक काराओं में आबद्ध रही हैं, वेसे 
ही यूरोप में भी एटिक, एशिएटिक, रोडियन शैलियां क्रमशः एटिक (यूनानी प्रान्त), 
एशिएटिक (एशिया स्थित यूनानी उपनिवेश ), तथा रोडस दीप की सीमाश्रों में बन्द 
थीं। इसी प्रकार इंग्लैंड में स्काच-इं ग्लिश, वेल्स-इंग्लिश आदि शैलियां प्रादेशिक श्राधार 
पर नार्मांकिता थीं । निष्कर्ष यही है कि रीति और शैलियों की प्रारम्भिक अवस्थाएं 
न्यूनाधिक रूप से प्रायः एक जंसी ही थीं । कालान्‍्तर में जो वेचारिक क्रान्तियां होती 
गई, उनके साथ नवीन तत्त्वों का समादर भी हुआ तथा अनावश्यक तत्त्वों का भ्रनादर 
भी । कुन्तक (दसवीं शती के अन्त,---एकादश शतक आरम्भ), बफन ( १७०७-१७८६ ), 
प्रभति, प्राची एवं प्रतीची के आचारयों ने रीति अथवा शैली में कवि-स्वभाव या 
व्यक्तित्व को मूलाघार माना है। | 

. स्वभावी हि सूध्निवतेते ---कुन्तक 
“909]6 38 76 77877---बफन 

फिर भी यह जान लेना अत्यन्त आवश्यक है कि पद्चम में समीक्षकों ने व्यवित'- 
तत्त्व की प्रतिष्ठा करके सापेन्नतः वस्तु-तत्त्व की उपेक्षा भी करना प्रारम्भ कर दिया 
है। भारत में इस प्रकार एकांगिता नहीं ञ्राने पायी है। इतना ही नहीं, कुन्तक के पूर्व 
मर परचात्‌ कभी भो पूर्णतः: कवि-स्वभाव या व्यवित्तत्व को ही शैली नहीं माना गया 
है । यहां व्यक्तित्व की महत्ता को स्वीकार करके भी वस्तु-तत्त्वों को कभी तिरस्कृत 
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नहीं किया गया है। भारतीय रीति-सम्प्रदाय के सबसे बड़े समर्थक तथा 'रीतिरात्मा 
काव्यस्य' के उदघोषकर्त्ता आचार्य वामन का दृष्टिकोण भी मूलतः वस्तु पर ही आधा- 
रित रहा है। भारतीय काव्य-शा स्त्रियों ने रीति व्याख्या के ग्न्तगंत रीति के क्षेत्र को 
बहुत व्यापक तथा गढ़ भी बना दिया है। 

भारतीय परम्परागत 'रीति' शब्द की महत्ता, व्यापकता एवं महाप्राणता की 
स्वीकृति के पश्चात्‌ भी आधुनिक हिन्दी-साहित्य में रीति के स्थान पर शली शब्द की 
प्रतिष्ठा की गई है । यह फिर ऐसा क्‍यों किया गया ? इस प्रकार का प्रइन उठना स्वा- 
भाविक है। हमारे विचार से इसका कारण यह हो सकता है कि मध्यकाल में 'रीति' 
शब्द विश्वेषतः अपनी व्यापकता एवं प्राण-तत्त्वों को खो चुका था। उसके पर्यायवाची 
शब्दों में मार्ग, वृत्ति इत्यादि भी पूर्व प्रचलित थे ही । विक्रमी १७००-१६०० के बीच 
में हिन्दी वाड मय विशेषतः रस, छन्द, अलंकार की परम्परा आदि के चवकर में पड़- 
कर, रीति-साहित्य से सम्बोधित किय्रा जाने लगा। इससे परम्परागत 'रीति शब्द 
अ्स्थि-शेष रह गया । उसमें से वामन, कुन्तक आदि द्वारा प्रतिष्ठित आत्मा निकल गई । 
अतः भारतीय वाडः मय के परिचित 'शील' (व्यक्तित्व) व्यंजक शब्द शेली' को ग्रहण 
करना उचित समभा गया । 

अतएव भारतीय एवं यूरोपीय काव्य-शास्त्रों में रीति या शैली के इस संक्षिप्त 
विश्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं, कि भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने लेखक या 
कवि के व्यक्तित्व का समादर अ्रवश्य किया है, पर उसे “889]6 8 ४76 7४47 कहकर 
जैली व्यक्तित्व की ग्रभिव्यक्ति' मात्र है, ऐसा सिर पर नहीं चढ़ा लिया है। व्यक्तित्व 
के सम्बन्ध में पाइ्चात्यों का यह अ्रतिवादी दृष्टिकोण, उनके मनोवेज्ञानिक श्राधार पर 
स्थित है, एवं उसका उद्भव और विकास उनकी मौलिक वस्तु है। 

भारतीय काव्य-शा स्त्रियों ने आरम्भ में, यूरोपीय साहित्य-शास्त्रियों को भांति 
वस्तु पर ही श्रधिक ध्यान दिया है। आगे चलकर भारतवर्प में, काव्यकार के स्वभाव 
ग्रथवा व्यक्तित्व को स्पष्टत: रीति का नियामक तत्त्व स्वीकार करके भी भारतीय 
दृष्टि प्रधानतः वस्तुपरक रही भर यूरोपीय धारणायें व्यक्ति-उन्मुख हो गई। वही 
रीति हिन्दी में शैली होकर व्यक्तित्व की ओर रुकी, साथ ही उसने वस्तु की भी उपेक्षा 
नहीं की । शैली की इस संकरी वैज्ञानिक भित्ति ने ही विशेष रूप से रीति को शैली से 
कुछ पृथक कर दिया है। रीति श्र शेली का अन्तर उनके क्षेत्र में भी प्रगट किया 
गया है । 

पद्म और गद्य की विभिन्न श्रभिव्यक्तियों को श्राधार बनाकर भी रीति श्रौर 
शेली के अन्तर को व्यक्त किया गया है। 

“जितने कवि हैं, उतनी रीतियां हैं, जितने लेखक हैं उतनी शैलियां हैं ।' सुप्रसिद्ध 
अंग्रेज विद्वान लुकस ने भी शैली का विशेष सम्बन्ध गद्य से माना है। 
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“रीति और शैली में विशिष्ट अ्रन्तर यही है कि 'रीति' तो काव्य रचना का ढंग 
है! और शलो' है, भाषात्मक श्रभिव्यक्ति की प्रणाली | शैली वास्तव में उस साधन का 
नाम है जो वाणी की अभिव्यक्ति में अभिनव तथा समर्थ शक्ति का संचार करे।'** 
अतः: ग्रुणों के आधार पर की हुई विशेष-पद-रचना-रूप की इस रीति को शैली से सर्वथा 
भिन्न ही मानना चाहिए ।” उपर्यक्त दोनों मत रीति और शैली के भेद को तत्यतः 
व्यक्त कर कवि और लेखक अ्रथवा गुण और भाषात्मक अ्रभिव्यक्ति का ही संकेत करते 
हैं। वास्तव में सत्य यह है कि दोनों का नामान्‍्तर भेद है। दोनों के तत्त्व प्रायः एक- 
दूसरे को अन्तर्भत कर जाते हैं । हां, शेली, रीति की अपेक्षा व्यक्तित्व पर अधिक बल 
देती है ।' 


रीति, स्टाइल तथा शली की परिभाषाएं एवं व्याख्याएं 


रोति---रीति और शली के अन्तर को ठीक-ठीक ढंग से समभने के लिए, साथ 
ही उनके तत्त्व, नियामक श्राधार, महत्ता, उद्देश्य आदि का विवेचन करने के लिए सबसे 
अच्छा उपाय हमें यह प्रतीत होता है कि भारतीय तथा यूरोपीय विभिन्न समीक्षकों 
द्वारा प्रस्तुत रीति, स्टाइल या शैली की परिभाषाओं और व्याख्याओ्रों का अध्ययन किया 
जाय | इन परिभाषाओं तथा व्याख्याश्रों से ही अध्ययन के अ्भीष्ट क्षेत्र पर प्रकाश पड़ 
सकता है। व्यर्थ के विस्तार से बचने के लिए उन विशिष्ट विद्वानों के विचारों को 
ही यहां रखना आवश्यक है, जिन्होंने कुछ विशिष्ट तथा उल्लेखनीय दृष्टिकोण प्रस्तुत 
किया है । 

रीति-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठाता आचार्य वामन ने पद-रचना के वशिष्ट्य में ही 
रीति के दशेन किये हैं। पद-रचना की विशिष्टता का सम्पादन ग्रुणों--श्ोज, माधुयें, 
इलेष, कान्ति, प्रसाद, समता, सुकुमारता, समाधि, अर्थ-व्यवित तथा उदारता के द्वारा 
हुआ है, जिसमें रस, अलंकार, ध्वनि, लक्षणा, व्यंजना, शब्द-चयन आदि को भी आत्म- 
सात्‌ कर लिया है। 

'विशिष्टा पद रचना रीति' 

राजशेखर एवं शारदा तनय, इन दोनों ही आचारयों ने वचन विन्यास क्रमो 
रीति" में विन्यास-क्रम पर बल देकर रीति के मूलाधार की प्रतिष्ठा की । इस बाह्यांग 
के अ्रतिरिक्त रीति के भ्रन्तरंग-तत्त्व के रूप में कबि की वयक्तिक भावनाओं को भी 
महत्त्व दिया है। उनके मत से कवि की वैयक्तिक भावनाओं से ओत-प्रोत होकर ही 
प्रत्येक शब्द भ्रपना वशिष्ट्य प्राप्त कर उपस्थित होता है। राजशेखर ने 'कविः 
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प्रमथात्मानं कल्पयेत्‌” कहकर कवि के व्यक्तित्व को शीर्ष स्थान दिया है । इसी प्रकार 
से आचाये शारदा तनय ने प्रत्येक व्यक्ति या लेखक के अनुसार भिन्‍नता मानकर उसके 
असंख्या छोटे-छोटे भेदों का संकेत किया है । 
प्रतिवचन प्रतिपुरुषं तदवान्तर जातित: प्रति प्रीति । 
आनन्त्यात्‌ संक्षिप्य प्रोक्ता कविभिदचतुर्धव । 
त एवाक्षर विन्यासास्ता एवाक्षर एवाक्षर पंक्‍्तय: 
प्‌सि पूंसि विशेषण कायि कापि सरस्वती । 
“निष्कर्ष यह निकला कि केवल शब्द-गुम्फ ही नहीं--परम्परा मान्य तीन ग्रणों 
(माधुयं, ओज, प्रसाद) के अतिरिक्त रस, ध्वनि, अलंकार, शब्द-शक्ति और उधर 
दोषाभाव भी वामनीय रीति के मूल तत्त्व हैं। और स्पष्ट शब्दों में, परवर्ती काव्य- 
शास्त्र की शब्दावली में--वामन के मत में रीति के बहिरंग तत्त्व हैं--शब्द-ग़ुम्फ, और 
अ्न्तरंग तत्त्व हैं--भुण, रस, ध्वनि (यद्यपि उस समय तक गुणों का झाविर्भाव नहीं 
हुआ था) अलंकार और दोषाभाव ।”* 
श्राचाय विद्याधर ने रसानुकूल शब्द और अर्थ के निबन्धन में रीति की प्राण- 
प्रतिष्ठा की है। ग्रभीष्ट रस के उन्‍्मीलन पर ध्यान रखकर, अर्थ के साथ सामंजस्य 
में रीति के दर्शन करके रस और रीति के अपेक्षित सम्बन्ध का समर्थन किया गया 
है । इसके लिए भावानुकूल पदावली एवं अर्थ-योजना आवश्यक है ।* 
शिग भूपाल के मतानुसार 'पद विन्यास भंगी " में रीति प्रतिष्ठित है | शब्द 
तथा अर्थ की वक्ता के द्वारा पद-विन्यास की भंग्रिमा का उपार्जन किया जाता है। 
वक्रोक्ति के द्वारा लोकोत्तीर्णता का सन्निवेश होता है । 
झ्राचायय विश्वनाथ ने रीति की जो परिभाषा प्रस्तुत की है, उसमें रीति का 
स्वरूप अधिक निखरा है। उन्होंने अत्यन्त संयत शब्दों में रीति का चित्रण किया है। 
रीति भाषा के शारीरिक संगठन के द्वारा काव्यात्मा रस आदि का संवर्धन करती है । 
“पद संघटना रीति: अ्रंग संस्था विशेषवत्‌ रसादीना मुपकर्त्री । 
भारतीय रोति-सम्प्रदाय के सिहावलोकन का यही निष्कर्ष डॉ० रामलाल 
सिह ने प्रस्तुत किया है। इससे यह स्पष्ट है कि संस्कृत झ्राचारयों ने रीति के बाह्य 
तत्त्वों पर श्रधिक बल दिया है । 
“उपर्युक्त विवेचन का तात्पयं यह भी नहीं है कि रीति-सम्प्रदायवादियों के 
रीति विवेचन में काव्य के बाह्यांग तत्तों की ही विवक्षा है। उसमें श्रच्तरंग तत्त्वों 
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का भी समावेश है किन्तु प्राधान्य है बाह्यांग तत्त्वों के निरूषपण का ही। रीति कवि 
की वाड मय-मरति है; उसके व्यवितत्व की शब्दमयी प्रतिभा है; उसमें प्राण-प्रतिष्ठा 
का श्रेय काव्य के बाह्य तत्त्वों को नहीं, अंतरंग तत्त्वों--रसादि को ही है, किन्तु इसे 
रोतिवादी आचार्य पहचान नहीं सके । 

पाइ्चात्य जगत में शली के क्षेत्र में ([,०३॥ [,0०$ ॥,6०७८० 3प/07 707- 
88 ) बफन का नाम अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। शैली ही व्यक्ति की अभिव्यक्ति है”! इस 
एक वाक्य ने अ्रनेकों समीक्षकों को प्रभावित किया है | व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति के 
साथ शली हमारे विचारों को व्यवस्था एवं गति प्रदान करने में निहित है ।' इस 
प्रकार से बफन के मत से शैली का नियामक मूल तत्त्व व्यक्तित्व ही है, जिससे कि 
विचारों को क्रम, व्यवस्था तथा शक्ित प्राप्त होती है । 

वास र वर्सफोल्ड ने बफन का पूर्ण अनुकरण न करके, अंग्रेजी के विद्वान 
समीक्षक विलियम वि किहेम्स (४/ा॥ा॥87॥ एफ (०॥४775) के आचरण व्यक्तित्व का 
निर्माता है! (१४४४7०४ 74/7७०7॥ 774॥) की ध्वनि में एक महत्त्वपूर्ण सामंजस्य 
स्थापित किया है, साथ ही शैली के अ्रन्य मुख्य तत्त्वों का भी निर्देश कर दिया है । 

“व्यक्ति के लिए जो स्थान झ्राच रण का है, शैली में वही लेखक का है । इसलिए 
'शैली' व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति है, यह कहना बसे ही पूर्व निश्चय से श्रर्थपूर्ण तथा 
ठीक है जैसे कि यह कहना कि 'अभ्राचरण मनुष्य को बनाते हैं।' शेली की निहिति न 
तो वाक्य-रचना के निर्दिष्ट किसी गुण में, न शब्द-चयन में और न विशिष्ट साहि- 
त्यिक्र रीतियों के उपयोग या उपेक्षा में रहती, वरन्‌ वह उनसे कुछ भिन्‍त और पृथक 
है। ये सब समय-समय पर प्रत्येक अपना प्रभाव डालते रहते हैं।' 

मिडिलटन मरे महोदय के मत से शली भाषा का वह गुण है जो लाधव से 
रचियता के मनोभावों या विचारों, अथवा भाव प्रणाली या विचार-प्रणाली का स॑वा- 
हन करता है। मिडिलटन मरे महाशय बफन के मत को ही दूसरे शब्दों में पुष्ट करते 
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१२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का प्रध्ययन 


हैं, कि “शैली स्वभावत: लेखक के व्यक्ति वेशिष्ट्य के लिए प्रयुक्त होती है, क्योंकि 
शैली व्यक्ति की ग्रनुभूति के ढंग की सीधी अ्रभिव्यक्ति ही है ।* 

प्राचीन रोमी श्रालोचक व्विण्टिलियत ने शब्द को शेली का मूलाधार मानते 
हुए शैली में तीन तत्त्वों की प्रतिष्ठा की है। वे तत्त्व हैं--१. शब्द-चयत, २. अलंकार- 
योजना, ३. पद-रचना । 

१. शब्द-चयन : काव्योपयोगिता की दृष्टि से चार प्रकार के शब्दों को उपयुक्त 
माता गया है--(भ्र) श्रुति-माधुये पूर्ण तथा रुचिकर शब्द, (ब) महान्‌ कवियों द्वारा 
प्रयुकत गरिमा सम्पन्त विशिष्ट शब्द, (स) सामान्यतः उपयुक्त शब्द, (द ) प्राचीन 
काव्य-रूढ़ि शब्दावली । त 

२. शलंकार-योजना : कल्पना-श्राश्रित अलंकारों को ही विशेष महत्त्व दिया 
गया है, जिनके द्वारा भावों.की सजीव अभिव्यक्ति सम्भव हो । मूर्त-विधान शली में 
शक्ति का संचार करता है। 

३. पद-रचना : आचायें वामन के समान ही इन्होंने संतुलित पद-रचना को 
अत्यन्त आवश्यक माना है। शब्दों का प्रयोग न अग्रधिक हो और न कम । प्रसन्त एवं 
प्रसाद शैलियों के लिए तो विशेषतः इस प्रकार की पद-रचना अनिवाये है। पद-रचना 
: में कलात्मकता वांछनीय है। पदों की सौन्दय वृद्धि के लिए वाक्य-योजना, पद-योजना 
तथा वर्ण-योजना पर ध्यान रखना चाहिए। वे भश्रर्थ के वमत्य का प्रबल श्राग्रह करते 
हैं। उनका यह मत बड़ा स्पष्ट तथा प्रभावी है--- 

“रचना का उद्देश्य केवल यह नहीं होना चाहिए कि उससे पाठक श्रथवा थ्रोता 
की समभने में सरलता हो, वरत्‌ यह होना चाहिए कि उसके लिएन समभना 
श्रसम्भव हो जाय ।”' 

“शैली यद्यपि व्यक्ति की अभिव्यक्ति है, परन्तु सामाजिक और छंदात्मक 
शक्तियां उस प्रभाव को संकुचित तथा सम कर देती हैं। वह भी इतना कि सहझ्नों में 
से कठिनाई से एक अपने जन्मसिद्ध अधिकार को प्राप्त कर पूर्णाभिव्यवित कर सकता 
है 

“शैली लेखक की मूल अभिव्यक्ति है, जिसको कोई बाहरी व्यक्ति सिखा- 
पढ़ा नहीं सकता । शैली का शिक्षण देने का दावा करनेवाला व्यक्ति शरारती तथा 
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शलोी का सेद्धान्तिक विवेचन १३ 


मानवता का विरोधी है।”' 

वालटर रेले ने भी शैली का महत्त्वपूर्ण विवेचन किया है। उन्होंने अपने 
प्रसिद्ध ग्रन्थ शैली (8(96) में शैली के दो प्रकार के तत्त्व माने हैं ( १) बाह्य, (२) 
आनन्‍्तरिक। बाह्य तत्त्व के रूप में शब्द ही प्रमुख तथा व्यापक तत्त्व है। बिना दाब्द 
के नअ्र्थ का अस्तित्व है और न शैली का ही । उन्होंने शब्दों में निम्नलिखित तीन 
गुणों की प्रतिष्ठा की है-- (श्र) नाद-गुण : इसके श्रन्तर्गंत वर्ण-संगीत आदि का विचार 
होता है । (ब) चित्र-गुण, इसमें मृति-विधान की क्षमता रहती है, जिससे सजीव 
चित्रण सम्भव होता है। (स) श्रथें-गुण : शब्द का श्रथ से अन्योन्याश्रित सम्बन्ध होने 
के कारण अ्रथ की प्राण-प्रतिष्ठा शब्द में की गई है। श्रत: शैली में यथा-तथ्य अर्थ की 
अभिव्यक्ति होना चाहिए । 

दली की शोभा-वृद्धि के लिए रेले ने सामाजिकता की व्यापकता और अलंक रण 
की आभा को उपादेय माना है। अलंकार अपने-आपमें इतने महत्त्वकारी नहीं हैं, 
जितने कि शैली के आभरण होकर हो जाते हैं। अ्रलंकार मानवोचित भावनाश्रों, 
प्रवृत्तियों एवं अभिव्यक्ति की श्री और शक्तित में वृद्धि करते हैं । 

सर आश्ंर क्यूलर-कोच ने अपने प्रसिद्ध प्रबन्ध लेखक की कला' (09 7९ 
67 ० एत778) में विस्तारपुर्वक शेली का विवेचन किया है। उनकी शैली का 
ग्रादर्श बहुत ऊंचा है। उन्होंने शैली की उत्तमता ही शैली का तत्त्व माना है। शैली 
का आ्राकर्षण, सौन्दय भ्रथवा पृथकता वांछित नहीं है। शैली अ्रतिरिक्त आभूषण कभी 
और कदापि नहीं है ।'' ' 

लेखन में जो स्थान शैली का है, बहुत कुछ वसा ही मानव जीवन में अन्य उत्तम 
आचरणों का है ।' 

शली में उत्तमता तत्त्व के साथ अन्य तत्त्व वेयक्तिकता को महत्त्व दिया है। 
“साहित्य एक सजीव कला है, इसलिए उसमें वेयक्तिकता का मूल तत्त्व होना ही 
चाहिए | झतः भिन्नताएं आवश्यक हैं । शैली को कला के उच्च पद पर प्रतिष्ठित 
मानने के ही कारण उन्होंने कला की भांति उसे अ्रभ्यास अपेक्षिता माना है ।' उन्होंने 
उत्तम शली का, प्रथम और प्रन्तिम रहस्य, हृदय और मस्तिष्क का संयोग पूर्ण चिन्तन 
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१४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का श्रध्ययन 


में माना हैं।' क्यूलर-कोच ने एक अ्रन्य महत्त्वपूर्ण बात, बड़ी मार्क के साथ शैली के 
सम्बन्ध में कही है। शली में सरलता, सुबोधता तथा प्रसाद गण की श्लावश्यकता का 
प्रतिपादन तो कई समीक्षकों ने किया है, परन्तु जिस तक के स्ताथ उन्होंने उसे रखा है, 
इससे शैली की प्रतिष्ठा भी बढ़ जाती है। “शैलीकार का प्रधान कत्तंव्य स्वयं की 
अभिव्यक्ति नहीं है, वरत्‌ अपने से प्रभावित करना है। लेखक को स्वतः, अपने को 
प्रथमत: श्रोता ग्रथवा पाठक के स्थान पर रखकर उसकी सुविधा तथा उसके आराम 
की चिन्ता करनी चाहिए ।”' इस स्थिति का विचार किये बिना श्रोता अथवा पाठक 
उस रचना से आनन्द नहीं ले सकते | भ्रतः शैली को पाठक के अनुसार संजोना 
आवश्यक है। 

शैली की संक्षिप्त परिभाषाएं इन रूपों में भी उपलब्ध होती हैं :--- 

“ली विचारों का परिधान है।”' 

“शेली व्यक्तित्व की सूची है।' 

“शैली व्यक्ति का परिधान नहीं, उसका चमड़ा है।”' 

अंग्रेज आलोचक स्काट जेम्स ने आचाये वामन की भांति, पद या शब्द-रचना 
मात्र में गोली के दर्शन किए हैं । “शब्द-चयन और हब्द-योजना ही वास्तव में सम्पूर्ण 
अभिव्यक्ति श्रथवा शैली का सारभूत तत्त्व है ।“' अर्थात्‌ “शैली साधारणतः लिखने का 
ढंग है, (जिसमें शब्द-चयन भी सम्मिलित है) शौर जो आमरूप से वस्तु या विचारों 
से भिन्न है । “+भार० ए० स्काटजेम्स 

“हमारे आधुनिक श्र्थ में शैली रचना का वह सिद्धान्त है जिसमें वाक्य-रचना 
की कला और उसे समष्टि रूप से प्रस्तुत करना शामिल है।”* 

--थामस डी क्वेंसी 

इप प्रकार से हम देखते हैं, कि विभिन्न पश्चिमी विद्वानों ने शैली की प्रकृति, 

उपकरण, अंग-उपांग आदि पर बल देते हुए अपनी-भ्रपनी परिभाषाएं या व्याख्याएं दी 
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दली का सेद्धान्तिक विवेत्नन श्र 


हैं, पर इनसे शेली का सर्व-सम्मत रूप प्रतिष्ठित नहीं हो सका । व्यकवितगत स्वतन्त्रता 
तथा धारणाओं के कारण दृष्टिकोणों का झनन्‍्तर तो होना स्वाभाविक है । अतः शली 
को किसी प्रसिद्ध परिभाषा के साथ बांधना सम्भव नहीं दिखता । कभी तो अनेकों 
विचित्र परिभाषाग्रों को देखकर ऐसा लगने लगता है कि जितनी ही विश्लेषणात्मक 
परिभाषाएं होती हैं, उतने ही हम विषय से दूर हो जाते हैं। इसीलिए कदाचित्‌ मिडि- 
लटन मरे महोदय ने शेली की परिभाषा को अत्यन्त कठित माना है। उनके मत से 
प्रथमतः शली इत्यादि शब्द तरल एवं अनिश्चित है। और शैलीकार की सफलता इसी 
पर आधारित है कि वह अपने विचारों को किस इवित से दूसरों पर अंकित करता 
है ।' इतना ही नहीं, शैली के उपकरणों तथा नियामक तत्त्वों का भी निर्णय करना 
समीचीन नहीं समा गया। कोई भी तत्त्व विशेष अपना पृथक स्थान नहीं रखकर 
समष्टि रूप में प्रभाव डालता है। “शैली निर्दिष्ट विचार में उन सब परिस्थितियों के 
योग का संयुक्त फल है, जिसे कि उस विचार को उत्पन्न करना अभीष्ठ था ।”' 

शली : हिन्दी-साहित्य के विभिन्न आचार्यों एवं विद्वानों ने भी शैली के सम्बन्ध 
में ग्रपनी उदभावनाएं तथा परिभाषाएं प्रस्तुत की हैं जो कि शैलियों के सम्पक अ्रध्ययन 
में सहायक हो सकती हैं। यद्यपि शैली के शास्त्रीय पक्ष पर हिन्दी में उतना भ्रधिक 
गम्भी रता एवं विस्तारपूर्वक विचार नहीं किया गया है जितना पश्चिम में आधुनिक 
समीक्षकों ने किया है। शली पर पं० कमलापति त्रिपाठी ने स्वतन्त्र रूप से ग्रन्थ 
लिखकर शैली” का विशेष अध्ययन किया है, उनके अतिरिक्त डॉ० जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा, डॉ० श्यायसुन्दर दास, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, पं० सीताराम चतुर्वेदी, बाबू 
गुलाबराय इत्यादि ने यत्र-तत्र शेली के सम्बन्ध में अपनी धारणाएं प्रकट की हैं । 
जेसे-- 

“जब कोई विषय आकर्षक, रमणीय और प्रभावोत्पाद रीति से अभिव्यवत 
किया जाता है तब उसे हम साहित्य-जगत में शेली कहने लगते हैं ।' इस प्रकार से 
त्रिपाठी जी ने शली में ग्राकषंण तथा प्रभाव पर बल दिया है और प्रभाव-हीन, सरल, 
साधारण अभिव्यक्तियों को शैली की कोटि में स्थान नहीं दिया है। 

शैली के सेद्धान्तिक पक्ष में डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने शैली के अवयव शब्द- 
विन्यास, वाक्य-रचना, प्रधट्टक, मुहावरा और लोकोक्ति, अलंकार-योजना को माना 
है एवं शलीगत शभुणों में--प्रसाद, झज, माधुयें, लाक्षणिकता, प्रभावोत्पादकता, 
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१६ द्विवे दी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययपन 


विषयाग्रह-पालन को महत्त्व दिया है।' 

पं० सीताराम चतुर्वेदी की शैली पर दो उल्लेखनीय परिभाषाएं उपलब्ध 
हुई हैं, जिनमें शैली के विभिन्न तत्त्वों पर प्रकाश पड़ता है । 

“शब्दों की कलात्मक योजना ही तो शैली है। ' भाषा-संयोजन के बचित्र्य को 
ही शैली कहते हैं । यों तो काव्य या साहित्य के रूप, नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता 
भी अभिव्यक्ति की शैलियां ही हैं। झ्लंकार, रीति, ध्वनि, शब्द-शक्ति को भी साहित्यिक 
शली कहा है। भौर जिसे हम रचना-कौशल कह आए हैं वह भी विषय प्रस्तुत करने 
की शैली ही है, किन्तु शैली 'डिक्सन' शब्द का श्रर्थ है--भाषा शली । ' 

आचार्य डॉ० श्यामसुन्दर दास ने वाक और शक्ति के सुन्दर सामंजस्य को शिव- 
पावंती की अमर जोड़ी के रूप में देखा है, और भाव-विचारों की स्वाभाविक, किस्तु 
सशक्त अभिव्यक्ति का निर्देश किया है । शलियों के आधार के रूप में उन्होंने शब्द- 
शक्ति, गुण, वृत्ति तथा वाक्य-रचना को माना है । 

“बाक और शवित की भाँति संयुक्त जगत के माता-पिता पावेती और परमेश्वर 
की वन्दना इसलिए करता हुं कि जिससे वाक और शक्तित की प्रतिपत्ति हो। यहां वाक्‌ 
और अर्थ से यही प्रयोजन है जो कला-पक्ष और भाव-पक्ष अथवा भाव श्र इंली से 
है । इसलिए रचना-चमत्कार को शैली का नाम दिया जाता है ।" “अतएव यह स्पष्ट 
हुआ कि भाव, विचार और कल्पना तो हम में नेसगिक अ्रवस्था में वर्तमान ही रहती 
है श्रोर साथ ही साथ उन्हें व्यक्त करने की स्वाभाविक शक्ति भी हम में रहती है। 
इसी शक्ति को साहित्य में शली कहते हैं। '' 

बाबू गुलाबराय ने भारतीय तथा पश्चिमी विचारों का समन्वय करके शैली को 
मध्यम मार्ग से ग्रहण किया है। वे शैली को न तो ठेठ वस्तुपरक रहने देना चाहते हैं और 
न पूर्णतः व्यक्तिपरक ही । उन्होंने भी रीति, गुण, वत्ति का विवेचन शैली के अन्तर्गत 
ही किया है। उनकी इस समनन्‍्वयवादो प्रकृति ने शैली को तीन श्रर्थों में स्वीकार 
किया है । 

१. अभिव्यक्ति का वेयक्तिक रूप--इसमें बफन की व्यक्तित्व ही शैली है! वाक्य 
की प्रतिच्छाया है । 

२. अभिव्यक्ति के सामान्य प्रकारों के रूप में--भारतीय समीक्षा-शास्त्र में प्रयुक्त 
रीतियां इनके ग्रन्तर्भूत हो जाती हैं । 
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३. वर्णन की उत्तमता के रूप में--इसमें व्यक्ति तथा वस्तु को प्रथक रखकर अभि- 
व्यक्ति की श्रेष्ठता का विचार होता है । 

“होली में न तो इतना निजीपन हो कि वह सनक की हुद तक पहुंच जाय, श्ौर 
ते इतनी सामान्यता हो कि वह तीरस और निर्जीव हो जाय । शली श्रभिव्यक्ति के उन 
ग्ुणों को कहते हैं जिन्हें लेखक या कवि अपने मन के प्रभाव को समान रूप में दूसरों 
तक पहुंचाने के लिए अपनाता है. ।' शली तत्त्व का सम्बन्ध अभिव्यक्ति से है। इसमें 
मानसिक पक्ष रहता अवश्य है, किन्तु बल इसमें कलात्मक बाह्य पक्ष पर ही है ।' 


बेली का पक्ष 


साहित्यकार समाज का श्रग्र-द्रष्टा होता है। जन-साधारण की श्रपेक्षा उसका 
अनुभूति-पक्ष अधिक गहन एवं मर्म भेदी होता है, तथा अभिव्यक्ति-पक्ष अधिक प्रबल 
श्रौर व्यंजक रहता है । कलाकार की कुशलता और अभिनेता की श्रेष्ठ अनुकरणशीलता 
दोनों ही उसके अंग होते हैं । इस प्रकार से साहित्यकार में अनुभूति अ्रथवा अ्रभिव्यवित 
ग्रथवा भाव तथा कला पक्षों की प्रधानता रहती है। प्राच्य समीक्षा के अनुसार काव्य 
के ये ही दो पक्ष माने गये हैं--कला-पक्ष तथा भाव-पक्ष । भाव-पक्ष का मूल मानव- 
मन की अनुभूतियों तथा मानस की गहनता में व्याप्त रहता है । रस स्थायी रूप से इस 
मूल का सिचन करते हैं। मानस-मानस में भावों की असंख्य लघूमियां उद्वेलित होती 
रहती हैं । ये ही काव्य की शक्ति-स्रोत हैं । सूक्ष्म विद्युत्‌ प्रवाह की भांति भाव तथा 
विचार शब्द-तंत्रियों पर अ्रपनी गौरव-यात्रा करते हैं। हृदय तथा मस्तिष्क के योग से 
कार्य करने वाले इस महान्‌ शक्ति-उत्पादक केन्द्र में जिस शली का निर्माण होता है 
उसी में निहित होकर ही ये ग्रभिव्यक्तियां होती रहती हैं । ग्रतएव शेली ही भाव-पक्ष 
को मूं रूप देती है । शली से हमारा मन्तव्य भाव-पक्ष से न होकर विषय-निरूपण की 
पद्धति या वस्तु-स्थापन के ढंग से है अथवा कृति के बाह्य रूप या अभिव्यक्ति से है । यह 
ग्रभिव्यक्ति-कला ही वास्तव में शैली है जो कि काव्य का दूसरा ओर महत्त्वपूर्ण 
पक्ष है । 

साधारणत: भाव-पक्ष को कला-पक्ष से तत््वतः पृथक नहीं किया जा सकता | 
इतना ही नहीं, बाह्य एवं श्रन्त: का विभाजन भी अपेक्षित नहीं है। दोनों एक-दूसरे पर 
ग्राश्चित हैं, दोनों एक-दूसरे को बहुत दूरी तक अनुप्राणित करते हैं । इन्हीं के साथ ही 
शैलीकार का व्यक्तित्व भी सूक्ष्म शरीर में चलता रहता है। जिस प्रकार से किसी 
परिचित की बोली या आक्ृति सम्बन्धी विशेषता उसे सहज में पहिचानने में सहायक 
होती है, वसे ही शैली, शलीकार का निर्देशन भी अपने सूक्ष्म शरीर से कर देती है। 
इस प्रकार से भारतीय रीति अ्रथवा शली का प्रधान निवास, काव्य के कला-पक्ष में रहते 
हुए भी, वस्तु या भाव-पक्ष उससे अछूता नहीं बचता। 
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पाश्चात्य दृष्टिकोण भारतीय पक्ष से भिन्न है। वहां काव्य के चार तत्व माने 
गये हैं--रागात्मक तत्त्व, कल्पना तत्त्व, बुद्धि तत्त्व तथा शैली तत्त्व । इन सब तत्वों में 
प्रथम तत्त्व रागात्मकता को प्रधानता दी गई है, जिसका सम्बन्ध कलाकार की अनुभूति 
से है। कल्पना तत्त्व में कलाकार बिना तूलिका एवं पटल की सहायता के अपने मानस- 
चित्रों को निर्मित करता जाता है । इस प्रकार कल्पना तत्त्व अनुभूति तथा श्रभिव्यवित 
दोनों ही पक्षों को मान देता है। तृतीय तत्त्व बुद्धि उक्त दोनों पक्षों का नियन्त्रण 
रखती, विश्लेषण, विवेचन तथा नव-उद्भावना करती है। वह अनुभूति तथा अभि- 
व्यक्ति के पक्षों का परस्पर संतुलन बनाये रखने के साथ स्वाभाविकता का भी निर्वाह 
करता है, जो कि उसका बहुत ही महत्त्वपूर्ण कत्तंव्य है। चतुर्थ, श्रन्तिम एवं महत्त्वपूर्ण 
तत्त्व देली है, जिसका अ्रधिकांश छुकाव कला और कलाकार की ही ओर रहता है। 
हां, भाव-पक्ष पूर्णतः उपेक्षित नहीं रहता । कलाकार की श्रभिव्यक्ति का अपना ढंग ही 
कलाकार के व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति करता है । इसमें शैली ही व्यक्ति है' मत का 
दृढ़ समर्थन होता है। १९वीं शती के अन्त तक शैली को विचारों से न केवल स्वृतन्त्र 
चरच्‌ उनसे श्रेष्ठ मावा जाता था । इसके परचात्‌ बफन ने ही इसके विरुद्ध उद्धोप 
किया कि "जहां विचार हैं, वहां शली है'-. दोनों श्रन्योन्‍्याश्रित हैं । 

इस प्रकार से भारतीय एवं यूरोपीय दोनों ही क्षेत्रों के विद्वानों के काव्य- 
सम्बन्धी मत भिन्‍न-भिन्‍्न हैं, किन्तु बारीकी से अवलोकन करने पर वे बहुत कुछ एक- 
दूसरे से सहमत-से प्रतीत होते हैं । सैकड़ों कोस दूर रहकर भी बे विचारों में समी प्‌ 
हैं, तथा उनके विचारों का अन्तर उनकी दूरी की अपेक्षा बहुत कम है। भारतीय समीक्षा 
के भाव तथा कला-पक्ष पश्चिमी समीक्षा के रागात्मक तत्व, कल्पना तत्त्व, बुद्धि 
तत्त्व और शली तत्त्व पर पूर्णतः: आाच्छादित हो जाते हैं। इस दृष्टि से उनमें बाह्य 
भिन्नता होते हुए भी, श्रान्तरिक एकता है। जो भिन्नत्व है, उसका कारण यही 
है कि किसी वर्ग के द्वारा एक तत्त्व को अधिक महत्त्व प्राप्त हो गया है, तो किसी 
के द्वारा दूसरे को। यदि इसी महत्त्व श्रथवा प्रधानता के आधार पर हम प्राच्य 
एवं प्रतीच्य काव्यों में मूलभूत भिन्नता का झ्रारोप कर बैठे तो भूल होगी । हां, भार- 
तीय आचायों ने अवश्य ही प्रधानता का सेहरा बांधने के लि ए काव्य की श्रात्मा 
को दूंढ़ने के लिए भगीरथ प्रयत्न किये हैं, और यह श्रेष्ठत्व का सेहरा श्रलंकार, ध्वनि, 
रीति, रस, औचित्य श्रादि सभी पर बांधा जा चुका है। इन सबका विचार करना 
हमारा इष्ट नहीं है। हमें दोनों ही क्षेत्रों में प्र भिव्यक्ति की कला या शैली का गौरव 
स्यूनाधिक मात्रा में एक-सा ही प्रतीत होता है। 


शेली और भाषा का सम्बन्ध 


वास्तव में शेली भाषा और विचारों से परे की कोई वस्तु नहीं है। वह तो भाषा 
का संगठन है, उसका अन्तःतत्त्व है। भावों तथा विचारों का संवाहन करने के लिए 
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भाषा-घट की आ्रावश्यकता होती ही है । इसी भाषा-घट में भाव या विचारों का संचयन 
होता है। इससे भाषा को भाव और विचारों का शरीर तथा शैली को उतकी (भाव- 
विचार की ) आत्मा भी कहा गया है । फिर भी ये शरीर और आत्मा की भांति पृथक्‌ 
नहीं हो सकते हैं। व्यवहार में भले ही झ्रात्मा-विहीन शरीर शव होता है, अथवा शरीर- 
विलग श्रात्मा प्रेत होती है; परन्तु साहित्यिक क्षेत्र में शरीर और आत्मा के समान 
दली को भाषा से पृथक नहीं किया जा सकता। जैसे भाषा भावों और विचारों 
की वाहिका है वसे ही शैली की भी वाहिका है; क्योंकि शैली भाषा के रूप में ही 
हमारे सम्मुख झ्राती है; जहां भाषा नहीं वहां शैली नहीं। इस प्रकार भाषा वह 
सामान्य तत्त्व स्थापित होती है, जिसका सम्बन्ध भाव और विचार से भी है और शैली 
से भी । 

पहले भाव और विचार उदित होते हैं, तब उनके अनुकूल भाषा बनती है और 
तब भाषा की काया में शैली की प्राण-प्रतिष्ठा होती है । इस प्रकार भाव और विचार, 
भाषा तथा शैली अन्योन्याश्रित हैं।' एक को दूसरे से प्रथक नहीं किया जा सकता । 
शैली को भाषा का गठन भी कहा जा सकता है। अझ्रतः भाषा से प्रथक्‌ शैली का अस्ति- 
त्व भी नहीं रहता । ठीक है, शरीर के गठन को शरीर से कौत पृथक्‌ कर सकता है ? 

शारीरिक गठन पर विचार क्रते समय जैसे हम विभिन्न अंगों की बनावट, 
मांस-पेशियों का गठन, गुलाई, लम्बाई, आकृति श्रादि का विवेचन-भर कर सकते हैं, 
अधिक-से-अधिक हम उसके वर्ण, चिह्न, तिल आदि पर ध्यान दे सकते हैं; इसी प्रकार 
शेली का अ्रध्ययन करते समय भाषा में वाक्य-विन्यास, शब्द-चयन, शब्द-यो जना, यक्ति, 
मुहावरों आदि का विवेचन करते हैं और अधिक-से-प्रधिक उस भाषा पर शोभित 
शब्द-सौंदर्य, उद्धरण, विराम-चिहक्न आदि पर ध्यान दे सकते हैं। वस्त्र-अलंकारों से 
हमारा सम्बन्ध इतना ही है कि उनका शरोर पर सामूहिक प्रभाव क्या पड़ा और किसने 
उसके उभार में कहां तक सहायता दी। शली-दर्शन में अलंकारों का भी यही स्थान 
रहता है । | 

शली और भाषा के सम्बन्ध में ऊपर यह स्वीकार किया जा चुका है कि शैली 
भाषा का विशिष्ट गठन है तथा भाषा विचार-भात्र आदि की वाहिका है । भाव, विचार 
और हली सभी भाषा के रथ पर सवार होकर उदिष्ट भावाभिव्यंजन करते हैं। भाषा 
को शैली का संवहन करते समय विशिष्ट या अतिरिक्त शक्ति की आ्रावश्यकता 
भी नहीं होती; क्योंकि भाषा के बाह्य गठन के रूप में शैली भाषा को ग्रालिप्त करती 
रहती है। शैली भाषा का अविभाज्य अंग है। इसलिए जहां भाषा है वहां इली है। 
दोली को भाषा से कोई पृथक नहीं कर सकता । इससे यह भी सिद्ध होता है कि समग्रत: 
शैली का उत्तम और मध्यम होना भाषा के उत्तम-मध्यम होने पर आश्रित है । 

वस्तुत: शैली व्यक्ति-उन्मुख शब्दों की व्यवस्था है। विभिन्न कलाकार एक-सी 
ही वस्तु को विभिन्‍न व्यवस्थाएं प्रदान कर भिन्‍न शैलियों का आभास देते हैं। कलाकार 
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के कलापूर्ण स्पर्श को प्राप्त कर वही वस्तु कलाकार के सामर्थे के अनुसार सत्यं, शिव 
एवं सुन्दरम्‌ की श्रनुभूति कराने में सफल होती है भ्रथवा एक फूहड़ के हाथ में पड़कर 
भौंडी बनी रहती है। जैसे एक मूर्तिकार सर्वथा उपेक्षित, क्षुद्र एवं सस्ती समझी 
जाने बाली मिट्टी को अपनी कला के द्वारा सप्राण एवं बहुमूल्य बना देता है। वह कला 
की पुत्तलिका ऐसे अपूर्व स्वरूप को पाकर कलाकार की सदा-सवंदा की कृतज्ञ हो जाती 
है। इसमें उस मृत्तिका का मूल्य कलाकार की कला के सामने नगण्य है। ऐसे ही शली- 
कार की शैली का मूल्य भी अनेक स्थलों पर कथा-वस्तु से श्रधिक हो जाता है । वस्तुत: 
दली में भाव और विचार तथा भाषा के तत्त्वों के अतिरिक्त है भी क्या ? भाव और 
विचार तो शैली की आत्मा हैं ही, ये ही तो उसके अंतरंग हैं; परन्तु उसके वाहद्यांग 
भाषा का भी कम महत्त्व स्वीकार नहीं किया जा सकता ।' 

“शली कदापि एक पृथक ग्रुण नहीं है, वरन्‌ वह मनुष्य के बौद्धिक तथा मान- 
सिक ग्रुणों का समन्वित योग अ्रथवा प्रतिफल है। सूर्य के प्रकाश-व॒क्ष से जो सम्बन्ध 
सहस्रों रश्मियों का होता है, वही इन तत्त्वों का शैली के साथ है। शैली अन्ततोगत्वा, 
विचारों के भ्रतिरिक्त साहित्य में श्रमर वस्तु है । साहित्य में गली का सौंदर्य वर्णनातीत 
है और वह प्रन्य तत्त्वों से वसे ही ऊपर है जेसे सामाजिक जीवन में उत्तम आराचरण 
होते हैं। यह सच है कि जो कुछ आप कहते हैं उसका उतना फल नहीं होता, जितना 
कि आप उसे कंसे कहते हैं, का होता है।' वस्तुतः 'कंसे' की 'क्या' से यही महत्ता 
है। शैली ही के द्वारा मानव दूसरों के समीप आता है। दूसरों को प्रभावित करता है। 
इसी कारण से शैली की समस्या को व्यक्तिगत या व्यावहारिक मनोविज्ञान की समस्या 
भी कहा गया है 

वस्तु की महत्ता को स्वीकार करते हुए भी, शैली के गौरव को तिरस्कृत नहीं 
किया जा सकता है । शैली का श्रपना स्वयं का आकर्षण है | यदि अन्य सब बातें या 
परिस्थितियां एक-सी या प्राय: एक-सी ही हों तो जनरुचि को आकर्षित करने का 
निर्णायक कारण शैली ही होगी | देश-विदेश के असंख्य लेखक शअ्रपनी शैली के 
कारण महान्‌ हो गये हैं। हिन्दी में प्रेमचन्द, श्रध्यापक पूर्णसिह, चण्डीप्रसाद हृदयेश, 
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दोली का संद्धान्तिक विवेचन २१ 
तथा यूरोप में वालटायर, बर्क, रूसो, स्काट, डिकिन्स इसके उदाहरण हैं। 


शली के उपकरण (अझवयव) 


जाकी रही भावना ज॑सी” के श्रनुसार रीति या शैली के उपकरणों के सम्बन्ध 
में विद्वानों की विभिन्‍न धारणाएं हैं। काल ने भी इस भिन्नता में योग दिया है। प्रारम्भ में 
आचाये दण्डी और वामन ने भारतीय काव्य-शा सत्र में रीति के मूल तत्त्व गुणों को माना 
है | दण्डी ने वेदर्भी, गौडी आदि मार्गों (रीतियों) का प्राणत्व ग्रुणों में स्वीकृत किया 
है । वामन की विशिष्ट पद-रचना रीति' का मूल गुण है।' इन गुणों में ही शब्द- 
सौन्दर्य तथा अर्थ-सौंदय की प्रतिष्ठा की गई है। वामन ने शब्द-ग्रुण तथा अर्थ-ग्रुण ये दो 
भेद, भुणों के करके रीति के अन्तरंग एवं बहिरंग तत्वों का विवेचन किया है । शब्द-ग्रण 
पदबन्ध या शब्द-ग्रुम्फ, वर्ण-योजना या शब्द-विन्यास के कर्त्ता हैं तथा श्रर्थ-गरुण का संबंध 
माधुय, ओज, इलेष, कान्ति, औदार्य आदि अ्र्थ-सौंदय, अलंकार, रस, ध्वनि दोषाभाव 
आदि से है। वामन के भुणों के अन्तर्गत काव्य की अ्रधिकांश विद्या व्याप्त हो गई है। 

नवम शताब्दी प्रारम्भ में रुद्रट ने रीति-विभाजक मूल तत्त्व सामासिकता को 
बनाकर नवीन सिद्धान्स का प्रतिपादन किया। लघु, मध्यम तथा दीघ समात्ों के प्राधार 
पर, सामासिक पदों की संख्यानुसार लघु समासा पांचाली, (दो-तीन समस्त पद ) मध्यम 
समासा लायया (पांच से सात पद ), दीघे समासा गौड़िया को यथाशक्ति श्रधिक पदवाली 
विवेचित किया । वैदर्भी समास-रहित रहने से पृथक्‌ रही । इसके पश्चात्‌ आनन्दवर्द्ध त, 
राजशेखर, भोजराज, विश्वनाथ आदि ने भी भिन्‍न शब्दों में अपने सिद्धान्तों को कुछ 
कम-बढ़ करके सामासिकता पर ही रीतियों को आधारित किया है। 

प्राचीन पाइचात्य आलोचकों में रोम के विवण्टिलियन ने शब्दों को शैली का 
मूलाधार मानते हुए शली में तीन तत्त्वों--शब्द-चयन, अ्रलंकार-योजना तथा पद-रचना 
की प्रतिष्ठा की है ।' वासिल वर्स फोल्ड ने शैली में व्यक्तित्व को प्रधानता देते हुए भी 
वाक्य-रचना, दब्द-चयन, विशेष साहित्यिक प्रयोगों के व्यवहार अथवा त्याग का 
उल्लेख किया है।' शली पर स्वतंत्र प्रबन्ध के रचयिता वाल्टर रेले ने शब्द, विशेषण, 
पद, रूपकादि ग्रन्य अलंकार, वाक्य परिच्छेद, व्यवस्था और विन्यास को शैली के मूल 
उपकरण माने हैं ।* आचाय डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा ने शली के इन मूल उपकरणों 
को शैली के अवयव कहा है तथा शब्द-विन्यास, वाक्य रचना, प्रघट्टक, मुहावरा और 


2. दण्डी : काब्यादश : १|४२ | 

वामन : काव्यालंकार सूत्र : १|२|७ तथा १|२|८ | 

डॉ० नगेन्द्र : हिन्दी काब्यालंकार सूत्र (भूमिका) : पृ० ४८-४६ | 
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२२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-ह लियों का अध्ययन 


लोकोक्ति तथा अलंकार योजना को इसमें शामिल किया है।' 

अतएव शली के अ्रध्ययन करने के लिए हमने भारतीय ओर यूरोपीय विद्वानों 
द्वारा प्रतिपादित शब्द, शब्द-शविति, ध्वनि, समास, वावय, परिच्छेद, अलंकार, गुण 
प्रादि का पथकू-पृथक विचार किया है। 


शंदद 
शब्द का महत्त्व भाषा में ही नहीं है, वरन्‌ शैली में भी है। शब्द भाषा का श्रव- 
पव है। भाषा भावों की अनुगामिनी होती है, इसलिए भावों के अ्रनुकूल ही शब्दों को 
स्वाभाविक ढंग से प्रयुवत करने में जो प्रभाव पड़ता है वह कृत्रिम प्रयास में कहां हो 
सकता है। दशब्दाडम्बर से भाषा का सौष्ठव तो नष्ट होता ही है साथ ही उसकी गति 
भंग हो जाती है और भाषा यहां-वहां से उखड जाती है। शब्दों की आत्मा का साक्षा- 
त्कार करके ही लेखक भाषा पर शासन कर सकता है। भाषा पर शासन करने के लिए 
प्रथम आ्रावश्यकता शब्द-मर्म ज्ञता ही है। भाषा के बाह्य उपकरणों के रूप में दब्दों का 
अत्यधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है । रचना की इकाई के रूप में, तथा शली के क्षेत्र में शब्दों 
की सत्ता ही सर्वोपरि है । निश्चित्‌ ही भाषा शैली शब्द या पद-योजना और दब्द-चयन 
ही तो है। इसी से यह शैली का अंग है। अथवा शब्दों की कलात्मक योजना ही शैली 
' “विशिष्टा पद रचना रीतिः”' इस प्रकार पाश्चात्य एवं भारतीय मान्य विद्वानों ने 
शली का मूलाधार एवं प्रधान तत्त्व शब्द ही स्वीकार किया है। अवश्य ही शब्द की 
सत्ता सृष्टि की अनादि और अनन्त सत्ता है | वेद तथा ब्राह्मण आदि प्राचीन एवं मान्य 
ग्रन्थों ने शब्द को ब्रह्म माना है । शब्द ब्रह्म आदि और अन्त से रहित है, श्रक्षय है उसका 
ही श्रर्थ रूप में विवतं होता है, जिससे इस संसार का कायं चलता है" भतृहरि जी के 
मत से यह सैंसार शब्द का ही परिणामस्वरूप है।' इस शब्द ब्रह्म का निवास वक्‍ता के 
हृदय में है ।' इस प्रकार से शब्द का गौरव जीवन जगत तथा हृदय की अभिव्यक्ति के 
साधन के रूप में अत्यन्त प्राचीन काल से है। मूतिकार का जो सम्बन्ध मिट्टी से है, लेखक 
का बही सम्बन्ध सामग्री के रूप में शब्दों से है ।॥ 
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शली का सेद्धान्तिक विवेचन श्हे 


भाषा तथा शैली में वास्तव में शब्दों की महत्ता उनके उपयुक्त चुनाव में और 
उनकी व्यवस्था में ही निहित है । शब्दों की प्रतिष्ठा तभी होती है, जबकि उनके द्वारा 
ग्रभीष्ट भाव या विचार की ठीक-ठीक श्रभिव्यक्ति हो सके । प्राचीन संस्कृत वाडः मय 
में तो एक शब्द के पूर्ण ज्ञान होने तथा उसके उचित प्रयोग करने से स्वर्ग आदि मन- 
वांछित फल की प्राप्ति होती है। इस तथ्य पर बहुत जोर दिया गया है। “एक: शब्द: 
सम्यज्ञातः सुप्रयुकत: स्वर्ग लोके कामधुभवति”' ब्रतएवं यह सत्य है कि शब्दों का पूर्ण 
ज्ञान एवं उचित प्रयोग अ्रत्यधिक महिमा सम्पन्त होता है। बहुधा जो सिद्ध लेखक होते 
हैं उन्हें भावप्रदर्शन मात्र से सन्‍्तोष नहीं होता, वरन्‌ वे अपनी अ्रभिव्यक्ति में सौंदर्य 
एवं सौष्ठव लाने का प्रयत्न करते हैं । शब्द-चुनाव ही लेखक की प्रक्ृति और उसको 
योग्यता का संकेतक है । शब्दों का उचित चुनाव न केवल शैली का प्रथम तियामक 
तत्व है, वरन्‌ लेखक के कौशल को प्रगट करने वाला भी है। “"तात्पय ग्रह है कि रचना- 
चातुर्य का ही दूसरा नाम शैली है । उसमें लेखक का कौशल तीन प्रकार से प्रगट होता 
है-- शब्द, चयन, वाक्य, विन्यास तथा वाक्य समूहों के आाकार-प्रकार से। यद्यपि 
साहित्य तथा शब्द-कोषों में एक ही भाव या विचार को प्रगट करने के लिए भअ्रनेक 
पर्यायवाची शब्दों की सूची उपलब्ध होती है, और बहुधा शब्द विशेष के मर्म को बिता 
समभे हुए कोई भी शब्द कहीं भी रख दिया जाता है। वस्तुत: एक दब्द या पद का दूसरा 
शब्द या पद पूर्णतः पर्यायवाची नहीं होता । “प्रत्येक विचार या भाव को ठीक से प्रस्तुत 
करने में केवल एक ही शब्द या पद सक्षम होता है श्र कोई भी दूसरा शब्द या पद 
उसका स्थानापन्‍्न अथवा पर्यायवाची बिना उस भाव या विचार की सुन्दरता अथवा 
स्पष्टता को हानि पहुंचाये उपस्थित नहीं किया जा सकता ।” इस स्थिति में उपयुक्त 
हाब्द का चयन सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। साथ्थक पद-वित्यास केवल निघंटु का विषय नहीं 
है, उसमें हमारी वह कल्पना-शक्ति भी काम करती है जो शब्दों की प्रतिमा बनाकर 
हमारे सामने उपस्थित कर देती है । पदों का सुन्दर प्रयोग वह है जो संगीत (उच्चारण ) 
व्याकरण, कोष आदि सबसे अ्नुमी दित हो श्रौर सबकी सहायता से संघटितः हो, जिसके 
ध्वनन मात्र से अनुरूप चित्रात्मकता प्रकट हो और जो वाक्य-विन्यास का प्रकृतिवत्‌ 
ग्रभिन्‍न्न बनकर वहीं निवास करने लगे। ऐसे साथंक, सामयिक, शुद्ध व्याकरण सम्मत 
श्रोता या पाठक के उपयुक्त शब्दों का चुनाव शलीकार से बहुमुखी प्रतिभा एवं ज्ञान 
को अपेक्षा रखता है । 

दशब्द-चयन के समय उपयेकक्‍्त स्तर के शब्दों का प्रयोग होना चाहिये । वक्‍ता 
और लेखक की वयस, चरित्र, प्रतिष्ठा और मनोभावों के श्रनुकूल ही शब्दों का भी 
प्रयोग करना चाहिये, क्योंकि वृद्ध यदि बालकों की बोली बोलें, बालक युवाश्रों-सा 
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भाषण करें, युवा स्त्रियोंसमान सम्वाद करें, सेवक राजाओं की शब्दावली प्रयुक्त 
करें, दुष्ट गीता पाठ करें और सन्त दुष्टों के भाव अपनाये तो अ्रनर्थ ही होगा । 
शब्दों के माध्यम से सौंदर्यानुभूति भी होनी चाहिये और साथ-साथ उनके द्वारा 
सत्य का प्रमाणिक निरूपण भी ।” इसमें कोई सन्देह नहीं कि लेखक की अ्धि- 
कांश सफलता का श्रेय उसके उचित शब्द-चयन तथा उचित व्यवस्था को ही है। इस- 
लिए सफल शैलीकार की दो विशेषताएं अपेक्षित हैं-- विपुल शब्द भण्डार का स्वामित्व 
तथा उचित प्रयोग की निर्णायक मति। इन म्रुणों के ही द्वारा वह अ्रभिव्यक्ति को 
निपुणता तथा शअ्रपेक्षित प्रभाव के साथ प्रस्तुत करता है । इनमें प्रथम की अपेक्षा द्वितीय 
ग्रुण अधिक महत्त्वपूर्ण है। शब्दों की परख करना बहुत कठिन कार्य है | शब्दों की 
शक्तियों तथा ध्वनियों का भी ज्ञान ग्रावश्यक है। पश्चिमी काव्य-शास्त्र के अग्रचेता 
अरस्तु ने इसी से शब्दों के दोनों ग्रणों पर सदा ध्यान रखने को कहा है । शब्द सुबोध 
और सुन्दर हों और उनका भावार्थ न तो आवश्यकता से अधिक हो और न कम ही ।* 
अतएव शैली को उद्यात्त बनाने के लिये ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जावे जो लेखक और 
पाठक दोनों की श्रनुभूति, दर्शन, विचार, चितन, विवेक आदि के यथा-तथ्य एवं अनु- 


कूल हों। 


दब्द-दक्ति 


शब्द प्रयोक्‍ता की बुद्धि एवं प्राणशक्ति के वाहन पर सवार होकर भअर्थ की 
अभिव्यक्ति को निकलता है । शब्द के द्वारा श्रर्थ का ज्ञान वृत्ति के ज्ञान से होता है । 
इसी वृत्ति की ही शक्ति की भी संज्ञा प्राप्त है। शब्द की तीन शक्तियां मानी गई 
हैं--अभिधा, लक्षणा औौर व्यंजना। इन्हीं शक्तियों के आधार पर अभिव्यंजना भी 
अभिधायक, लाक्ष णिक तथा व्यंग्यात्मक हुई हैं। इसी के भ्रनुरूप आचाय॑ मम्मट ने शब्दों 
को वाचक, लाक्षणिक तथा व्यंजक तथा उनके अश्रर्थों की क्रमश: वाच्य, लक्ष्य और 
व्यड ग्य कहा है ।* 


श्रभिधा 


शब्द-ब्रह्म के गर्भे में अनेक श्रर्थों का वास रहता है । एक ही शब्द अनेक श्र्थों 
का धनी रहता है। बसे शब्द स्वभाव से ही अर्थ का बोधक होता है; परन्तु प्र्थ-बोधन 
के लिए वह प्रयोग की अपेक्षा रखता है। यथार्थ में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध उक्‍क्ति 
(प्रयोग) के द्वारा स्थापित होता है। प्रयोक्‍ता जिस अभिप्राय से शब्द विशेष का प्रयोग 


2. डॉ० एस० पी० खत्री : आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त : पृ० ६६-७ | 
२. 47806 : 7२॥6(0770 : 9. 450, 
76 शांएणप्रढ8 णी 8 ७०70 क8 (9०; 776 [5$8, ताक 0 56 702759700058, [९ 
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३१. मम्मठ : काव्यप्रकाश (द्वितीय उल्लास) : सत्र ६-३ | 
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करता है वह शब्द भी उसी भ्रर्थ को प्रकाशित करता है। फिर भी शब्दों का साधारणत: 
मुख्या्थ एक ही होता है और श्रन्य अर्थ गौण होते हैं जो कि विशेष प्रयोग में विशेष 
अर्थ के बोधक होते हैं | अभिधा-शक्ति का सम्बन्ध शब्द के उसी स्वाभाविक मुख्य अर्थ 
से होता है जहां पर कि कथन सीधा-सादा, बिना घुमाव-फिराव के रूढ़िगत श्रर्थ को 
प्रगट करता है । इसी अभिधायक अर्थ को वाचक ग्रर्थ भी कहते हैं। 

अभिधा-शक्त श्रेष्ठ काव्य के उपयुक्त कदापि नहीं रहती है। इसमें शब्द और 
ग्रथ के सामान्य प्रयोग से काव्यत्व की प्रतिष्ठा नहीं होती है। विदग्ध, विचित्र तथा 
लोक-व्यवहारोत्त र अ्रभिव्यक्ति ही शास्त्रों से ऊपर उठकर काव्य में प्रवेश पा सकती 
है। साहित्य में भ्र्थों का मूल्य इस दृष्टि से नहीं श्रांका जाता कि वे कहां तक वास्तविक 
संभव या अव्याहत हैं बल्कि इस दृष्टि से आंका जाता है कि वे किसी भावना को कितने 
तीन्न और बढ़े-चढ़े रूप में व्यड्ज्जित करते हैं प्रथवा उवित में कितना वंचित्य या 
चमत्कार लाकर अन रंजन करते हैं ।' 


लक्षणा 


भारतीय वाइमय में लक्षणा शवित की महिमा का व्यापक तथा गम्भीर वर्णन 
किया गया है । जब अन्वय आदि की सिद्धि न होने के कारण दाब्दार्थ रूप में जिस 
ग्र्थ का ग्रहण होता है, उससे सम्बन्ध के ज्ञान के द्वाराजोीं शक्ति विषयक संस्कार 
उद्बुद्ध होता है, उससे जो बोध होता है उसको लक्षणा कहते हैं। इसके तीन कारण 
माने गये हैं-- १. मुख्य अर्थ की बाधा होनी चाहिए, २. मुख्य श्रथे से उसका सम्बन्ध 
होना चाहिए, ३. रूढ़ि या कोई प्रयोजन होना चाहिए | लक्षणा के द्वारा शब्द के अर्थ 
का विकास होता है और उसकी गरिमा-वृद्धि होती है। इसका कारण पतनन्‍्जली ने 
लाक्षणिक प्रयोगों के मूल में चार तथ्यों को माना है, जिनके कि आधार पर श्रन्य के 
लिए भ्रन्य का प्रयोग किया जाता है । तत्सथता, तद्धर्मता, तत्समीपता और तत्साह- 
चर्य । इन तथ्यों के सहारे लक्षणा के मूल रूप से दो भेद किये जा सकते हैं :--- 
[ १. निमृद़ा 
( २. प्रयोजनवती 

निगृढ़ा लक्षणा--मुख्य भ्रर्थ की लोक-प्रसिद्धि के कारण, श्रर्थ-बोध में विलंब 
नहीं होता, उक्त के द्वारा बोध लक्ष्याथ का ही होता है। अपने मूल भ्र्थ को बिना 
त्याग किये ही वह अन्य भ्रर्थ का बोध करा देती है। इस प्रकार से निष्प्रयोजन ही मुख्य 
अर्थ का संकेत करते हुए, बिना बाधा के भ्रन्य श्र्थ का बोध हो जाता है। ॒ 


लक्षणा 
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प्रयोजनवती -- यह विशेष प्रयोजन अथवा तात्पयें पर ही मुख्य अर्थ की बाधा 
होने से अन्य सम्बद्ध अर्थ को प्रगट करती है । जब प्रसंग में अभिधेयार्थ की संगति नहीं 
होती, तब लक्षणा के सहारे वह लक्षित होता है; परन्तु उसमें बाधक ज्ञान प्रतिबंधक होता 
है, साथ ही व्यंजना के द्वारा जो ज्ञान होता है, उसमें मुख्य अर्थ को बाधा का ज्ञान प्रति- 
बंधक नहीं होता । लक्षणा को गौणी तथा सादृदयमू लक-इन दो भेदों में भी प्रस्तुत किया 
जा सकता है। गौणी लक्षणा में सादुश्य रूपी सम्बन्ध के कारणं श्रन्य सम्बद्ध श्रर्थ का 
प्रकाशन होता है, इसके विपरीत शुद्धा लक्षणा में सादृश्य से भिन्‍न सम्बन्ध की प्रतिष्ठा 
होती है | साहित्य में मुहावरे रूढ़ि लक्षणा के रूप में प्रयुक्त होते हैं। लक्षणा की 
महत्ता इसी से सिद्ध होती है कि आधुनिक समृद्ध भाषाएं लक्षणा की ओर तीब्रगति से 
बढ़ती जा रही हैं। 

व्य>झजना - शब्द की अ्रभिधा तथा लक्षणा-शक््तियों की अपेक्षा व्यञ्जना शक्ति 
अधिक महिमावती, मामिक तथा श्रेष्ठ काव्य की उदबोधक है | उत्तम काव्य के लिये 
यह ग्रावश्यक है, इसी से व्यञ्जना में काव्यात्मा का वास भी रहता है। अ्भिधेयार्थ का 
बोध कराकर जहां शब्द की अभिधाहशक्ति थकित हो जाती है, तथा लक्षणाशक्ति 
लक्ष्यार्थ को लक्षित करके कुंठित हो जाती है, व्यञ्जनाशक्ति उन सब को पीछे छोड़कर 
दब्द ग्रथवा वाक्य के स्फोट को सिद्ध करती है । झाचाये नागेश ने 'मंजूषा' में व्यंजना 
का लक्षण निर्देश इस प्रकार किया है। “व्यञ्जना मुख्यार्थ की बाधा के ज्ञान की अपेक्षा 
न करके ज्ञान को उत्पन्न करती है, मुख्यार्थ से सम्बद्ध और गअ्रसम्बद्ध, प्रसिद्ध और 
अप्रसिद्ध सभी प्रकार का अर्थ इसका विषय है, मुख आदि को विलक्षणता के ज्ञान तथा 
प्रतिभा से उदबुद्ध संस्कार विशेष को व्यञ्जना कहते हैं।”' व्यंग्य एवं विदग्धतापूर्ण 
उक्तियों की उपयोगिता जीवन के सभी क्षेत्रों में सम्मानित होती है। हृदय को स्पर्श 
करने की जो क्षमता व्यव्जना में होती है, वह भ्रन्य किसी शब्द-शक्ित में नहीं । 

प्राचीन भारतीय आचारयों ने व्यञ्जना को श्रेष्ठता की दृष्टि से दो कोटियों में 
विभकत किया है--१. उत्तम ध्वनिमूलक, २. मध्यम या ग्रुणीभूत व्यञ्जना । 

प्रधानत: व्यञ्जनाशक्ति शब्द और अर्थ दोनों ही में स्फुटित होती है । इसी के 
आधार पर व्यञ्जना के दो भेद किए जाते हैं--शाब्दी-व्यञ्जना तथा आर्थी-व्यऊ्जना । 

“अ्रच्छी शैली में भाषा की लक्षणा-व्यञ्जना आदि सभी शक्तियों का उपयोग 
किया जाता है और कथन को प्रभावात्मक तथा पुष्टिकर बनाया जाता है।”' 


ध्वनि इ क्‍ 

शली के तत्त्व के रूप में ध्वनि की महत्ता को, भारतीय तथा यरोपीय दोनों 
ही मृ-खण्डों में स्वीकृत किया. है । “ध्वनि काः अ्रनन्य सम्बन्ध भाषा से है। भाषा के 
श्रवयव वाक्य तथा शब्द ध्वनि से झाबद्ध हैं। शब्द से आशय व्यक्त (वर्णात्मक) 
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अव्यक्त (ध्वन्यात्मक) शब्द का या दोनों का है। वस्तुतः ध्वनि शब्द का गुण है, 
अर्थात्‌ शब्द का व्यंजक है । ध्वनि के द्वारा शब्द की अभिव्यक्ति होती है। श्रतएव 
स्फोट व्यंग्य है और ध्वनि व्यंजक है। ध्वनि का प्रभाव मानव ही नहीं, प्राणि- 
मात्र पर होता है । नाद या ध्वनि महाभयंकर विषधर को भी मोहित कर सकती है 
तो सहृदयजनों का ध्वनि के प्रति श्राकर्षंण अत्यन्त स्वाभाविक्र है | शैलीकार को तो 
ग्रवश्य ही ध्वनि की महत्ता को शिरोधायें कर अ्भीष्ट प्रभाव उत्पन्त करना चाहिए। 
ग्राचायें ५० रामचन्द्र शुक्ल ने रीति में ध्वनि के महत्त्व को बहुत स्पष्ट शब्दों में 
प्रतिपादित किया है। 

“रीति का विधान झुद्ध नाद का प्रभाव उत्पन्न करने के लिए हुग्ना है। इसी 
दृष्टि से कोमल रसों में कोमल वर्णों और रौद्ग, भयानक आदि उम्र और कठोर रखसों 
में पहष और ककश वर्णों का प्रयोग अच्छा बताया गया है ।'* 

प्राचीन गौड़ी, वदर्भी, पांचाली-रीतियां मूलतः: वर्ण पर ही आधारित हैं और 
इन वर्णों का विचार ध्वनि के प्रभाव पर हुआ है । शब्दों की मूल रूप से दो वत्तियां 
होती हैं--शब्द-ब॒त्ति और अ्रथ-वृत्ति । रीति अ्रथवा शली का सम्बन्ध काव्य की 
शब्द-वृत्तियों से ही है । ध्वनि इन शब्द-वृत्तियों की विधायिका है। संस्कृत के 
आचार्यों ने रीति-ग्रुणों में माधुय, सुकुमारता और भोज इन तीन ग्रुणों को प्रमुखता 
दी है। इन गुणों का घनिष्ट सम्बन्ध शब्द-वृत्तियों के साथ निश्चित होने से शब्दाश्रित- 
वत्तियों के तीन वर्ग हो सकते हैं । 


वत्तियां 
१--परुषा वृत्ति : इसका सम्बन्ध प्रमुखता: ओजग्रुण, वीर, वीभत्स एवं रौद्र 
रस तथा गौणी रीति से है । 
(१) वर्ण क्र' आदि वर्गों के प्रथम (क, च, ट, त,प) और तृतीय (ग, ज, 
ड, द, ब) वर्णों का उनके अपने-अपने श्रन्त्य (वर्गों के प्रथम वर्णों के अन्त्य वर्णस 
छ, ठ, थ, फ, और वर्गों के तृतीय वर्णों के अन्त्य वर्ण घ, क्र, ढ, घ, म) वर्णों के 
संयोग अयवा नेरन्तयं (जैसे पुच्छ, वुन्द्ध) रेफ का नीचे, ऊपर अथवा दोनों ओर 
से किसी वर्ण से संयोग (जैसे वस्त्र, निर्हाद) समान वर्णों का परस्पर संयोग (चित्त 
वित्त आ्रादि), ठ, ठ, ड, ढ वर्ण तथा शकार, षकार । 
(२) दोघं वृत्ति अथवा दोधे समास । 
(१००) योग आ्राधतृतीयाभ्यामन्त्ययो रेण तुल्ययों 
टादि: शबो वत्तिदध्य गस्फ उद्धत ओजसि। ह 
सम्मद : काव्यप्र काश ८5।७४५ 
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श्ष हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-नशलियों का श्रध्ययन 


२-मधुरावुत्ति : इसका विशेषतः सम्बन्ध माधुय्यें तथा सौकुमायं गुण; 
शंगार, करुणा तथा शान्‍्त रस और पांजाली रीति से है । 
बर्ण--ट, ठ, ड और ढ को छोड़कर वे स्पशे संज्ञक (क' से 'म तक ) जो अपने 
वर्ग के अन्त्य वर्ण (ड,, ज, ण, न, म) से संयुक्त होकर मधुर वर्ण ध्वनि के उत्पादक 
हुआ करते हैं (यथा-- अनंग, कुल्ज ) साथ ही लघु से व्यवहृत रेफ और णकार भी । 
समास-असमासा या मध्यमसमासा। 
सून्धि वर्गान्त्यगा: स्पर्शा श्रटवर्गा रणो लघू । 
अ्रवृत्तिसंध्यवृत्तिवा साधु्यें घटना यथा. ॥॥ 
मस्सट : काव्यप्र काश ८।७४ 
३--प्रौढ़ावृत्ति : इसमें सामान्यतः सभी गुणों एवं रसों का परिपाक मिलता 
है, तथा यह प्राचीन वंदर्भी रीति की विधायिका है । 
वर्ण--इस में ट वर्ग को छोड़ शेष सभी वर्गों के पञ्चम वर्णों की प्रधानता' 
रहती है। 
समास पश्रसमासा अ्रथवा लघसमासा | 
इसपें सभी रसों का ऐसा धमं है जिससे सामाजिक हृदय इस प्रकार भर 
उठता है, जिस प्रकार अ्रग्नि के द्वारा सूखा ईंधन अ्रथवा जल के द्वारा साफ कपड़ा । 
(६४) शुष्केन्धनाग्निवत्‌ू स्वच्छजलवत्सहसेंबव य: ॥७०।॥। 
व्याओत्यन्य असादो डसो सर्वत्र विहितस्थिति: । 
मस्सट : काव्यप्रकाश ८।७० 
ध्वनि के सांथ ही स्वरपात और लय से भी, रीति का सम्बन्ध स्थापित 
किया गया है। स्वरपात अथवा लहजा से भाषा में गति, शक्ति तथा लय उत्पन्न 
हो जाती है। संगीत की स्वर-गंगा स्वर॒पात के किनारे से बहती है। स्वरपात या 
स्वरघात का सम्बन्ध सीधे मानव-हृदय से होता है। स्वरपात में हृदय को स्पर्श करने 
की अद्भुत शक्ति रहती है। भावाभिव्यक्तित का साधन भाषा, वस्तुत: कलम की 
कला ही नहीं, कलम का संगीत है, जो कि स्वर॒पात या स्वरघात के साथ चलता है । 
इसी स्वर॒पात की संगति में कोमल और कठोर भावनाएं मुखरित होती हैं । 
स्वर॒पात, लय या गति पर पद्य की ही बपौती नहीं है, ग्य में भी इनका 
महत्त्व है। गद्य तथा लेख में लय तथा गति का ध्यान रखना बहुत आवश्यक है और 
इस नियम के लिये स्वर तथा व्यंजन पर दृष्टि लगी रहनी चाहिये । पश्चिम के 
विद्वानों ने भी भारतीय विद्वानों के स्वर में स्वर मिलाकर गद्य-होली में भी स्वर 
और लय को महत्त्व दिया है। इतना ही नहीं जाजं सेंटसबरी ने तो सरलतम्‌ वाक्यों 
में प्रयुक्त लयात्मक व्यवस्था की कला को शैली” कहा है।' 
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शली का सेद्धान्तिक विवेचन २६ 


समास 


अत्यन्त प्राचीन काल से ही समासों के आधार पर शैलियों का विभाजन 
तथा विवेचन होता था रहा है। रीति के प्रथम लक्षण कर्ता तथा रीति सम्प्रदाय के 
अधिष्ठाता आचाये वामन ने समास के आधार पर रीति का विचार किया है। जैसे 
समासरहित बैदर्भी को शुद्ध तथा उत्कृष्ट माना है; इतना ही नहीं, गद्य के भेदों में 
भी समासों को महत्त्व दिया है । वामन के पश्चात्‌ रुद्रट ने तो समास को मूल तत्त्व 
ही मानकर असमासा, लघु, मध्यम व दीघे समासों के अनुसार वंदर्भी, पांजाली, 
लाटीया तथा गौड़ीया रीतियों का निरूपण किया । इनके अतिरिक्त आननन्‍्दवद्धंन, 
राजशेख र, भोज, विश्वनाथ आदि ने भी समास के साथ रीति का संबंध प्रतिपादित 
किया है। 

समासों से रचना में गाढ़ बन्धत्व या ओज आता है। इसका अ्रभिप्राय 
श्रवयवों ग्रथवा अक्षरविन्यास का परस्पर संश्लिष्टत्व है। इसी प्रकार से कि संयुक्त- 
वर्णों और रेफशिरस्क वर्गों के प्रथम-द्वितीय, अ्रथवा प्रथम-तृतीय अथवा तृतीय- 
चतुर्थ वर्णों के संयोग होने पर गाढ़ बन्धता उत्पन्न होती है | इसके विपरीत अ्रसमा- 
सिकता में या पदों की पृथकता में माधुर्य गुण रहता है।' श्रतएव जहां तक एक ओर 
समासों की भ्रधिकता शली में ग्रोज, गाढ़ बन्द्धता प्रसव करती है, वहाँ उनकी कमी 
या श्रभाव क्रमश: माधुय उत्पन्न करता है । 

सामासिक शब्दों में अथंगाम्भीयं के साथ भावों या विचारों की सघनता रहती 
है। दो या अधिक शब्दों के बीच विभकित प्रत्यय आदि हटकर प्रग़ाढ़त्व लाते हैं । 
सामासिकता में गति और शक्ति की निहिति का समर्थन पर्चिमी विद्वानों ने भी किया 
है । अभिव्यक्ति की सघनता के साथ शक्ति ग्रौर गति प्रदान करने में छोटे पद तथा 
छोटे वाक्यों की शंखलाएं भी समर्थ रहती हैं ।' शब्दों की आवृत्ति जो कि दढ्वंद्ध समास 
का रूप है, भाषा में शक्ति उपाजन का श्रत्यधिक सशक्त ढंग है।' 


वामन : काव्यालकार सूत्र : १।१।१६ | 

वामन : काव्यालंकार सूत्र : १(।३|१४ तथा १३२५ | 
रुद्रट : काव्यालंकार : २।४५ | 

बामन : काव्यालंकार सूत्र - ३।१॥५ | 

वामन : काव्यालंकार सूत्र - ३(१।२१ | 
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३० ट्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


बैली श्रौर अलंकार 

गली और अलंकारों का सम्बन्ध भी महत्त्वपूर्ण है। यह सम्बन्ध बाह्य मात्र नहीं 
है। अलंकरोतीति अलंकार: के अनुसार अलंकार काव्य के बाह्य ग्राभूषण न होकर 
रीति या होली के श्रनन्य तत्त्व होते हैं। अझ्रलंकारों का सम्बन्ध मानव-हृदय से है। 
स्वभाव से ही मानव सौंदर्य का उपासक रहता है, इसलिए उत्तम शैली में मानव- 
हृदय को सम्मोहित करते वाला अ्र॒लंकार-तत्त्व, सौंदर्य-बृद्धि के लिए अ्रवश्य होना' 
चाहिए। अ्रतः शैली की श्रेष्ठता के साथ अलंकारों का घनिष्ठ सम्बन्ध है। शैली 
की महत्ता की वृद्धि अलंकारों के उचित प्रयोग पर भी आश्चवित रहती है। इतना ही 
नहीं “यदि अलंकारों का व्यापक रूप लिया जाय और उन्हें कथन का एक विशेष ढंग 
मान लिया जाय तब तो रीति में अलंकार ग्रनिवाय रूप में रहेंगे और यदि अलंकारों 
का स्वरूप, उनकी सीमित संख्या के भीतर ही माना जाय तब रीति में अलंकार 
ग्रावश्यक तत्त्व के रूप में स्थान प्राप्त करेंगे ।”? अलंकार शैली को प्रभावशील तथा 
रोचक बनाते हैं। वेसे उदाहरणों या उद्धरणों से भी भाषा बलवती होती है, परच्तु 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि भ्रलंकार उदाहरणों की अपेक्षा श्रधिक प्रभावशाली होते 
हैं। उनके द्वारा असादृश्य वस्तुओं में भी सादृश्य भाव प्रगट होकर दृश्य विभेद भ्रधिक 
मुग्धकारी होता है। 

पाश्चात्य समीक्षकों ने भी अति प्राचीन-काल से गद्य में विशेषतः सम्भाषण 
में, रूपक आदि अलंकारों का महत्त्व प्रतिपादित किया है। अभरस्तु का नाम इसमें 
उल्लेखनीय है। यद्यपि पद्य में अ्रलंकारों का प्रयोग व्यापकता से मिलता है; परन्तु 
गद्य की स्वभावगत विशेषताओं के कारण उसमें उपमा, रूपक आदि अलंकारों की 
ग्रधिक आवश्यकता है। आ्राधुनिक भअंग्रेजी-साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान एफ० एल० ल्यूकस 
ने शेली में इन अलंकारों के अभाव को वैसा ही खटकनेवाला माना है जैसा कि बिना 
दिनकर के दिन अथवा बिना पक्षियों के वनप्रदेश ।' ग्रत: श्रलंकारों का शैली से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । 

उद्देश्य की दृष्टि से भी शैली का प्रायः वही लक्ष्य है, जो कि अलंकारों का 
है; “बल्कि अलंकार भी वर्णन की भिन्‍न-भिन्‍न प्रणालियां हैं|” शैली का उद्देश्य 
सौन्दर्य एवं प्रभाव की सृष्टि करके, सुचारू रूप से श्रभिव्यक्ति को प्रस्तुत करना है । 
अलंकार भी सौन्दर्य, चमत्कार एवं प्रभाव-वद्धंन के साधन हैं। अ्रतएव वे शैली के 
उद्देश्य में सहायक होते हैं । शैली लोकोत्तीर्णता को सम्पादित करना चाहती है । 
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अलंकार भी इसी कार्य को लेकर आगे बढ़ते हैं। अलंकार भाषा को श्रलंकृत करने के 
साथ उसमें विदग्धता के प्राण फूंककर चैतन्य एवं चमत्कार उत्पन्न करते हैं। आव- 
दयकता यही है कि शैली उन्हीं श्रलंकारों को मान्यता देकर स्वीकार करे जो .उसके 
अनुवर्ती बनकर, नत मस्तक हो उसकी कीति-प्रसाधन पर बल देते हैं। वे स्वाभाविक 
रूप से आते तथा अन्तरंग रूप से प्रतिष्ठित होते हैं। इसके विपरीत जहां अलंकार 
अपनी महत्ता का आरोप करके कृत्रिम तथा बहिरंग ढंग से ढंसे जाते हैं, वहां शैली 
की उनसे मित्रता नहीं हो पाती । इतना ही नहीं, ये सहायक के स्थान पर विरोधी 
तत्व भी निःसंकोच घोषित किये जा सकते हैं | अलंकार शेली के आभूषण नहीं सह-, 
योगी हैं | अलंकारों और गद्य-शेली की घनिष्ठता इसी एक तथ्य से भी प्रगठ होती 
है कि कुछ विद्वानों के मत से, “जो गद्य-शंली पर विचार करता है उसको अलंकार- 
शास्त्र और द्वितीय जो पथ की दशोली पर विचार करता है उसे काव्य-शास्त्र कहते 
हैं 

गुणों के आधार पर विशिष्ट पद-रचना (वामेन) अथवा लेखक के भावों तथा 
विचारों का संवाहन करनेवाले भाषा के ग्रण (मिडिलटन मरे) को रीतिया शैली 
कहा गया है, साथ ही अन्य मत से कथन की विशेषता को अलंकार” कहते हैं। यह 
विशेषता कभी वर्ण-विन्यास में पायी जाती है, कभी शब्द और श्रर्थ की क्रीड़ा में, कभी 
वाक्य के बांकेपन में, कभी प्रस्तुत-अस्तुत के सादुश्य सम्बन्ध में और दूर की कल्पना 
में । इन्हीं के विचार से अनेक अलंकार होते हैं। वर्णन-शंली या कथन की पद्धति में 
जो-जो विलक्षणता दिखाई पड़ती हैं, उन्हीं के आधार पर अलंकारों का नाम रखा 
गया है। शली तथा अलंकारों के उपयूंक्त विवेचन में गुणऔर तत्त्व की दृष्टि से 
दोनों में कुछ समीपता है | आचाये भामह ने अलंकार को रीति का प्रथम तथा अनि- 
वाये तत्त्व कहा है। काव्य का विषयगत सौन्दर्य सामान्य अलंकार के अन्तर्गत आता 
है, इसके विपरीत शलीगत सौन्दर्य विशेष अलंकार के अन्तर्गत है । इस प्रकार से ग्रुण 
और रीति भी अलंकार हैं । दण्डी के अनुसार वेदर्भी शौर गौड़ी मार्गों का पार्थेक्य 
इलेष, प्रसाद आदि अलंकारों से हुआ है, तथा संधि, संध्यंग, वृत्ति, लक्षणा आदि भी 
अलंकार हैं । दण्डी के मत से तो काव्य को शोभा प्रदान करनेवाले सभी धर्म या 
उपकरण अलंकार हैं । 

काव्य-शोभा करान्‌ धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षते । 
तेचाथापि विकल्प्यन्ते, कस्तान्‌ कात्सनयेंनवर््ष्यति ॥* 

रीति के द्वारा भी भाषा की सौंदर्य की उत्पत्ति होती है और उसकी अभि- 
व्यञ्जना-शक्ति बढ़ती है । परिचित दाब्दों के साय अ्रश्नचलित अलंकार तथा प्रच- 
लित अलंकार के साथ अ्परिचित शब्द के संयोग से वावय-विन्यास में सौन्दर्य की 
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श्रभिवृद्धि होती है. इस प्रकार से रीति या शैली की सहायता से अ्लंकारों की भी 
भहत्ता बढ़ जाती 


शैली और गुण 
दली या रीति का सम्बन्ध गुणों से अ्रनादि तथा अ्रखण्ड है। काव्य के पवित्र 
मन्दिर में वे ही रचनाएं प्रवेश पा सकती हैं जो कुछ झ्रावश्यक ग्रुणों और अलंकारों 
से श्राभूषित हों ।। शैली के नियामक तत्त्वर--स, वस्तु, काव्य-रूप तथा वक्‍ता के 
अनुकूल शलियां, विभिन्‍न ग्रुणों की धारणा करती हैं, जिनके द्वारा अभीष्ट परिणाम की 
प्राप्ति होती है । ये गुण ही काव्य के उत्कर्ष-साधक तत्त्व हैं जो प्रमुखता: रस के तथा 
गौणत: शब्दार्थ के नित्य धर्म हैं। ग्रणों की महत्ता को सर्वोच्च गौरव प्रदान करते हुए, 
रीति-सम्प्रदाय के प्रवत्तेक आचायें वामन ने एक ओर तो रीति को काव्य की आत्मा 
के श्रेष्ठ पद पर अभिषिकत किया एवं दूसरी ओर---“विशिष्ट पद रचना रीति: के 
साथ “ विशेषो ग्रुणात्मा ” कहकर ग्रुणों को रीति का मेरू-दण्ड बनाया। वामन ने 
अलंकारों को तिरस्कृत करके भी ग्रुणों को सम्मानित किया है । उनके मत से अलंकार 
का श्रर्थं ही सौन्दर्य है और काव्य में सौन्दर्य का समावेश दोषों के बहिष्कार और 
गुण व अलंकार के श्रादान से होता है। गुण नित्य धर्म है । सौन्दर्यंमलंकार तथा 
“सदोष ग्रुणालंकार हाना दानाभ्याम्‌ । वामन के श्रतिरिवत कुृन्तक प्रसृति अन्य 
बहुत से काव्य-सम्प्रदायों के आचार्यों ने भी गुण का सम्बन्ध रीति से किसी न किसी 
रूप में स्वीकार किया है । 
प्रसिद्ध यूनानी विद्वान्‌ डेमेट्रिस (३०० ईसा पूर्व) ने गुणों के सम्बन्ध से 
(१) प्रसन्‍न शैली (7५7 89०), (२) उदात्त शैली (8०५ 89५०), (३) 
मसृण हली (?०॥४5॥९८60 896), (४) ऊर्जस्वी शेली (?0ए८ाीए ४9०) तथा 
गुणों के ही अभाव में ही चार दूषित शैलियाँ--(१) शिथिल (फयांट्ठॉा0), (२) 
कृत्रिम (8८०००), (३) नीरस (4770) तथा (४) ग्रननुकूल (7075827९०७७]2 ) 
प्रतिपादित कीं ।' 
समष्टित: पाश्चात्य समीक्षकों ने प्रज्ञात्मक तथा रागात्मक दृष्टि से शैली के 
गुणों का वर्गीकरण किया है। प्रज्ञाशक्ति से शैली में सरलता, स्पष्टता, प्रभाव- 
शीलता तथा चित्रात्मकता अपेक्षित है तथा रागात्मक शक्ति से भावानुकूल शैली में 
अनुरूप शब्द-चयन, तथा वाक्य-योजना आवश्यक है।' फिर भी गद्य में पद्य की ग्रपेक्षा 
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स्पष्टता (प्रसाद गृण) पर अधिक बल दिया है, इसके परचात्‌ श्रन्य गुणों को स्थान 
प्राप्त है । क्‍ 
दण्डी, वामन आदि ने गुणों की संख्या दस स्वीकार की है; ज़से इलेष, प्रसाद, 
समता, माधुये, सौकुमाये, अर्थव्यक्ति, औदार्य, श्रोज, कान्ति तथा समाधि गृण | इसमें 
प्रसाद, ओज, माधुये, कान्ति आदि प्रमुख गुण हैं। आचाये मस्मट ने माधुये, ओज, 
प्रसाद को ही गुण माना है--- 
“माधुयोंज: प्रसादारव्यात्रयस्ते न पुनर्देश! 

अतः गुणों की संख्या न्यूनाधिक भले ही हो गई हो, परन्तु उनका सम्मान अवश्य 
ही है। काव्य की शोभा को करने वाले धर्म गुण होते हैं।' 

आनन्दवद्धन ने प्रबल तकों के द्वारा निरूपित किया है कि रीति पद-रचना है, 
तथा गण उसको अनुप्राणित करने वाला तत्त्व है, जिससे रीति भिन्‍न है। गृण को 
रीति के आश्रित न मानने का कारण यह है कि उनके मत से रीति के आश्वित होने 
से गुण भी अनियत विषय हो जावेगा, जबकि गुण नियत श्रौर नित्य हैं और रीति 
झनियत और अनित्य हैं। परन्तु उनका दृष्टिकोण समास की ओर अधिक रहने से 
एकांगी है । 

तथ्य यह है कि शैली गुणों पर आधारित है, क्योंकि शब्द-गुम्फ, वर्ण-गुम्फ, 
पद-योजना श्रादि का स्वरूप माधुयें आदि गुण निर्धारित करते हैं। यद्यपि शैली 
रसाभिव्यक्ति करती है, परन्तु वह स्वयं गुणों पर श्राधारित है | गुण ही शेली की 
होभा के अनिवार्य साधन हैं। गुण-विहीन रचना न तो काव्य की संज्ञा को प्राप्त कर 
सकती है और न रसोत्कर्ष हो सकता है। वामन ने गुणों को शब्दगुण तथा अथंगुण 
में विभक्‍त करके अथंग्रुणों को अपनी रीति का मूलाधार बनाया था ।* 

वास्तव में शली के निर्धारण में इन शब्द और अथंग्रुणों का अ्रभी भी महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। प्रसाद, माधुयं, झोज आदि प्रधान ग्रुणों का सम्बन्ध होली के बाह्य- 
तत्त्व वर्ण-ग्ुम्फ, शब्द-गुम्फ, समास-रचना से है, साथ ही द्वुति, दीप्ति, व्यापकत्व आदि 
गुणों का सम्बन्ध दौली के अन्तरंग से है। तात्पयं यह है कि स्थूल-रूप में ग्रण शैली 
के बाह्य-तत्त्वों का संवर्धन करते हैं तथा सुक्ष्म-रूप में गोली के आभ्यन्तर तत्तवों का 
उत्कर्ष भी करते हैं। प्रसाद, माधुयं तथा ओज ग्रुणों की तीन काव्य-वृत्तियाँ क्रमशः 
प्रौढ़ा, मधुरा एवं परुषा वृत्तियाँ हैं जो कि प्राचीन रीतियों--पाञज्चाली, बंदर्भी तथा 
गौड़ी । इस प्रकार से शली के बहुत से गुणों में अनिवाय तथा प्रथम गुण प्रसाद है । 
भारतीय तथा पश्चिमी दोनों ही क्षेत्रों के अनेक विद्वानों ने प्रसाद ग्रुण की अनिवायंता 
प्रतिपादित की है। “संघटना मात्र का सामान्‍य ग्रुण प्रसाद है, जो सब संघटनाओं में 
विद्यमान्‌ रहता है। प्रसाद से वाच्य श्रथे की प्रतीति शीघ्र हो जाती है। भाषा का 
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उद्देश्य भावों एवं विचारों की पूर्ण तथा शीघ्र अभिव्यक्ति है। प्रसाद ग्रण वाच्य श्रथ 
की शीघ्र प्रतीदि के लिए सभी शैलियों में श्रतिवार्य है और इसकी स्थिति सर्वत्र सब 
रसों में वांछनीय है । 

“शष्केन्धनार्तिवत्‌ स्वच्छजलवबत्‌ सहसेवयः । 

व्याप्नोत्यन्यत्‌ प्रसादौष्सो सर्वत्र विहिर्तीस्थति:' 

सर्वासु च संघटनासु प्रसादारव्यों गुणी व्यापी। 

स हि सर्वरस साधारण: सर्वेसंघटना साधारण ब्चेत्युकृम। 

प्रसादातिक्रम हासमासापि संघटना करुणविप्रलम्भश्ुंगारों 

नव्यनक्ति । तद्‌॒परित्यागे च सध्यमसभमासाधि प्रकाशयति। 

तस्मात्‌ सब्वेत्र प्रसादेषनुसतंबय: ।* 


प्रसाद गण के श्रभिव्यकःजक हैँँ--- 
(१) वर्ण--वे सुकुमार अथवा विकट सभी शब्द जिनके श्रवण मात्र से श्रथे 
प्रतीत हो जाय; ह 
(२) वृत्ति--वह वृत्ति श्रथवा समास जो श्रुति मात्र से अर्थ प्रत्यायक हो जाय; 
भोौर 

(३) रचना--वह रचना जो श्रवण मात्र से अ्रथ-प्रतीति करा दे । 

(१०१) श्रुतिसात्रण दाब्दात्तु येनार्थ प्रत्ययो भवेत्‌। 

साधारण: सभग्रार्णां स प्रसादो गुणों मत: ॥॥* 
(मम्मट : काव्यप्रकाश : भ्रष्टम्‌ उल्लास, ७६) 
प्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्रियों के सदृश्य यूरोप के आ्राद्य काव्य-शास्त्री 
अरस्तू ने प्रसाद (?2४7890एं७) को शली का प्रथम गुण तथा श्रौचित्य (270777०५9 ) 
को दूसरा शुण माना है | शैली का ग्रण यह है कि वह स्पष्ट हो (इसका प्रमाण यह है 
कि जब तक शली भाव को स्पष्ट नहीं करती, तब तक वह अपने उद्देश्य में सफल 
नहीं होती ) और उसका स्तर न तो निम्न हो और न विषय की गरिमा से ऊंचा ही 
हो वरन्‌ सर्वंधा विषयोचित हो । दूसरा ग्रुण है औचित्य । शैली में इस ग्रण का समा- 
वेश उस समय मानना चाहिए जब वह (वत्ता के) भाव तथा व्यक्तित्व को अभिव्यक्त 

करे श्रौर विषय-वस्तु के अनुकूल हो ।' 

श्राधुनिक हिन्दी के विद्वानों के द्वारा भी प्रसाद ग्रुण की प्राथमिकता प्रतिपादित 
की गई है । “यद्यपि विषय की कठिनाई से शैली में दुरूहता ञ्रा जाती है, तथापि शैली 
में प्रवाह के साथ प्रसाद गुण उपादेय होता है । क्रम, संगति, संगठन और श्रन्विति शैली 


मम्मठ : काव्यप्रकाश : श्रष्टम्‌ उल्लास, सूत्र ६४ | 

आनन्दवर्द्धन : ध्वन्यालोक : पृ० १४० | 

मम्मटाचार्य : काव्यप्रकाश : श्रष्टमू उल्लास, ७६ | 

अरस्तू-श्रनुवाद डॉ० नरेन्द्र : अरस्तू काव्यशास्त्र : पृ० १४७-८ | 
“बढ़ी +- “वेदह्वी-- + पृ० १४४ | 
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के आन्तरिक म्रुण हैं । शेली में भी अ्रनेकता में एकता उत्पन्त करना वांच्छतीय रहता 
है ।! आचार डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा के मत से--प्रसाद, ओज, माधुय, लाक्ष- 
णिकता, प्रभावोत्पादकता तथा विषयाग्रह-पालन-- शैली के ग्रुण हैं ।* 

दली में प्रसाद गुण की भ्रनिवायंता एवं प्र/थमिकता जान लेने के पदचात्‌ प्रथम 
प्रदन उठता है कि प्रसाद गुण की उपलब्धि कंसे हो ? इसके उपाय क्‍या हैं ? इसका 
संक्षिप्त उत्तर यही है कि समर्थ या उपयुक्त शब्दावली से पूर्ण शैली सर्वाधिक स्पष्ट 
होती है। स्पष्टता से सरलता को बल मिलता है। सरल, भाषा-शली में ही प्रसाद ग्रुण 
की प्राप्ति होती है । फिर भी प्रसाद की प्राप्ति तपस्या से होती है। प्रसाद ग़ण के साथ 
सरलता की शर्त भी सरल नहीं है। वास्तव में सरल शैली में पर्ण प्रसाद ग्रुण सम्पन्ना 
ग्रात्माभिव्यक्ति प्रभावी ढंग से करना अपेक्षाकृत बहुत कठिन है और साधना सापेक्ष 
है। बिरले ही कलाकार सतत साधना के बल से सरल तथा सुबोध भाषा में सत्य के 
दरशेन करा पाते हैं | श्रतएव तथ्यपूर्ण यही है कि सफल शलीकार को अपने अन्तिम लक्ष्य 
सफल-अ्रभिव्यक्ति के लिए अपने भावों और विचारों को सतत प्रयत्न, एवं कठोर साधना 
की अग्नि में पकाकर सरल, सर्वग्राह्मय एवं सुपच्य कर देना चाहिये। सरलता अभ्यास 
जन्य है जिसे प्राप्त करना सरल नहीं है। वरन्‌ बहुत विषयों में कठिनतम है।' क्लिष्ट 
कल्पना-पूर्ण, शब्दाडस्बरयुकत एवं दुरूह भाषा-शली में साधारण लेखक भी लिख सकते 
हैं; परन्तु सरल, सुबोध, प्रसाद गुण-सम्पन्ता, हृदय-स्पर्शी भाषा-शैली, तो तपस्वी ग्राचार्य 
प्रसृता ही हो सकती है | आचाये पण्डित महावी रप्रसाद हविवेदी' ऐसी भाषा के कट्टर 
समर्थक थे तथा डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी” ने भी इसी का प्रतिपादन किया है। महात्मा 
तुलसीदास ने भी सरलता की सराहना करके सरल शलीकार को सज्जनों द्वारा आदर- 
णीय माना है । 

सरल कचित कोरति बिघमल, सोई आदर्राह सुजान । 
सहज बेर बिसराई रिपु, जो सुन कर्राह बखान।“ 


शैली के दोष 


शैली के सामथ्ये, सौंदर्य एवं प्रभावशीलता के लिए जिस प्रकार से काव्य-शास्त्रों 
में शैली के ग्रणों का निरूपण किया गया है, उसी प्रकार से शैली के दोषों का भी प्रत्यक्ष 


१. गुलाबराय : काव्य के रूप : पृ० २३४-२३४५ | 

२. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : हिन्दी की गद्यनशैली का विकास (परिवर्धित संस्करण भूमिका) : 
पृ०४५ । 

३. शरस्तू (अनुवादक डॉ० नगेन्‍्द्र) : श्ररस्तू का काव्यशास्त्र : ए० ५७४०८ | 

७... 7... 7९७७ : 509]6 : 9. 7- 

५... 07 एक्षाए 5प0]605 क7 6३५५ ४9५6 039 06 076 ० (76 एथए ॥87क्‍68, पत085 (0 
9700008- गा, 2. ऋटध5 : ७79० : 9. 27, 

६... रसशन्‍रंजन : एृ० १७-१८ | + 

७. विचार ओर वितर्क : ४० १६५ | 

रू... रामचरित मानस : बालकाणएड : १४ (क) | 
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भ्रथवा अप्रत्यक्ष रूप से विचार हुआ्ना है । बिना दोषों का पूर्णाभास हुए, उनसे काव्य 
तथा शली की रक्षा करना सम्भव भी नहीं है। परिणामतः संस्कृत-शास्त्र में दण्डी, 
वामन प्रभूति झाचायों ने ग्रुणों के पूर्व दोषों का विवेचन करके उनसे मृकत रहने का 
दृढ़ आग्रह किया है। दण्डी ने दोषा विपत्तये तत्र' कहकर दोषों को काव्य की विफलता 
के कारण माना है।' 
वामन ने गुणों के समान ही दोषों का अत्यन्त सुक्ष्म, तके-सम्मत और विस्तृत 
वर्णन किया है। उनके मत से शली के दोषों का सम्बन्ध भ्रधिकतर वाक्‍्य-दोषों से ही 
हैं। 'भिन्‍न वृत्तयतिश्रष्ट विसन्‍्धीनि वाक्यानि' श्रर्थात्‌ भिन्‍न वृत्त, यति-अ्रष्ट और 
विसंधि वाक्‍यों के दोष होते हैं। इनमें भी प्रथम दो दोष वस्तृतः छन्द-दोष हैं, जिनका 
अध्ययन हमारा लक्ष्य नहीं है, पदों की श्रनु चित संधि श्रवश्य ही गद्य में विचारणीय है। 
भावों की स्पष्टता, भौचित्य तथा प्रभावोत्पादकता के लिए पदों की अ्रतुचित संधि घातक 
होती है । वास्तव में वामन ने दोषों की परिभाषा न देकर गुणों के विपरीत स्वरूप को 
दोष माना है। ग्रुण विपयंयात्मानों दोपा: ।* 
रीति या शली की दृष्टि से श्र्थ के श्राधार पर भी वामन ने जिन सात शब्दार्थ- 
दोषों का विवेचन किया है वे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण हैं-- 
१. व्यर्थं--पूर्वापर विरोधी । जैसे--आज शायद अवश्य वर्षा होगी । 
२. एकार्थं--एक ही पद की निष्प्रयोजन आावृत्ति। उदाहरण-- केवल एक ही 
मेरा मित्र है । 
३. संदिग्ध--जहां प्रयोग से संशयोत्पादन हो | जैसे--राष्ट्रपति स्वयं प्रधान- 
मंत्री नियुक्त करते हैं । 
४. श्रप्रयुक्त--अा न्तिपूर्ण अर्थ । उदाहरण--मैं इससे हल्की खोज में हूँ । 
५. अपक्रम--स्वाभाविक क्रम के विपरीत | उदाहरण--वबंसे ज॑से गाड़ी में झ्राई 
ही सवार हो गया । 
६. अलोक--लोक-व्यवहार विरुद्ध । उदाहरण--जैसे ही एकाएक दीपक उससे 
बढ़ा दिया कि अंधकार हो गया । 
७. विद्या-विरुद्ध--शास्त्र एवं कला के सिद्धान्तों के विपरीत। जसे--वह 
अग्नि से जलकर ठंडा हो गया । द 
उत्तर ध्वनि-काल में आचार्य मम्मट ने दोष-युवत वाक्‍्यों के बीस कारण प्रस्तुत 
किए है"... । 
... (१) जिनके वर्ण रचना के प्रतिकूल हों । (२) जिनमें विसर्ग उपहत या 
लुप्त हो । (३) जिनमें संधि विरूप (अ्रश्लील या भद्दी) हो। (४) जिनके वृत्त हत 
१ काव्यादर्श : ३|१२५ | 
२. काव्यालकार सूत्र ४ २|२।१ | 
३ काव्यालंकार सूत्र : ११।१ | 
४. काव्यालंकार सूत्र : २।२।६ | 
४९ काव्य-प्रकाश ; सप्तम्‌ उल्लास, सूत्र ७५ | 
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हों। (५) जिनमें कुछ पद न्यून हों। (६) अधिक हों श्रथवा । (७) कथित हों । (८) 
जिनके वाक्य का उत्कष॑ क्रमश: घटता जाता है । (€) जिनमें किसी विषय को समाप्त 
करके फिर से उठाया गया हो । (१०) जिसमें इलोक के प्रथमाद्धं का वाचक-पद केवल 
इलोक के द्वितीयाद्ध में एक ही रहे; (११) जहां पर इष्ट का सम्बन्ध ही न हो । (१२) 
जिनमें प्रावश्यक विषय कहने से रह जाय । (१३) जिनमें कोई एक पद अपने स्थान 
पर न हो। (१४) जिनमें कोई समस्तपद अपने स्थान पर न हो । (१५) जिनमें एक 
वाक्यांश के शब्द अन्य वाक्यांश में सम्मिलित हों । (१६) जिनमें एक वाक्य के भीतर 
दूसरा वाक्य सन्निहित (घुसा) हो। (१७) जो प्रसिद्ध से भिन्‍न हों ॥ (१८) जिनमें 
प्रसंग का क्रम टूट गया हो । (१६) जिनमें क्रम ही न रखा गया हो । (२०) जिनमें 
प्रकरणानुवत रस के विपरीत अन्य रस की प्रतीति होती हो । 

इस प्रकार से मम्मटाचार्य ने वाक्य-दोषों के अन्तगंत श्र्थ तथा विन्यास दोनों 
को ही समाहित कर लिया है। उन्होंने रसौचित्य पर भी ध्यान देकर मनोवैज्ञानिक 
भित्ति पर नित्य और अनित्य दोषों का उत्तम विचार किया है। 

भारतीय काव्य-शा स्त्रियों की तुलना में पश्चिमी विद्वानों ने काव्य के अन्य अंग, 
उपांग एवं तत्त्वों की भांति शैली के दोषों का मामिकता से विवेचन नहीं किया है! 
यद्यपि गौण रूप से अरस्तू ने कला की विफलता और अशुद्धता का विचार करके दोषों 
का संकेत किया है। उसमें चार मुख्य दोषों का संकेत मिल जाता है; परन्तु उनमें बारीक 
विश्लेषण और निर्देशन का अभाव है। अरस्तू के गैलीगत दोष निम्नलिखित हैं--- 

(१) समासों का अ्रधिक प्रयोग | (२) अ्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग । 

(३) दीघ॑, अनुपयुक्त तथा अधिक विश्षेषणों का प्रयोग । 

(४) दूरारूढ़ तथा अनुपयुकत रूपकों का प्रयोग । 

संक्षेप में गेली-विषयक दोष मानव-मन में निहित सौंदयय-भावना पर आधात 
करते हैं इसलिए त्याज्य हैं। सच तो यह है कि सौंदर्य का कोई सर्वे-मान्य मान-दण्ड 
नहीं है, जिसकी कि सहायता से कला-कृतियों का परीक्षण हो सके । इससे शैली का दोष 
गिनाना उचित नहीं शौर न वह पूर्णतः वैज्ञानिक ही हो सकता है। 

हिन्दी में गली के दोषों का सीधा विवेचन प्राय: उपलब्ध नहीं होता | डॉ० 
जगन्ताथप्रसाद शर्मा ने पाश्चात्य एवं भारतीय विचारों का समन्वय करते हुए दशोली- 
गत अ्रवगुणों का इस प्रकार संकेत किया है--व्याकरण-च्युति, ऋ्रमदोष, श्रस्पष्टता, दुरू- 
हता, रूक्षता, श्रवेध प्रयोग तथा प्रादेशिकता। निःसन्देह इन दोषों में ग्राम्य प्रयोग, 
अश्लीलत्व, च्युत-संस्क्ृति इत्यादि दोषों का समावेश भी हो गया है । 


१ शभरस्त की काव्य-रास्त्र : (हिन्दी--डॉ० नगेन्र) : ए० १४६ | 
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४. हिन्दी की गद्य-शेलियों का विंकास : परिवर्दधित संस्करण की भूमिका : १० ६ । 


बढ हिवेदो-पुण की हिन्दी गद्य-ौलियों का अ्रध्ययन 


उत्तम शली 

प्राचीन भारतीय आचार्यों ने श्रेष्ठ शैली के प्तम्बन्ध में विचार किया है। उन्होंने 
उसकी उत्तमता के लिए विशिष्ट शैलियों के ग्रुणों का प्रमन्वय करना आवश्यक माना 
है । बाण भट्ट ने उत्तम शैली में सभी (चारों) रीतियों के गुणों के योग को प्रतिपादित 
किया है। यथा--- 

नवोध्थों जातिर ग्राम्या, इलेषो5क्लिष्ट: स्फुटो रसः। 
निकदाक्षर बन्धेश्य, कृत्स्तेमेकत्र दुलंभम ॥। 

श्र्थात्‌ नवीन भाव सौंदय, श्रग्नाम्या जाति स्वभाव वर्णन (अक्लिष्ट रलेष, स्फुट रस 
और निकट जिसमें पद नृत्य-सा करता है) अ्रक्षर बंध इन सबको एकत्र मिलता दुलंभ है, 
परन्तु काव्य की कसौटी भी यही है ।' 

जहां तक उत्तम शैली के उपार्जन का प्रश्न है, वह बहुत कठिन है। होली वेय- 
क्तिक अभिव्यक्ति है उसे कोई बाहरी व्यक्ति सिखा-पढ़ा नहीं सकता । शली की शिक्षा 
देने की बात करनेवाला व्यक्ति शरारती और दम्भी है। वेयक्तिक शैली अन्य सब बातों 
से ऊपर उठकर बँयक्तिक ही रहती है। उसका आगे साधारणीकरण सम्भव नहीं है । 
'हैली व्यक्तित्व की अभिव्यक्तित है! यह पद इसमें अ्रधिक सार्थक होता है। श्रतएवं 
शली के अध्ययन-अध्यापन की चर्चा करता भी विशेष लाभदायक नहीं है। 

उत्तम शैली के उपार्जन के लिए ग्रधिकतम जो कुछ किया जा सकता है वह यह 
है--१. श्रेष्ठ लेखकों की रचनाओं का भ्रनुशीलन । २. उत्कृष्ट वक्‍ताग्नों का भाषण 
सुनना । ३. स्वयं की शली का सतत श्रभ्यास के द्वारा परिसार्जन करना । ४. समात्रार- 
पत्रों की गलियों का अवलोकन करना ।* 

उत्तम शली का सम्बन्ध, प्रकृति-प्रदत्तता एवं प्रयत्न-जन्यता दोनों से है । जहाँ 
तक शैली का वकता, चमत्कार, माधुर्य, औजस्विता आदि का सम्बन्ध है वे प्रकृति-प्रदत्त 
होने पर उत्तम कोटि के होते हैं, तथा प्रयत्न-जन्य होने पर वे निक्ृृष्ट हो जाते हैं। इसके 
ग्रतिरिकत शुद्धता, संयम, बल, विविधता आदि ग्रुण प्रयत्नों से श्रजित किये जा सकते हैं । 

शली को प्रभावशाली, उच्चस्तरीय तथा सशक्त बनाने के लिए भिन्‍न-भिन्‍न 
विद्वानों ने अपनी-अपनी मति के अभ्रनुसार अनेक उपाय सुभाये हैं। शब्दों या पदों की 
आवृत्ति, भाषा को सशक्त बनाने का सर्वाधिक सिद्ध उपाय है ।* 

शली को उच्च स्तर पर रखने के कुछ सरल उपाय भी हैं, इनमें सबसे लाभप्रद 
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है, एक वचन के स्थान पर बहुवचन तथा अव्ययों का प्रयोग । कभी-कभी वर्णन को 
उन्‍नत तथा उच्च स्तर पर रखने के लिये नकारात्मक शब्दों ग्रथवा पद्धांशों की छंखला 
सजा दी जाती है, जिसकी कोई सीमा नहीं; परन्तु इसमें भी सतकता इसलिये आव- 
स्यक है कि यदि इनमें भी बहुलता हुई तो पाठक वर्ग अब जायेगा और उसका ध्यान 
बंटने लगेगा। अरस्तू ने इनके अतिरिक्त शैली को गरिमा प्रदान करनेवाले तत्त्वों में 
नाम के स्थान पर लक्षण या लक्षण के स्थान पर नाम, रूपक अलंकार तथा विशेषण 
का प्रयोग--को महत्त्व दिया है ।' 

ग्रच्छी शली में भाषण की लक्षणा-व्यंजना आदि सभी शक्तियों का उपयोग 
किया जाता है और कथन को प्रभावात्मक और पृष्टकर बनाया जाता है । उत्कृष्ट 
शैली का आवश्यक ग्रृग सौष्ठव एवं लाघव है जिसका सर्वाधिक ध्यान रखना 
लेखक का कत्तंव्य है। इसकी तनिक भी उपेक्षा करके यदि शत-प्रतिशत संगीत की भी 
रक्षा करे तो भी वह उचित नहीं है । किसी अंग विशेष को पृष्ट करने से शैली उत्तम 
नहीं हो सकती । इसके लिए शैली के विभिन्‍न तत्त्वों का पूर्ण सहयोग एवं समन्वय 
आवश्यक है । सर्वांगीण सुन्दरता के श्रभाव में शेली उत्कृष्ट नहीं रह सकती । अच्छी 
शली को अपने परस्पर श्रंगों श्नौर तत्त्वों का ध्यान रखते हुए अपने शैलीकार की 
आत्माभिव्यक्ति भी अ्रवश्य करना चाहिए ।" प्राचीन यूनानी काव्य-शास्त्री लाज्जाइनस 
ने महान्‌ शंल्री को महत्ता की प्रतिध्वनि कहा है ।' 

. कलम की कला शली भावों तथा विचारों की अभिव्यक्ति का वेयवितक ढंग 
मात्र है। इसका सम्बन्ध भाषा के बाह्यांग तथा अन्तरंग दोनों ही से है । इसी के साथ 
शली का सम्बन्ध मानव-मस्तिष्क तथा हृदय से भी है। उत्तम शैली का प्रथम तथा 
अन्तिम रहस्य भी यही है कि उसमें हृदय और मस्तिष्क का योग रहता है ।" भाषा- 
शली शलीकार के भावों तथा विचारों दोनों को ही साकार बनाती है, इसलिए यदि 
शलीकार पाठकों और श्रोताश्रों के साथ लेखक का तादात्म्य स्थापित करके, समय-समय 
पर उसे सजग करता रहे तो दोनों के बीच सहृदयतावश भाषा में सरलता, सुबोधता तथा 
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अभिव्यक्ति की स्पष्टता हो सकती है। मस्तिष्क उसमें आवश्यक परिष्कार, प्रौढ़ता तथा 
प्रभावशालीनता लाने के लिए उपयुक्त शब्द-चयन, शब्द-विन्यास, वाक्य-विन्यास, 
वाक्य-क्रमविधान आदि का विचार कर सकेगा। यह हृदय-मस्तिष्क सहयोग शैली को 
गोरव प्रदान श्रवश्य करता है। जिस प्रकार के एक यन्त्र में उसके विभिन्‍न छोटे-बड़े पु्जों 
का परस्पर सामंजस्य एवं सहयोग आवश्यक रहता है, इसी प्रकार के शली में भी शली 
के विभिन्‍न श्रंगों या तत्त्वों का सामंजस्य अपेक्षित है। शैली की उत्तमता किसी एक गुण- 
विशेष परआश्रित नहीं होती और न शली की स्थिति या निहिति ही भाषा के किसी 
अंग-विशेष में रहती है। शली सम्पूर्ण भाषा का ग्रुण है। “शैली निदिष्ट विचार में 
व्याप्त उन सब परिस्थितियों का संयुक्त फल है जिसे कि व्यक्त करना उस विचार 
का अभीष्ट था ।”' इसके अतिरिक्त शैली के उत्कर्ष की चरम सीमा भाव और भाषा 
की तादात्म्य प्राप्ति में भी है ।' 
कला का ऐतिहासिक विकास बहुधा दुरूहता से सरलता की ओर होता है। यही 
सत्य भाषा के विकास ही नहीं, भाषा की कलाओों (शैलियों) के विकास में ठीक उतरता 
है । इस कंसौटी पर कसने पर भी उत्तम अ्रथवा विकसित शैली अ्रधिक सरल, स्पष्ट, 
प्रभावपुर्ण, सुष्ठ, सुगठित, संतुलित, लयात्मक एवं सुबोध होनी चाहिये । 
उत्तम शैली के साथ उत्तम वस्तु का मणि-कांचन संयोग यदि हो तो फिर 
कहना ही कया है ? परन्तु बहुधा होता यह है कि हल्की-फुल्की, अप्रौढ़ तथा अ्रपरिष्कृत 
कथा-वस्तु उत्तम शली के साथ बाह्य-रूप से भले ही सुन्दर दिखने लगे; परन्तु वह 
विद्वानों में आ्रादरणीय नहीं हो सकती । इसी प्रकार उत्कृष्ट, परिपक्व तथा पुष्ट-विचा र- 
भाव, किसी नव-सिखिए के हाथ पड़कर श्रीहीन और शिथिल हो जाते हैं। श्रत: यह 
आवश्यक नहीं कि सुन्दर आकृति के साथ सदगुण का संयोग और समावेश ही हो । फिर 
भी प्रभावोत्पादक मूल्यों और गुण के अ्रंकन में ये वेसे ही सहायक होते हैं, जिस प्रकार 
दूध को ग्रुणका री बनाये रखने के लिए स्वच्छ और उज्ज्वल पात्रों की अपेक्षा रहती है।' 


शली की बेकल्पिकता 

शैली की निष्पत्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतैक्य नहीं है । कतिपय समीक्षकों 
के मत से प्रत्येक लेखक की शैली होती है। उनके तर्क के अनुसार जसे प्रत्येक व्यक्ति 
का अपना व्यक्तित्व एवं स्वतन्त्र सत्ता होती है, बसे ही' प्रत्येक साहित्यकार की शैली 
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होती है। जहाँ व्यक्तित्व है वहां शैली है; क्योंकि व्यक्तित्व ही तो शैली है। यह दूसरी 
वस्तु है कि किसी की शे ली में व्यक्तित्व का रंग अधिक गहरा निखर उठता है और किसी 
का व्यक्तित्व हल्की ही छाप दे पाता है। किसी का अनुश्नति-पक्ष प्रबल होता है, तो 
दूसरे का अभिव्यक्ति-पक्ष । प्राचीन पश्चिमी साहित्य-शास्त्र के चिन्तक तथा विश्व- 
विख्यात अ्ररत ने भी प्रतिपादित किया है कि प्रत्येक साहित्यिक की शैलियां होती हैं, 
भले ही वे कसी क्‍यों न हों । इस प्रकार से अरस्तृ-मतवादियों ने 'जितने लेखक, उतनी 
शे लियां' मानी हैं ।' 

इस मत के विपरीत, दूसरा वर्ग शैली की महत्ता तथा आवश्यकता मानते हुए भी 
प्रत्येक लेखक में शैली की अनिवायंता नहीं मानता । इनके मत से कुशल साहित्यिक ही 
शलीकार होते हैं, सब लोग नहीं । अर्थात्‌ शैली को वे विशिष्ट गुण स्वीकार करते हैं, 
जो प्रत्येक लेखक और प्रत्येक रचना में नहीं होता। प्लेटो तथा उनके मताव- 
लम्बियों का यही मत है। उनके मत से शली बाह्य ग्रण है, जो कि विशिष्ट 
साहित्यिकों की विशिष्ट रचनाश्रों में ही रहता है। अ्तएव इससे यह भी निष्कर्ष 
निकलता है कि शैली वैकल्पिक है और अभिव्यक्ति का जातीय ग्रुण न होकर व्यक्ति 
ग्रुण है । 

“बात सभी कहते हैं, तब क्‍यों एक की कलेजे में बेठती है और एक-करी कानों 
में भी नहीं ? एक की बात से म़ुदगुदी के घंघरू बज उठते हैं, एक बात से आ्ांखों का 
आ्रलस्य भी नहीं उतरता । बात के कहने का ढंग है, यही शैली है। इस ढंग में विशेषता 
एवं विलक्षणता आवश्यक है। साहित्यिक जगत में आकर्षक, रमणीय तथा प्रभावोत्पादक 
रीति से, जब कोई विषय की अभिव्यक्ति की जाती है, उसी को शैली कहते हैं। फ्रंच- 
साहित्य में तो शेली शब्द ही व्यक्तित्व की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त होता है, 
यह विशिष्ट रचनाओं का ग्रुण है, समष्टि का नहीं ।' हलीकार होने के लिए व्यक्ति 
को अपनी सामथ्यं का सतत ध्यान रखना चाहिये । इसलिए सब साहित्यकार शैली- 
कार नहीं होते। जिन कलाकारों की रचताग्रों में शक्ति, प्रौढ़ता, परिमार्जन, एवं 
वेयक्तिकता होती है, वे ही शैलीकार होते हैं। अ्रत: तथ्य यह है कि प्रत्येक शिष्ट साहित्यिक 
की एक विशिष्ट शैली होती है। वह उसी शैली में लिखता है चाहे वह थोड़ा लिखे या 
बहुत लिखे ।* 

हमें उपर्युक्त प्रथम पक्ष को श्रपेक्षा द्वितीय पक्ष प्रधिक उपयुवत प्रतीत होता 
है। शैली साहित्यकार की सतत साधना का प्रतिफल होता है। इसके लिए साहित्यकार 
को लम्बे प्रयत्नों के द्वारा अपनी अभिव्यक्िित में प्रोढ़ता, परिष्करण तथा स्थिरता लानी 
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४२ द्विवेदी-युग को हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययने 


पड़ती है। जैसे रोना, गाना, बातचीत, अंग-संचालन ग्रादि कार्य सभी लोग करते हैं 
सबकी कुछ अपनी विशिष्टताएं होती ही हैं, पर सब कलाकार या अभिनेता होने का 
गौरव प्राप्त नहीं कर सकते; इसी प्रकार हमारा भी यही विनम्र अभिमत है कि प्रत्येक 
लेखक को शलीकार नहीं कहा जा सकता है । अपनी वेयक्तिकता से सम्पन्त, स्थायित्व- 
पूर्ण परम्परागत लेखन-कार्य करनेवाला तपस्वी कलाकार ही शैलीकार होता है। 


हली के नियासक तत्त्व 


काब्य के प्रत्येक तत्त्व के नियामक आधार होते हैं, जिनके निदर्शन के भ्रमुसार 
उसकी रचना या व्यवस्था की जाती है। शैली के भी नियामक हेतु अथवा आधार होते 
हैं जो इस तथ्य का निरूपण करते हैं, कि भ्रमुक परिस्थितियों में शैली का यह विशिष्ट 
रूप होना चाहिए। भ्रर्थात्‌ शेली को अपने परम लक्ष्य की पूर्ति के लिए सज्जित होने में 
जिन-जिन तत्त्वों पर ध्यान देना पड़ता है भ्रथवा जो उसे प्रभावित कर विशिष्ट रूप 
प्रदान करने में सहायक होते हैं, वे उसके नियामक तत्त्व कहलाते हैं। 

शली के नियामक तत्त्वों का संकेत पौर्वात्य एवं पाद्वात्य काव्य-शास्त्रियों ने 
यत्र-तत्र किया है, जिनका रीति, शली या स्टाइल के तत्त्वों, उद्देश्यों, विशेषताओं भ्रादि 
की चर्चा करते हुए हमने प्रारम्भ में संकेत किया है। भारतीय साहित्य में सर्वप्रथम 
आनन्दवद्धंन ने रीति को रसाश्चिता करके रस को रीति का प्रथम नियामक तत्त्व बनाया, 
इसके साथ 'तत्रियमे हेतुरोचित्यं वकतृ वाच्ययो: अर्थात्‌ वक्‍ता श्रौर वाच्य वस्तु के 
श्रौन्नित्य का प्रतिपादन किया, बाद में काव्य-प्रभेद को भी रीति का नियामक बनाया ।* 

पाइचात्य स्टाइलिस्टों' ने तो शेलीकार के व्यक्तित्व को ही शैली का मूल 
नियामक तत्त्व माव लिया । बफन ने स्टाइल इज़ दी मैन' कहुकर शैली को व्यवितत्व 
से तदाकार कर दिया। श्रन्य संतुलित विचारों के अनुसार शैली व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति है; परन्तु सामाजिक एवं छन्दात्मक प्रभाव उसे सीमित या मिश्चवित कर 
देते हैं। अतः शैली, लेखक के व्यक्तित्व के, प्रतित्रिब से अधिक कुछ नहों हो सकती, 
वरन्‌ उससे कम ही रहती है । शैली तभी प्रभावी तथा अच्छी होती है जबकि लेखक 
की भाषा ने व्यक्तित्व के पूर्ण या अ्ंद्ध का ठीक ढंग से संवाहन किया हो।' महत्त्वपूर्ण 


१. आनन्दवद्धत : ध्वन्यालोक : ३।६ | 


३६ वही व... अधवधीतत लि ॥ 
३५ 'छज6 5 (6 शव पा 6 इ0लंबे शत #60टओ 70०70९४ 80प/(६-६० 800 
48096 [(६...... 380 -7774#0# #खधर/शझ। - 7४86 : ७, 87. 


४. “छाजश टक्ा7700 96 पराठताढ पा 8 एशी००४०फ० 07 (॥6 8प70775 एश७5004॥|9, 
(00080 70 789 98 700० ]658., ॥६ [5 6000 07 €एा8588ए6 एंशश 8 ]9087986 6 
७88४8 ०0778५6$४ 08 ७९750०74॥ए एञ07 50776 ६२8०07658, 07 4 एक 0 5 0९४0- 
9५ जा 8 0769 ९78982९0 ॥ (6 (990: 96 ॥8$ थ ]9700.7* 

जाओ, 4. $४९००॥#ग॥९४ 2 7४6 ॥4व70782 ० //ददा//० ६ 0: 303-4. 


पौली का सेडान्तिक विवेचन ४ई 


तो यह है कि शैली चरित्र के श्रेष्ठ पक्ष का, श्रेष्ठ अवसर का सुपरिणाम होती है।'* 

इसके अ्रतिरिक्त शैलीकार को कथा-वस्तु, काव्य-रूप और पाठकों की योग्यता, 
रुचि आदि पर भी ध्यान देना पड़ता है। अतः लेखक का व्यक्तित्व, वस्तु, काव्य-रूप, 
भाव (रस) और पाठक-हैली के प्रमुख नियामक हैं। 


व्यक्तित्व 


शलीकार अपने व्यक्तित्व को भाषा-शली में फूंक कर साहित्य-साधना करता 
है। इसीलिए लेखकों की शब्दों में प्राण फूंकने की अपनी पद्धति ही शैली है। लेखक 
शब्दों में तो अपने प्राण की प्रतिष्ठा करता ही है, साथ ही शैली पर अपना रंग, आव- 
रण, अलंकरण आदि भी चढ़ाता है। जैसे कोई लेखक अर्थ-गाम्भीयं को तो महत्त्व देता 
है, पर भाषा को सरल तथा सुबोध बनाकर उसके प्रभाव को हल्का रखता है; दूसरा 
शब्द-कौतुक पर ध्यान देते-देते अपने अर्थ तथा भाव-विचार दोनों की ही हत्या कर देता 
है। तीसरा भाव तथा भाषा-याम्भीय के साथ भाव-ग्रुम्फन, सौन्दर्य तथा पद-संयोजन पर 
ध्यान देकर कोमल कान्‍्त पदावलियों की माला पर माला गुंथते जाता है, परन्तु भाव 
तथा प्रभाव की रक्षा नहीं कर पाता । 

ऐसे ही वाक्य-विन्यास की दृष्टि से भी श्रनेक गद्य-शैलीकार कई प्रकार से 
अपनी योग्यता, रुचि, अभ्यास आदि से भिन्‍न-भिन्‍न शलियों का निर्माण करते हैं । कुछ 
छोटे-छोटे सरल वाकयों में ही बड़ी-बड़ी तथा गम्भीर बातें कह जाते हैं, दूसरे बड़ी-बड़ी 
बातें बड़े वाक्‍यों तथा दीघं शब्दों में ही रखने के पक्षपाती रहते हैं। कई तो बड़े वाक्यों 
में भी बहुत छोटी-सी बातें साफ नहीं कह पाते । 

इसी प्रकार से कथा-वस्तु के निर्वाह के ढंग भी शैलीकारों के पृथक्‌-पृथक्‌ मिलते 
हैं। कोई में कथानक की रोचकता है तो किसी से चरित्र-चित्रण नहीं बन पाता । कोई 
से वस्तृ-विवेचन ठीक होता है, पर वर्णन में परास्त हो जाते हैं। कोई विद्वानों को तो 
मोहित कर सकते हैं, पर जन-साधारण द्वारा तिरस्क्ृत होते हैं। इसके विपरीत ऐसे भी 
अनेक पुरुषार्थी मिलते हैं, जो जन-साधारण और विद्वानों सभी के हृदयहार बन' जाते 
हैं। ऐसे लेखकों की भी कमी नहीं है जिन्हें जव-साधारण की ही वाह-वाही लूटठकर 
सनन्‍्तोष करना पड़ता है। 

इतना ही नहीं, प्रयोक्‍ता ही शब्दों को साध्य (श्रथे) और साधन (शब्द) मान- 
कर इच्छानुसार तदर्थ में प्रयोग करता है। शब्दों का सब्वे-विदित लक्ष्य श्रर्थ होता है; 
परन्तु भतृ हरि व पुण्यराज के अ्नुधार छाब्दों के अर्थ काल्पनिक हैं। शब्द-सृष्टि में 
व्यक्ति का महत्त्व है। प्रयोक्‍ता उन्हें जिस प्रकार चाहे प्रयोग करते हैं । 

इस प्रकार से श्रत्येक शेलीकार की अपनी विशेषताएँ रहती हैं, और इससे 
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४४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दौलियों का अ्रध्य॑यनें 


विभिन्‍न शैलियों की उद्भावनाएं होती हैं। इन विभिन्‍नताओ्रों के अध्ययन करने के 
लिए व्यक्तित्व का अनुशीलन आवश्यक है। पश्चिम के अनेक समीक्षकों ने शैली में 
व्यक्तित्व की अभिव्यवित के दर्शन किए हैं, जिनका कि संकेत प्रारम्भ में किया जा चुका 
है। प्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने भी कवि के शील, स्वभाव, रुचि आदि को 
महत्त्व देकर व्यक्तित्व को प्रतिष्ठा प्रदान की है। उन श्राचार्यों के श्रनुसार रीति काव्य 
के कतिपय शब्द-ग्रुणों पर आश्रित होनेवाला काब्य-तत्त्व नहीं है, प्रत्युत्त वह कवि के 
स्वभाव तथा शील, रुचि तथा बशिष्ट्य पर रसौचित्य के सहारे खड़ा होनेवाला सूक्ष्म 
तत्त्व है।। इसीलिए जितने कवि हैं, उतनी रीतियाँ हैं; जितने लेखक हैं; उतनी शैलियाँ 
हैं। 
व्यक्तित्व के मूल तत्त्व 

१. प्रतिभा--सहजा-राग, अनुभूति, मनो भाव, उत्पादिता-विचार । 

२. व्युत्पत्ति--पढ़ना, सुनना, देखना, सत्संग तथा अन्य भौगोलिक परिस्थितियां । 

३. अ्भ्यास--महत्त्वाकां क्षा, अभ्यास, परिमाज॑न, चिच्तन आदि । 

शैली में शजीकार का उपर्यक्त व्यक्तित्व निहित रहता है । शैली में शैलीकार 
के व्यक्तित्व का बिब्र, जीवन-साधना का तेज तथा जीवन-संघर्ष के इतिहास की चर्चा 
मिलती है। शैली को व्यवितत्व से पृथक नहीं किया जा सकता। वस्तुत: कवि का 
जीवन, जीवन नहीं है, प्रत्युत काव्य ही उसका जीवन है। काव्यओऔर कवि अभिन्‍न हैं, 
जिसका बहुत बड़ा श्रेय शैली को है | शैली के साथ व्यक्तित्व का सम्बन्ध अ्रन्योन्या श्रित 
है । व्यक्तित्व का परिचय उसकी शली से मिलता है। क्रोधी की आकुलता-व्याकुलता 
ञअथवा सरल हृदय की सरलता की छाया शैली में अ्रवश्य श्रकित होती है । कोई कितना 
ही अपने को छिपाये, पर यह एक मनोवेज्ञानिक सत्य है कि विचारधारा के श्रवाह में 
लेखक की वृत्तियों का बिब शैली में श्रा ही जाता है । इसलिए व्यक्तित्व के श्रध्ययन के 
बिना शैली का अध्ययन न तो पूर्ण ही हो सकता है और न वह वांच्छनीय ही होगा । 
व्यक्तित्व ही व्यविंत की विशेषता है। व्यक्तित्व के महान्‌ योग से वह पशु वर्ग से भिन्‍न 
जाति का सिद्ध होता है। प्रायः सभी शलीकार अपने व्यक्तित्वों के साथ बंधे रहते हैं । 
अपने व्यक्तित्व से पृथक होकर अन्य किसी के आधार पर चलने की कल्पना भी 
हास्यास्पद एवं अरम्भव है। मानव-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में स्वभाव की व्यापकता 
तथा प्रभावशीलता फो सेकड़ों वर्षों से स्वीकार किया गया है,' फिर काव्य-रचना 
तथा अन्य मावाभिव्यक्ति में निविवाद रूप से स्वभाव की अभिव्यक्ति होनी ही चाहिए। 
उससे रीति या शैली नहीं बच सकती । प्रत: कवि-स्वभाव के भेद से काव्य-प्रस्थान 
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भेद होना अनिवाये है । 

“कवि स्वभाव भेद निबन्धत्वेन काव्य प्रस्थान भेद: समंजसत्ता गाहुते। सुकु- 

मार स्वभावस्थ कवेस्तथाविन्धव सहजा शक्ति: समुद्र भवति शविति-दशक्ति मतोर 

भेदात्‌ । तथा तथाविध सोकुमाये रम्णीया व्युत्पत्तिमाबधुनाति ताम्यां च 

सुकुमार व त्मेंताम्यास तत्पर: कियते ॥* 

आचायय राजशेखर ने 'कवित्व की माताएँ' संज्ञा देकर व्यक्तित्व एवं दौली की 
विस्तृत चर्चा की है।' 

शली पर शलीकार की तात्कालिक वृत्ति, रुचि, परिस्थिति या स्वभाव का 
प्रभाव ही नहीं पड़ता, वरन्‌ शैली को शैलीकार का भूत पोषित करता है, वर्तमान अनु- 
प्राणित करता है तथा भविष्य उसकी कीति का उदबोधन करते हुए उसका स्वागत 
करता है । इस प्रकार से न्‍्यूनाधिक तीनों काल की प्रतिक्रियाएं शैलीकार के व्यक्तित्व 
पर होती हैं । " 

इन बाह्य शक्तियों के अतिरिक्त, स्वयं लेखक का मानस, मस्तिष्क तथा मांस- 
मज्जा भी उसकी शली को निर्मित करते हैं। लेखक के व्यक्तित्व का परिचय प्राप्त कर 
पाठक न केवल उसकी रचनाश्रों का ही पूर्ण आनन्द ले सकता है, वरत्‌ उससे आत्मी यता 
भी स्थापित कर सकता है। जीवन में व्यक्ति को अनेक सामाजिक, धामिक, सांस्कृतिक, 
व्यावसायिक, राजनीतिक आदि संगठनों का सदस्य रहना पड़ता है। उनके कारण 
उसका सम्पर्क कुहुम्ब, जाति, धर, शिक्षा, मनोरंजन इत्यादि सम्बन्धी अनेक संस्थाश्रों 
से रहता है। इन सब संगठनों तथा संस्थाओं से प्रभावित उसके कार्य, विचार, स्वभा- 
वादि होते हैं। इससे स्पष्ट होता है कि मानव-व्यक्तित्व के निर्माणकारी असंख्य तत्त्व 
हैं। इन सबकी प्रतिक्रियाएं भी अ्रसंख्य एवं विषम होती हैं । कदाचित्‌ ही इन भिन्‍नताश्रों 
और विषमताओ्ं के कारण दो व्यक्तित्वों में पूर्ण साम्य मिल सके। अतएव ये 
वेयक्तिक अनु भूतियां और अवलोकन व्यक्ति को अपने ढंग से भाषा के प्रयोग करने को 
प्रेरित करते हैं। यदि हमें सच्ची 'शेली' का अर्थ 'लेखक की भावनाओं की भाषा में पूर्ण 
अ्भिव्यवित' से समभते हैं, तो निश्चय ही एक सच्ची शैली पूर्णतः विशिष्ट एवं 
बयक्तिक होना चाहिए। सच्ची शेली की इस पूर्ण बैयक्तिकता का निर्वाह ही उपयक्‍त 
असंख्य तत्वों की विषम प्रतिक्रियाओं के माध्यम से हो सकता है। 


व्यक्तित्व में सामाजिकता 
व्युत्पत्ति की दृष्टि से व्यवितत्व” शब्द, भले ही “व्यक्ति” से बना होने के 
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कारण, बयक्तिकता का व्यंजक हो, परन्तु उपयुवत विवेचन से यह भी स्पष्ट हो जाता 
है कि व्यक्तित्व पूर्णतः व्यक्तिगत नहीं है और न उसका ऐसा रहना सम्मव ही है। 
सामाजिक, धाभिक, सांस्कृतिक, आथिक आदि संगठन कुटठुम्ब, विद्यालय, मनोरंजना- 
त्मक समितियां इत्यादि असंख्य संस्थाएं, भूत-वर्तमान के प्रभाव तथा भविष्य के आक- 
घंण व्यवित को समष्टिवादी बना देते हैं। इस प्रकार से जब साधारण जीवन में 
व्यक्तित्व समष्टिवाद से अ्रनुप्राणित होता रहता है, तब शलीकार अ्रथवा साहित्यकार 
के व्यक्तित्व को तो अनिवायत: सामाजिक होना ही चाहिए। व्यक्तिवादी होकर कोई भी 
साहित्यकार अपनी विचार रघाराग्रों, अनु भूतियों, भावनाभ्रों, कल्पनाओरं, वस्तु-व्यंजनाशों , 
रूप-पोजनाओं, पद-संगठनाओ्रों इत्यादि से सहृदयजनों को कैसे श्राकपित कर सकता 
है ? पाठक, दर्शक, श्रोता श्रथवा आलोचक किसी रचना का पूर्ण आनन्द-लाभ तभी 
प्राप्त कर सकता है, जबकि उसकी स्वयं की भावनाश्रों, अ्रनुभूतियों, विचारों आदि का 
प्रतिविम्ब साहित्यकार की रचनाओं में भी उपलब्ध हो । कलाकार की कला की कसौटी 
ही, उसकी सामाजिकता और संवेदनशीलता हैं। कलाकार का श्रगाध एवं प्रशान्त 
हृदय उस (रिकार्ड के सदृश्य होता है, जिस पर समाज की सभी क्रियाएं एवं प्रति- 
क्रियाएं भ्रपना चरण-चिह्ल अंकित करती जाती हैं, जिसे कि वह कालान्‍्तर में अपने 
व्यक्तित्व के ध्वनि-प्रेक्षक यंत्र से लोक-विदित करता है । उसी साहित्यकार का व्यक्ति- 
त्व महान्‌ माना जाता है जो देश, काल और समाज की सीमाओझ्ोों को पार करके, 
तअरकालिक एवं सावेदंशिक मानव-भावनाम्रों का यथातथ्य चित्रण कर सके । तात्पयं यह 
है कि हेलीकार का व्यक्तित्व, व्यक्तिवादी होकर भी समष्टिवादी है, एकदेशीय 
होकर भी सावंदेशिक है। वह दो आंख-कानवाला होते हुए भी लक्ष्यावधि भ्रांखों-कानों 
से देखता-सुनता है, एक हृदय होकर भी सहस्रों हृदयों की धड़कनों का अनुभव करता 
है भौर स्वयं मनिरीह होकर भी असंख्य हृदयों पर दासन करता है। अतः व्यक्तित्व 
जहां युग और सामाजिक परिस्थितियों से निरमित होता है, वहाँ वर्तमान और भविष्य 
का निर्माता भी होता है। इस रिश्ते से वह युग का पुत्र है और पिता भी हो सकता है । 
शर्त यह है कि जो व्यक्तित्व जितना महान्‌ होगा, उसकी सत्ता उतनी स्पप्ट, व्यापक 
ओर स्थिर होगी । 


श्रधिकांश शे लियों में व्यक्तित्व के पूर्ण बिब का अ्रमाव 
वैसे व्यवितत्व उस विशेषता अभ्रथवा उन विशेषताश्रों का पुंजीभूत समूह है, 
जिससे वह अन्यान्य व्यक्तितयों से भिन्न होता है। प्रत्येक व्यक्तित्व का श्रतृठापन हट 
उसकी ग्रात्मा है । जो व्यक्तित्व जितना विशाल, विदग्ध, सप्राण तथा संवेदनशील 
होगा उसके अनूठेपन की मात्रा भी उत्तनी ही ग्रधिक रहेगी; शौर उसकी शैली भी उसी 
मात्रा में विशिष्ट गुणवतती होगी। यद्यपि बहुत से लेखकों के व्यक्तित्व से उनकी शली 
अधिक नहीं होती, वरन्‌ उससे बहुत कम ही रहती है | वह शैली उत्तम या प्रभावशाली 
हती है जिसमें कि वह लेखक के व्यक्तित्व को या उसके हस्तगत कार्य को ठीक-दीक 
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प्रेषित करती है।' निःसन्देह शेली में व्यक्तित्व के प्रतिबिम्ब का पूर्णतः प्रगट होना 
ग्रत्यधिक कठिन है। शली के रूप में व्यक्तित्व का पुनर्जेन्म, सहस्रों में से किसी एक का 
होता है। सामाजिक परिस्थितियां तथा लय आदि के प्रभाव से शैली में व्यक्तित्व 
मिश्वित तथा सीमित हो जाता है। बाह्य परिस्थितियों का प्रभाव भी सभी व्यक्तियों 
पर एक-सा नहीं पड़ता । इससे बेयक्तिक विशेषताएं तथा विलक्षणताएं इतनी श्रनन्त 
तथा असीम होती हैं कि उनकी गणना करना तथा उन्हें वर्गों की कारा में बद्ध करना 
सम्भव नहीं है | यथाथ में देखने में तो यह आता है कि सजातीयता, सधममंता तथा 
समानरूपता के आधार पर निर्मित वर्गों में भी एक-से दिखनेवाले व्यक्ति या पदार्थ 
भिन्न होते हैं । उनकी ये भिन्नताएं अन्त: एवं बाह्य दोनों ही प्रकार की होती हैं । 


व्यक्तित्वानुसा र शैली-बर्शीकरण सें कठिनाई 


व्यक्तित्वों की भिन्‍चता एवं विषमता का परिणाम यह है कि उनके आधार परं 
शैलियों को भी किसी स्पष्ट तथा ठेठ वर्ग में रखना सम्भव नहीं है। एक ही शैली में 
न्यूनाधिक माता में अन्यान्य तत्त्वों की निहिति होने से शैलियों का वर्गीकरण करना 
ग्रत्यधिक कठिन है । इससे एक ही आलोचक किसी शैली विशेष को एक से अधिक वर्गों 
में रखने को प्रोत्साहित हो सकता है, फिर भिन्‍न आलोचकों द्वारा एक ही शैली को 
भिन्‍्तन-भिन्‍न श्रेणियों में रखना तो भ्रौर भी निर्बाध हो जाता है। व्यक्तित्वों की सूक्ष्म 
विषमताओं से उत्पन्न शेली-वर्गीकरण की समस्या भी अति दुरूह है । यह सर्व-साधारण 
का विषय नहीं है । यह तो भाषा के कुशल जौहरियों के ही कुछ हाथ की बात है । जैसे 
कि साधारण दृष्टि में तो श्रांख, कान, मुख, नासिका सब ही के इक ठौर'” ही होती है । 
फिर भी कहिबो, सुनिबो, देखबो औरन को कछु और _ व्यक्तित्व में ग्रति सूक्ष्म भेद कर. 
देते हैं। जो मानव पूव्वे-स्मृतियों, भावनाओं, कल्पनाओं, तकों, विचारधाराश्रों आदि 
अ्रनेक सत्‌-प्रसत्‌ प्रवृत्तियों, वृत्तियों का पुंजीमूत समूह होता है, वही श्रजित एवं संचित 
ज्ञान-कोष का अध्यक्ष भी रहता है। शा री रिक, मानसिक तथा सांस्कृतिक श क्तियां विभिन्‍न 
परिमाण में उस व्यक्तित्व का स्फ्रण करती हैं, और अपने सुक्ष्म शरीर से शैलीकार 
की लेखनी पर आरूढ़ होकर उससे अनूठा शब्द-चयनव, वाक्य-विन्यास, वाक्‍्यांशों का 
गठन कराती हैं। शैली का सम्बन्ध इन शब्दों या पदों के सजाने में या प्रस्तुत करने में 
ही नहीं है, वरन्‌ व्यक्तित्व के साथ आत्मसात्‌ हो जाने में भी है। “प्रत्येक प्रतिभाशाली 
लेखक अपनी रचना में अपना मस्तिष्क और हृदय को खोलकर रख देता है । उसके शब्द 
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भें उसकी आत्मा अश्रदृश्य रूप से व्याप्त रहती है। अपना मन, अभ्रपना प्राण, अपना 
जीवन और सर्वेस्व वह अपनी रचना में रख देता है। इसीलिए वह अपनी रचना के 
स्वरूप में अजर-प्रमर होकर जीवित रहता है। जब हम उसकी रचना को पढ़ने लग 
जाते हैं, तब हमको ऐसा भास होता है कि वह ऋषि स्वयं हमारे सामने खड़ा है ।? इन 
स्वतंत्र प्रतिभाओं तथा साहित्यिक ऋषियों को या उनकी शैलियों को वर्ग-भेद की कोठ- 
रियों में बन्द नहीं किया जा सकता । | 


व्यक्तित्व में परिवर्तेन 

कलाकार का व्यक्तित्व जड़ नहीं होता। चेतन्य व्यक्तित्व का प्रमुख तत्त्व है । 
वह सतत गतिशील है, तथा उसमें परिवतंन होते रहते हैं । कोई निश्चित वृत्त श्रथवा 
सीमा-रेखा उसको आबड्ध नहीं कर सकती । नवीन अध्ययन और अनुभव, निरीक्षण 
और शिक्षण एवं काल और परिस्थितियां, उसमें परिवर्तेन, परिवद्धंन, परिष्करण तथा 
परिमार्जव करते चलते हैं । कालावधि भी परिवतंन में योग देती है। एक ही शैलीकार 
की पृर्ववर्ती रचनाओं की अपेक्षा परवर्ती रचनाएं ग्रधिक व्यवस्थित, व्यापक, प्रौढ़ तथा 
गढ़ गम्भी र होती हैं। व्यक्तित्व का यह परिवतंन धीरे होता है। व्यक्तित्व कोई राई का 
दाना नहीं है जिसे कि हथेली पर जमाया जा सके या क्षण भर में उखाड़ कर फेंका 
जा सके, वरन्‌ वह एक बट-वृक्ष के समान होता है जिसकी असंख्य गहरी जड़ें तथा 
शाखाएं होती हैं, जो सभी मिलकर उसका पोषण करती हैं । 

इतना ही नहीं, अ्रध्ययन, श्रतुभव, निरीक्षण, शिक्षण गश्रादि के अभाव में भी 
व्यक्षितत्व में परिवर्तन होता है। सम्पूर्ण वातावरण पूर्ववत्‌ रखकर भी, व्यक्तित्व के परि- 
वरतंत को नहीं रोका जा सकता । व्यक्षितत्व प्रवाहमान होता है श्रौर वह कभी एक 
रूप नहीं रहता। व्यक्तित्व की आदि एवं मूल-भूत प्रवृत्तियों के ग्रतिरिक्त सबमें परि- 
वर्तत आता है; परन्तु ये श्रकारण परिवर्तेन सकारण परिवततन की अपेक्षा उपेक्षित रहते 
हैं।फिर भी व्यक्तित्व का मूल परिवततेन में है। फ्रायड के मत से “आदर्श व्यक्तित्व का 
लक्षण यह है कि वह मनुष्य को इस परिवर्तेतशील जगत की. नित्य नूतन बननेवाली 
गतिविधि के अनुरूप चलने के लिए उसके विहारों को प्रगति देता रहे ।”* एफ० एल० 
ल्यूकस भी व्यवितत्व के सम्मिश्रण को वर्षों में नहीं, घंटों में परिवर्ततशील मानते हैं ।' 


मनोवेज्ञानिक श्रध्ययत की महत्ता 


इसलिए मनोवेज्ञानिक दृष्टि से व्यक्तित्व का अध्ययन करना बहुत आवश्यक 
है । शैली के दर्पण में व्यक्तित्व तथा युग का प्रतिबिब लक्षित होता है। इस बिब को 
देखकर ही शैली का यथार्थ ज्ञान प्राप्त हो सकता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण इस 
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कार्य में सत्रसे श्रधिक सहायक होता है। बसे भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने कवि-स्वभाव 
की विशिष्टताओं के आधार पर, रीतियों की भिन्‍नता का स्पष्ट संकेत किया है, परत्तु 
पश्चिमी विद्वानों ने शैलियों को व्यक्तित्वों की अ्रभिव्यक्तियां मानकर मनोवैज्ञानिक 
पक्ष पर श्रधिक बल प्रदान किया है। उनके अनुसार “सचमुच में सभी साहित्यिक 
रचनाएं पाठक को लेखक के चरित्र को देखने देती हैं।”” अतएव शैलियों का अ्रध्ययन 
करते समय हमें मनोविज्ञान द्वारा व्यक्तित्व पर से निष्कर्ष निकालना होगा कि शली- 
कार की किस प्रकार की अनुभूतियों, विचारों, धारणाओं, कल्पनाश्रों, दृष्टिकोणों, 
प्रवृत्तियों, भावनाश्रों, निरीक्षणों, अध्ययनों, अभ्यासों, संगतियों, स्मृतियों, कार्यों, 
चेष्टाश्रों आदि का प्रभाव किस सीमा तक, कहां, किस प्रकार से हुआ है, जिसको अ्रभि- 
व्यक्ति इस रूप में हुई है। “यों तो प्रत्येक अभिव्यक्ति में ही यह व्यवितित्व विद्यमान 
रहता है, पर साहित्य में तो व्यक्तित्व की सर्वेश्रेष्ठ भ्रभिव्यक्ति होती है ।” शैलीकार 
दली में अपने प्राणों को फूंककर ही साहित्य-साधना करता है। शब्दों में प्राण-प्रतिष्ठा 
करने की अ्रपनी पद्धति शैली है। वास्तव में नामकरण श ली का नहीं होता, वह होता है लेखक 
की वैयक्तिक विशेषताग्रों या गुणों का । उपर्युक्त सभी कारणों से एक ही कथा-वस्तु, घंटना 
अथवा विषय को प्रत्येक शैलीकार अपने भिन्‍न व्यक्तित्व के भिन्‍न गुणों. या विशेषताओं 
के रंगीन चश्मे से देखने के कारण भिन्‍न-भिन्‍न रंग प्रदान करता है। इस सत्य का सर्वो- 
त्कृष्ट प्रमाण वे ऐतिहासिक कथा-वस्तुएं, घटनाएं या व्यक्ति हैं जो कभी भी आज 
तक एक-से चित्रित नहीं हो सके हैं। ऐतिहासिक तथ्यों में जब इस प्रकार से परिव्तेत 
हो सकते हैं तो ग्रन्यान्य प्रसंगों, घटनाओं, वस्तुओं या व्यक्तियों के चित्रण की भिन्‍न- 
ताझ्ों का कहना ही क्‍या है। मनोविज्ञान भी इस व्यवितत्व-सापेक्ष शैली के विश्लेषण 
में सहायक मात्र हो सकता है, उसमें पूर्ण सफलता की कोई गारंटी नहीं दे सकता । 


विभिन्न काव्य-रूपों में व्यक्तित्व का अ्समान प्रभाव 


प्रसंगवश यहां इतना स्पष्ट कर देना और श्रावश्यक है कि निबन्ध, समालोचना, 
आख्यायिकाएं, उपन्यास, नाटक, गद्य-काव्य इत्यादि काव्यांगों पर शैलीकार के व्यक्ति- 
त्व का प्रभाव एक-सा नहीं पड़ता है। काव्य के क्षेत्र में जहां भावों की तरलता और 
रागात्मक सम्मोहकता प्रमुख होती है, वहां व्यक्तित्व को ताकने-मांकने तथा रमने का 
ग्रवसर अधिक मिलता है । इसके विपरीत जहां श्रपनी बात को यथातथ्य शी घ्र ही कह 
जाने का आग्रह होता है, वहां व्यक्तित्व की भलक मात्र दिख पाती है, पूर्ण परिचय नहीं 
मिल पाता। गद्य के क्षेत्र में निबंधों में व्यक्तित्व का समाहार जितना हो सकता है, उतना 
किसी भ्रन्य गद्यांग में सम्भव नहीं है। रचना में व्यक्तित्व का आभास, प्रस्तुत विषय 
से परे हटकर तनिक विषयान्तर होकर निकटवर्ती या असम्बद्ध प्रसंगों के स्पर्श करने से 
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प्रतीत होता है । श्र्थात्‌ किसी विषय का विवेचन करते समय लेखक मूल विषय से 
हटकर किन तत्त्वों से अपने को पोषित करता है । शैलीकार अपने व्यक्तिगत विचारों 
को, किस सीमा तक, कब औ्ौर कंसे प्रस्तुत करता है और वह इसके लिए किस प्रकार 
से श्रवसरों की खोज करवा है, इसी के झ्राधार पर व्यक्तित्व का भ्रधिक अध्ययन किया 
जाता है। बालक्ृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, श्राचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल इत्यादि प्रमुख निबन्धकार अपने प्रधान विषय पर दृष्टि रखते हुए विषय से दूर 
हटे हैं। यद्यपि उनका प्रधान विषय श्रांखों से श्रोफल नहीं हो पाया है, फिर भी उन्तकी 
यत्र-तत्न की चर्चाएं, उनके व्यक्तित्व के मोंके में वहां भरा गई हैं । उदाहरणत: बालकृष्ण 
भट्ट विद्या के दो नेत्र' निबन्ध में शास्त्रों के प्रसंग पर मुहृत्ते-शास्त्र को लेकर ब्राह्मणों 
की छिछली प्रवृत्तियों का परिचय देने ही बेठ गये । तथा प्रतापनारायण मिश्र के 'दांत' 
और आप' निबन्धों में तो उनका व्यवितत्व जगह-जगह उभर आया है । 


व्यक्तित्व के मल रूप 


मनौवज्ञानिक दृष्टि से व्यक्तित्व, मनुष्य की सम्पूर्णता का योग है। वह मनुष्य 
की शारीरिक तथा मानसिक निर्मिति को भी उसी के साथ रखता है। व्यक्तित्व पद में 
चेतना-शक्ति, भावना-शक्ति, सहज प्रवृत्ति, भावावेग, इंद्विय-ज्ञान, कल्पना-शक्ति, 
स्मरण-शक्ति, मेधा-शक्ति, तर्क-शक्ति, इच्छा-शक्ति तथा चरित्र सभी सम्मिलित हैं । 
व्यक्ति के दूसरों के साथ सम्बन्ध भी इसी के अन्तर्गत हैं। हमारे व्यक्तित्व का बहुत 
बड़ा अंश सामाजिक है । मानव के व्यक्तित्व में शेशवकाल से लेकर पूर्णावस्था तक के 
सभी अनुभव निहित रहते हैं । व्यक्तित्व का मूल इन सबके समन्वय में रहता है।' 


न्माणि व्यक्तित्व (प्रतिभा) 


व्यक्तित्व के मूलतः दो रूप हैं-- ( १) जन्माणि रूप, (२)अर्जित रूप | व्यक्तित्व 
के प्रथम रूप से हमारा तात्पये मनुष्य की जन्मजात, मूल प्रकृति, प्रवृत्ति, राग, अ्रनु- 
भूतियां विचार आदि से है। मानव जन्म के साथ इन्हें लेकर उत्पन्त होता है। भार- 
तीय दर्शन के अनुसार व्यक्तित्व का यह स्वाभाविक रूप पूर्व जन्म के संस्कारों का प्रति- 
फल है। व्यक्तित्व के प्रधानतः इसी रूप को प्रतिभा की संज्ञा भी दी जा सकती है। 
प्रतिभा अन्त:करण की वह उड्भाविका क्रिया है, जिसके द्वारा कला, विज्ञान श्रादि नाना 
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शली का सेद्धान्तिक विवेचन ५१५ 


क्षेत्रों में नई-नई बातें या कृतियां उपस्थित की जाती हैं। यह प्रहण और धारणा शक्ति 
से भिन्‍न है, जिसके द्वारा इधर-उधर से प्राप्त ज्ञान (विद्वता) संचित किया जाता है 
बस्तुत: साहित्य-स॒जन की प्रमुख उद्भाविका शवित प्रतिभा ही है। बाह्य प्रयत्त (ग्रुर 
उपदेशादि) की सहायता से भले ही जड़ बुद्धि शास्त्र पढ़कर ज्ञाता हो सकता है; परन्तु 
प्रतिभा के अ्रभाव में काव्यकार नहीं हो सकता ।* 

भारतीय सिद्धान्त से प्रतिभा पर पूर्व जन्म या वंश का ही प्रभाव नहीं पड़ता है 
वरन्‌ वह जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों का भी फल होती है। हमारी संस्कृति में झ्रात्मा 
की अमरता की स्पष्ट छाप है, जिससे कि प्रतिभा पर भी अनेक जन्मों का संस्कार स्वी- 
कार किया गया है। भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने प्रतिभा का एक विशिष्ट रूप कवि- 
प्रतिभा भी माना है, जो कि रसात्मक रूपों का सुजन या उन्मेष करती है। जिन भाग्य- 
दालियों को ईदवर के द्वारा यह “कवि-प्रतिभा' प्राप्त है, वे ही सफल कबि हो सकते हैं । 
इसी कारण से देश में यह उक्ति प्रसिद्ध है कि “कवि पैदा होते हैं, बनते नहीं हैं ।”' 

पश्चिमी विद्वानत्‌ भी प्रतिभा को प्रायः सहजा और अजिता के ही रूप में मानते 
हैं । वे भी सहजा या वंश-क्रमागत प्रतिभा को प्रमुख स्थान देते हैं। अभ्रत्तर विशेष इतना 
ही है कि सहजा-प्रतिभा में भारतीय विद्वान्‌ जहाँ पूर्वजन्म के संस्कारों को महत्त्व देते 
हैं वहाँ उन्हीं संस्कारों के परिणामस्वरूप वंश-प्रभाव को ही सम्मान देते हैं। उनकी 
क्षीण दृष्टि इस जन्म के उस पार नहीं देख सकी | . 

भारतीय काव्य-शास्त्र की कवि-प्रति भा को पश्चिमी आलोचक तथा मनोवैज्ञानिक 
कल्पना-शवि्ति कहते हैं, जो कि समस्त ऐंद्रिय संवेदनों तथा प्रभावों को समन्वित कर 
प्रस्तुत होती है। इसके द्वारा देश, काल, परिस्थितियाँ, परम्पराश्रों श्रादि का समन्वित 
रूप रखा जाता है। कांट महोदय ने इसी कल्पना को सृजनशील कल्पना तथा कोचे ने 
सहजानुभूति कहा है। जिसे की मारतवर्ष में अभिनव ग्रुप्त ने काव्य-निर्माण प्रतिभा कह- 
कर पुकारा है । 

इस श्रत्यधिक सशक्त एवं प्राणवान प्रतिभा का सीधा सम्बन्ध शली से है । 
व्यक्तित्व का कोई भी दूसरा एकाकी-तत्त्व शैली को उतना अधिक प्रभावित नहीं करता, 
जितना की प्रतिभा करती है। शब्द-चयन, ग्रर्थ-निरूपण, पद-प्रयोग तथा वाक्य-विन्यास 
सभी को प्रतिभा स्पर्श करती है। भतृ हरि और पुण्यराज की व्याख्यानुसार तो, “जो 
कोई भी शब्द है, वह प्रतिभा का कारण है। झ्रतः बस्तुत: प्रतिभा ही एक वाक्य का 
अर्थ है। शब्द-प्रतिभा को जाग्रत करता है, शब्द के सुनने से जिस व्यक्ति की जिस प्रकार 
की प्रतिभा जाग्रत होती है वही उसके लिए उस शब्द का अथ होता है। प्रत्येक की 
प्रतिभा समान नहीं होती है, अतः: सबको एक दाब्द से एक ही ज्ञान नहीं होता है। ऐसी 


2.. आचाये रामचमब्र शुक्ल : चिन्तामणि (१) : श्रद्धान्मक्ति : ए० ३० | 

२. गुरपरेशाद ध्यतुं शास्त्र ज धियो प्यलम्‌ | त 
काव्य तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः || १|५ काव्यालंकार भामह 

, डॉ० कपिलदेव द्विवेदी : श्र्थ-विज्ञान झोर व्याकरण-इर्शन : प० ३४७ | 
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स्थिति में वस्तु का क्या स्वरूप है, यह ऐसा है, इस रूप में कोई नहीं बता सकता है । 
प्रत्येक पुरुष अपनी प्रतिभा के अनुसार उसको उस रूप में समभता है, जानता है और 
देखता है, प्रतिभा श्रखण्ड है।' 

जिस प्रतिभाशाली शलीकार को एक ओर अपने मस्तिष्क का और दूसरी ओर 
हृदय का पूर्ण सहयोग प्राप्त है, वही कृतकार्य होता है। श्रेष्ठ कवि या साहित्यकार में 
पूर्वोक्‍्त प्रतिभा एवं व्युत्पत्ति दोनों की ही समान रूप में आवश्यकता है। इससे मणि- 
कांचन सम्बन्ध जुट जाता है। “ज॑से लावण्य के बिना सुन्दर रूप फीका प्रतीत होता है और 
रूप-सम्पत्ति के श्रभाव में लावण्य भी अधिक आकर्षक नहीं होता, उसी प्रकार प्रतिभा 
या व्यंजना दोनों में किसी एक का अभाव श्रेयष्कर नहीं कहा जा सकता 


व्युत्पत्ति तथा अभ्यास 
व्यक्तित्व के मूल तत्त्व में प्रतिभा के परचात्‌ व्युत्पत्ति का क्षेत्र है जो बहुत 
विशाल तथा विशद है। इसमें शास्त्र-लोक-व्यवहार एवं प्रकृति-परिचय सब सम्मिलित 
हैं। बहुज्ञता व्युत्पत्ति: इत्याचार्या:। व्युत्पत्ति की परिष्कार, प्रच्छालन तथा संस्कार शक्ति 
प्रबल रहती है । व्युत्पत्ति के द्वारा साहित्यकार की असमर्थता छिप जाती है। “व्युत्पत्ति: 
श्रेयसी' इति मंगल: । 
कवे: संब्रियते शक्तिव्यु त्पत्त्या काव्यवत्मेनि । 
वेदग्घी चित्त चित्तानां हेया शब्दार्थे गुम्फना ॥४ 
मावव ईव्वरीय सृष्टि का सर्वश्रेष्ठ प्राणी है। यद्यपि जन्म से वह श्रन्य श्रसंख्य 
प्राणियों की तुलना में श्रधिक श्रसहाय, निरीह तथा शक्तिहीन होता है, परन्तु बुद्धि, 
विवेक, स्मृति, संस्कार ग्रहणशीलता श्रादि विशेषताभ्रों के कारण वह अन्य सब प्राणियों 
से सभ्य तथा संस्कृत होकर उनके बहुत श्रागे बढ़ गया है। उसके व्यक्तित्व का यह 
अजित रूप ग्रध्ययन, अभ्यास, सत्संग अन्य भौतिक, मानसिक, भ्राध्यात्मिक वातावरण 
आदि का परिणाम होता है। उपयुक्त सब परिस्थितियाँ व्यक्तिगत तथा समष्टिगत 
दोनों ही प्रकारों से व्यक्तित्व के जन्माणि रूप को प्रभावित करती हैं। फलत: जन्मगत 
व्यक्तित्व का परिवद्धत, संशोधन, विस्तार या संकोच होता है । सह॒जा प्रतिभा को बहुत 
सीमा तक प्रभावित करने का श्रेय व्यक्तित्व के इस अ्रजित रूप को या भ्रजित-प्रतिभा 
को है। 
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वेश-काल-परिस्थितियां तथा परम्परा 

अध्ययन, अभ्यास, सत्संग इत्यादि की महिमा तो व्यक्तित्व के निर्माण में 
निविवाद है। इनके अतिरिक्त जिन देश-काल-परिस्थिलियों के थपेड़े खाकर शैलीकार 
का अजित व्यक्तित्व निर्मित होता है, उनसे भी शैलियाँ अनुप्राणित श्रवश्य होती हैं। 
इससे शैली का अध्ययन करते समय यह जान लेना भी अपेक्षित है कि जीवन के विभिन्न 
क्षेत्रों में गेलीकार ने कौन-कौन से कड़वे, मीठे, कसेले रसों का रसास्वादन किया है । 
यह भी सम्भव है कि कुछ एक प्रशान्त 5 क्तित्व, शेल-शिखर के समान भले ही इन देश- 
काल-परिस्थितियों से विचलित न हों, परन्तु प्रायः सभी शैलीकार न्यूनाधिक मात्रा में 
स्वेच्छतः अथवा विवशत: काल-कोदण्ड के समक्ष नत-मस्तक होते ही हैं और उनका 
प्रभाव उनकी शैलियों पर पड़ता है। साहित्यकार यदि देश-क्राल-परिस्थितियों से प्रभा- 
वित हुए बिना साहित्य-निर्माण का दावा करे तो उसे साहित्यकार ही कौन कहैगा ? वह 
अत्यन्त सहदय तथा उसका साहित्य अत्यन्त संवेदनशील होता है। फिर वह देश-काल- 
परिस्थितियों की पुकार की शभ्रनसुनी भी कैसे और क्‍यों कर सकता है ? समय की गति 
के विपरीत चलने का निशचय करके भी महाकवि भूषण और लाल” ने भले ही वाणी- 
वनिता को विलासिनी वारांगना न बनाकर, अन्य रीतिकालीन कवियों की प्रवृत्ति के 
विपरीत, वीरांगना बनाकर दिखा दिया हो; परन्तु देश-काल-परिस्थितियों में पड़कर 
उनकी वाणी-वीरांगना भी श्रलंकार-सज्जिता ही रही है। भारतेन्दु-युग में भी दयानन्द 
सरस्वती, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकंद गुप्त के व्यक्तित्व और उनकी शैलियों में 
देश-काल-परिस्थितियों की प्रतिच्छाया स्पष्टत: दृष्टिगोचर होती है। 


परम्परा 

शलीकार की शैली श्रौर उसके व्यक्तित्व को अनुप्राणित करने वाली अन्य एक 
झऔर भी शक्ति है, वह है परम्परा । देश-काल-परिस्थिति जहाँ वर्तमान से सम्बन्धित है, 
वहां परम्पराएँ भूतकाल की देश-काल-परिस्थिति के परिणाम से बंधी होती हैं। शैली 
की दृष्टि से परम्परागत शैलियाँ, नवीन शैलियों को प्रभावित करती हैं। प्रायः सभी 
शलीकार अपने पृव॑वर्ती साहित्यकारों की रचनाओं के अ्ध्ययत अथवा मनन से अपने 
लिए आदर्श निर्धारित करते हैं। श्रादर्श शब्द में ही आदशे' की पूर्व स्थिति का आभास 
रहता है। अतएवं अधिकांश शेलीकार पूर्व-कालिक शैलियों के आधार पर नवीन का 
निर्माण और प्राचीन का परिष्कार करते हैं। द्विवेदी-युग के प्रारंभिक शैलीकारों में 
भारतेन्दु-युग की शैलियों का आभास स्पष्टत: मिलता है। विशेषतः अनुवाद के क्षेत्र में 
मूल ग्रन्थों की पूर्व -शेलियों का अ्रधिक अनुकरण हुआ है । “निष्कर्ष यह है कि शली के 
विकास में पूर्व की शैलियाँ ही प्रधान कार्य करती हैं। उन्हीं की भित्ति पर उनके विकास 
का निर्माण होता है। अचानक किसी ऐसी शैली का निर्माण जिसमें अ्रपने पूर्व की शलियों 
की अपेक्षा आइचरयंजनक विशिष्टता आ जाय और पूर्व की शैलियों से उसका कोई 
सम्बन्ध न हो, बिरला ही देखा जाता है । 


१. प्रो० शिवनाथ : भारतेन्दु-युगीन निबन्ध ; पृ० १०७। 


भ्र्४ द्वविदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


जोवग-व्यवसाय (पद या स्थिति) 

इस अर्जित व्यक्तित्व तथा शली-निर्माण में व्यक्ति का सामाजिक अभ्रथवा शास- 
कीय पद या कार्य भी विशेष महत्त्व रखता है | जसे कोई उच्च पदाधिकारी अपने दैनिक 
जीवन में श्राज्ञाएँ देने का श्रादी हो जाता है, तदनुसार उसका स्वभाव हो जाता है, 
इसके अ्रनुसार उसका आचरण और व्यवहार होता है। इनका फल उसकी रचनाओ्रों पर 
भी पड़ना स्वाभाविक है। “व्यक्ति का जो सम्बन्ध उसके व्यवहार या आचरण से रहता 
है, लेखक का वही सम्बन्ध उसकी शैली से रहता है। इसी से यह भी कह दिया जाता है 
कि “व्यवहार व्यक्ति के निर्माता हैं।” अ्तएव अ्रध्यापन कार्य करने वाले लेखक की 
शैली में उसके व्यवहार और स्वभाव के अनुकूल ग्रादेशात्मकता, उपदेश, सम्बोधन, 
स्पष्ट अभिव्यक्ति तथा ठेठ सीधापन जैसी विशेषताएँ लक्षित होती हैं। जैसे आचार्य 
डॉ० श्यामसुन्दरदास का अध्यापक उनकी शली में सदा सजग मिलता है। इसी तरह से 
मूलतः: आलोचक की दृष्टि में सदा आलोचना ही उद्देश्य रहने के कारण शैली में काठ- 
छांट, विश्लेषण, व्याख्या, गम्भीर विवेचन आदि तत्त्व उसकी आलोचनेतर रचनाओं में 
भी मिलेंगे । उसका वह झालोचक अन्य रचनाओं में भी पहुंच जाता है। इस प्रकार से 
लेखक की सामाजिक स्थिति, राजकीय पद अथवा कार्य विशेष का प्रभाव न्‍्यूनाधिक 
मात्रा में शेली पर अ्रवश्य ही पड़ता है । 


जन्माणि अर्जित व्यक्तित्व एवं शली 
इस प्रकार शेलीकार की शैली पर जन्माणि और अर्जित दोनों ही व्यक्तित्वों की 
छाप रहती है। यह विषय अत्यन्त विवादास्पद है कि व्यक्तित्व के उपर्युक्त दोनों ही 
रूपों में कौनसा अधिक प्रभावी तथा व्यापक रहता है। हम अपने मूल विपय से हटकर 
इस विषय को लेकर विवाद खड़ा करना नहीं चाहते, कि कौनसा व्यक्तित्व किस सीमा 
तक भ्रधिक प्रबल है श्र क्यों ? किसी शैलीकार का जन्माणि रूप जब अजित से प्रबल 
होता है, तब उसके मनोभावों, वृत्तियों अ्नुभूतियों का रंग गहरा रहता है, जिसके समक्ष 
उसका अ्रजित व्यक्तित्व, निष्प्रभ हो जाता है। इस्त स्थिति में उसका स्वाभाविक 
व्यक्तित्व इतना प्रभावी रहता है कि अभ्यास, अध्ययन, भ्रनुभव श्रादि के द्वारा उसका 
श्रजित व्यक्तित्व निखर नहीं पाता। उदाहरणतः पं० प्रतापनारायण मिश्र के जन्माणि 
व्यक्तित्व की छाप उनकी शली में प्रधान रूप से लक्षित होती है। इसके विपरीत श्रजित 
स्वरूप के प्राबल्य के कारण जन्माणि या सहज रूप बहुत कुछ घुल भी जाता है। कर्म ॥र 
क्या नहीं कर सकता ? अध्ययन, श्रम्यास, सत्संग, अनुभव आदि के द्वारा ग्रधिकांश 
पिछले संस्कारों का प्रच्छालन कर नवीन सृष्टि की रचना की जा सकती है। पं० बाल- 
कृष्ण भट्ट, प० रामावतार शर्मा, आचाय॑ इयामसुन्दरदास इत्यादि की झैली में उनके 
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दैलो का सेद्धान्तिक विवेचन भ््प्‌ 


श्रजित व्यक्तित्व का रंग अधिक गहरा है। 

जहाँ व्यक्तित्व के जन्माणि तथा अजित दोनों ही रूप एक-से सशक्त एवं सप्राण 
रहकर शैली को अनुप्राणित करते हैं, वहाँ शैली का पूर्ण परिपाक एवं सौष्ठव की उप- 
लब्धि होती है। जैसे कि बहुमूल्य हीरा किसी कलाकार की कलम का कमाल प्राप्त करके 
अपूर्व श्री-सम्पन्न हो जाता है, वंसे ही यह महाभागा शैली सभी क्षेत्रों में अपनी विजय- 
वेजयन्ती फहराती हुई लोगों के हृदय पर शासन करती है। भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र, पं ० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, जयशंकर प्रसाद 
भ्रादि हिन्दी के श्रेष्ठ शेलीकारों की शलियों पर सम्यक रूप से व्यक्तित्व के दोनों रूपों की 
छाप है । 


देली और वस्तु (विचार-भाव आदि ) 


शली का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध वस्तु से है। वस्तु भी शैली का मुख्य निया- 
मक तत्त्व है। वस्तु के अश्रनुसार शैली में परिवर्तेन होता श्रपेक्षित है | दोनों का ही 
अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है, दोनों का सामंजस्य ही श्रेष्ठ शैली का मान-दण्ड है। इसलिए 
वस्तु को पृथक करके शैली का विचार नहीं किया जा सकता | “कोई भी शैली अपने- 
श्राप में भ्रच्छी या बुरी नहीं होती । उसका उत्तम, मध्यम या निक्ृषष्ट होना वस्तु की 
कसोटी पर कसके ही परखा जा सकता है ।”' दोनों का सम्बन्ध झट्ट और पार्थक्य 
असम्भव है। “विचार शैली को ढालते और लय प्रदान करते प्रतीत होते हैं, तथा शैली 
विचारों को ढालते और लय देती हुई दिखाई देती है। यह तो सृजन की एक ही विधि, 
एक कला ओर एक उद्देश्य है। ये दोनों बहुत दूर तक एक साथ ही चलते हैं। इस 
सम्बन्ध को एक रोचक ढंग से व्यक्त किया गया है। 

“व्यक्ति के साथ ही शैली का अपने विषय से भी गिरा अर्थ-जल-बीच सम' 
अटूट सम्बन्ध है। वस्तु और शली का पार्थंक्य उतना असम्मव है जितना कि 'भ्याऊँ! 
की ध्वनि का बिल्ली से । '्याऊं बिल्ली की अभिव्यक्ति है और बिल्ली को म्याऊं के 
नाम से पुकारना व्यक्ति, विषय और अभिव्यक्ति की एकता का एक ज्वलन्त उदाहरण 
हे ।” “अभ्रतः विचार और वाणी परस्पर अ्रविभाज्य हैं। वस्तु और अ्भिव्यवित एक ही 
हैं। शैली भाषामय चिन्तन है ।”* 
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५ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


रीति और वस्तु के सम्बन्ध को भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने प्रारम्भ से ही स्वी- 
कार किया है। शैली को विचारों के परिधान की संज्ञा भी दी जाती है। विचारों की 
गभिव्यवित शली के माध्यम से ही होती है । इससे जसे विचार होंगे, वेसी ही उसका 
परिधान-शैली होनी चाहिए। क्षुद्र विचारों को अथवा साधारण वस्तु को असा- 
धारण साज-सज्जा में श्रभिव्यकत करने का परिणाम वसा ही होगा, जैसा कि एक बेढंगे 
विदूषक का, विचित्र वस्त्राभूषण धारण करने पर होता है। प्रत्येक वस्तु की अपनी 
श्रेणी और श्रपनी स्थिति होती है, उसी के अनुरूप भाषा-शेली फबती है। भ्रत: विशेष 
विचार, विशेष शैली की श्रपेक्षा रहते हैं। इतना ही नहीं, बहुधा यह भी देखा जाता है 
कि दली स्वयं भी विचारों के भ्रनुरूप ढल जाती है। 'अस्त-व्यस्त तथा श्रस्पष्ट विचारों 
में भाषा भी अवश्य श्रस्त-व्यस्त एवं अस्पष्ट हो जायेगी, श्र जब तक विचार स्पप्ट न 
होंगे भाषा भी स्पष्ट नहीं होगी ।”) काव्यत्व की महति उपाधि अ्रजित करने के लिये 
अनुभूति और अभिव्यक्ति का पूर्ण तादात्म्य आवश्यक है। “शैली की पर्णता एवं 
सफलता इसी में है कि वह विचार भ्रथवा भावत्र को ठीक ढंग से व्यक्त कर दे। उसकी 
निविवाद महत्ता का माप-दण्ड, ग्रभीष्ट भावों तथा विचारों की शऋंखला की स्पष्ट 
अभिव्यक्ति में है ।” शली यद्यपि काव्य का बाह्य तत्त्व है; परन्तु उसे पूरा बाह्य ही 
नहीं समझना चाहिये। शॉली, विचारों का अवतार है तथा सभी वकक्‍्तव्यों में शब्द और 
अ्र्थ (विचार) का सम्बन्ध शरीर और आत्मा के समान रहता है।* 

शली और वस्तु का विचार करते समय एक प्रश्न यह भी उठता है कि इन 
दोनों में महत्व किसको अधिक दिया जावे । भारतीय काव्य-शास्त्र में आचाय वामन ने 
'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहकर रीति की वस्तु से ही उत्कृष्टता प्रतिपादित नहीं की है, 
वरन्‌ उसे काव्य की आत्मा के पद पर ही प्रतिष्ठित कर दिया है। फिर भी बहुमत से 
रीति या शली वस्तु-प्राश्चित रही है। रीति को वस्तु-वाहक या वस्तु-प्रनुवर्तिनी कहा 
गया है। भारतीय काव्य-शास्त्र में रीति के सापेक्षित महत्त्व पर झ्राधारित चार सिद्धांतों 
का संकेत मिलता है--- 
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गली का संद्धान्तिक विवेचन धर् 


१. वस्तु के आश्रित रीति 


इसके अनुसार वस्तु ही मूल तत्त्व है, तथा रीति उसके पूर्णतः श्राश्वित है । वस्तु 
की ग्रभिव्यक्ति का माध्यम होने के कारण, प्रमुख स्थान रीति को प्राप्त नहीं हो सकता। 
जल का व्यावहारिक मूल्य भले ही उसके पात्र से कम दिखे; परन्तु अन्ततोगत्वा जल 
का ही प्रधान स्थान है। इस सिद्धान्त के अनुसार माध्यम को वस्तु की श्रपेक्षा गौण 
स्थान प्राप्त है, और वह वस्तु के आश्रित रहता है। नि:सन्देह साहित्य में भले ही एक 
दीघकाल तक क्या की श्रपेक्षा 'कसे' को अधिक महत्त्व दिया जाता रहा है; परन्तु 
झाज कैसे” से क्या भ्धिक सम्मानित है। 


२. वस्तु ओर रीति दोनों ही व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति 


इस सिद्धान्त के अनुसार व्यक्तित्व इतना प्रबल तथा सप्राण माना गया है कि 
वस्तु तथा रीति दोनों ही उनकी श्रात्माभिव्यकित हैं। इसमें दोनों ही व्यक्त प्रसूत होने 
के कारण स्वभावत, महत्त्व देने का प्रश्न ही नहीं उठता । 


३. रीति या अभिव्यंजना की परम सता 


इसके अनुसार रीति की सत्ता सर्वोपरि है। विचार या वस्तु बहुधा नवीन नहीं 
होते, नवीनता उनको प्रस्तुत करने की रीति में ही होती है। वस्तु की प्रथमतः कोई 
सत्ता नहीं। भाषा-शरीर के श्रभाव में वस्तु का प्रेत से अधिक महत्त्व भी नहीं है । 
पावचात्य साहित्य में भी १६वीं शती के अन्त तक शैली को वस्तु से स्वतन्त्र एवं उच्च 
स्थान दिया जाता रहा है।' 


४. रीति-वस्तु समन्वय 


इसमें किसी एक तत्त्व को महत्ता न देकर शब्द ओर श्र दोनों का अ्ररितत्व 
समान माना गया है और उन्हें समान गौरव प्रदान किया है। इसमें बल शब्द और 
ग्रथे के समन्वय को है, किस्ती की महत्ता को नहीं। झाननन्‍्दवद्धंवाचाये ने रीति पर रस 
और वक्‍ता के पदचात्‌ वाच्य के औचित्य को ही महत्त्व दिया है। इस प्रकार से वाच्य 
या विषय-वस्तु शली का नियामक तत्त्व सिद्ध है । 
तन्तनियमे हेतु-रोचित्यं वकृतृवाच्ययों: 


' शैली और काव्य-रूप (गद्यांश ) 


वस्तु के साथ ही शली का काव्य-रूप के साथ भी सम्बन्ध रहता है। जिस 
प्रकार से विभिन्‍न दशलीकारों की, उसी विषय की रचनाओं में शेलीगत विशेषताएं उत्पन्न 
हो जाती हैं, इसी प्रकार विभिन्‍न लेखकों की शलियों की तो बात ही क्या, एक ही लेखक 
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भ्र्द द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


की विभिन्‍न काव्य-रूपों की रचनाग्रों की शैलियों में भी विभिन्‍नता लक्षित होती है। 
प्र्थात्‌ शैलियों में काव्य-रूपों के अनुसार भी परिवर्तन होता है। इसी लिए प्रत्येक गद्य- 
रूप की शैलीगत विशेषताश्रों की विस्तृत चर्चा उनके अध्यायों के प्रारम्भ में की गई है । 
पुनरावृत्ति के भय से यहाँ शैली के साथ काव्य-रूपों के सम्बन्ध का संकेत मात्र कर देना 
उचित है। भारतीय तथा यूरोपीय दोनों ही भू-भागों के समीक्षकों ने वस्तु-श्रौचित्य के 
साथ, विषयौचित्य अथवा शैली और काव्य-रूपों की घनिष्ठता स्वीकृत की है। ये काव्य- 
रूप भी शैली के नियामक तत्त्वों में प्रमुख स्थान रखते हैं । 
/“विषया श्रय मप्यन्यदोचित्यं तांनियच्छति। 
काव्य ग्रभेदाश्रयतः स्थिताभेदवतोी हिसा ॥। 

शास्त्रीय तथा वैज्ञानिक विषय शली के बन्धन से मुक्त प्रायः रहते हैं। वहाँ 
ग्भिव्यक्ति बिना साज-सज्जा, चमत्कार, सौन्दय, कला तथा ढंग की अपेक्षा किए हुए, 
सीधे, सरल स्पष्ट शब्दों में द्रतगति से कर दी जाती है । इसी से न इन विषयों में शली 
ही रहती है, और न उन्हें काव्य-श्रेणी में स्थान प्राप्त है। विपय-प्रधान अभिव्यवित की 
श्रपेक्षा भाव-प्रधान अभिव्यक्तियों में शेली के उभार को बहुत अधिक स्थान रहता है। 

काव्य-रूपों में भी शैली का उभार एक-सा नहीं होता है। नाटकों में पात्रों के 
व्यक्तित्व का जितना. प्रभाव भाषा-शली पर पड़ता है, उतना लेखक के व्यक्तित्व का 
नहीं । इसमें सन्देह नहीं कि विशिष्ट नाट्यकार अपनी प्रतिभा के बल से नाटकों के सभी 
पात्रों पर व्याप्त होकर अपने व्यक्तित्व की प्रखरता और सजगता का श्राभास देता 
रहता है, फिर भी कुछ सीमा तक नाटक के पात्र और परिस्थितियाँ लेखक की मूल शैली 
को प्रभावित करते ही हैं। नाटकों में रवगत कथन में अथवा किसी पात्र के लम्बे भाषण 
में घुसकर ही नाट्यकार का व्यक्तित्व कुछ प्रच्छत्त रूप में प्रगट हो पाता है। श्राधुनिक 
युग के नाटकों में तो नाट्यकारों के व्यक्तित्व अभिव्यक्ति के वे सब साधन भी क्षीण हो 
चुके हैं। सामान्य रूप से छोटे-छोटे कथनोपकथनों में ही, वाक्य-विन्यास, शब्द-चयन, 
संगति आदि का यथा-साध्य निर्वाह करना पड़ता है। नाठकों की भाषा कहानी-उप- 
न्‍्यासों की पिटी हुई भाषा से भिन्‍न, नवीनता लिये हुए रचनात्मक होती है। उनमें 
दब्द-चयन एवं शब्द-समष्टि का क्षेत्र अन्य गद्य-रूपों से विस्तृत रहता है। नाट्य-कला 
की गतिशीलता भाषा-शेलीगत उपकरणों को भी गतिशीलता तथा नवीनता प्रदान करती 
है और भाषा की व्यंग्यात्मक शक्ति नाटकों की भाषा की विशेषता है । 

नाटकों की अ्रपेक्षा कहानी में और कहानी की अपेक्षा उपन्यास में व्यवितत्व 
तथा शैली के उभार को भ्रधिक अ्रवसर मिलते हैं। कथा की शंखलाएँ अपने साथ बाह्य- 
वस्तु के निर्वाह को कम ग्रवसर देती हैं । इसलिए कथाकार, कथा-वस्तु को श्रनेक ग्र॒ुत्थियों 
को सम्भालते हुए, यत्र-तत्र कम समय के लिए अपने को प्रगट करने का अभ्रवसर 
पांता है । स्वं-साधारण पाठकों की दृष्टि तो शैलीकार की छवि ही नहीं देख पाती है, 
उस छवि का विवेचन करना तो दूर की बात है। फिर भी कथा-साहित्य का निकट- 
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शैली का सेद्धान्तिक विवेचन पूह 


सम्बन्ध साधारण पाठकों से तथा जन-जीवन का चित्रण रहने के कारण, भाषा-शंली 
की सरलता, सुबोधता, व्यावहारिकता तथा स्पष्टता की अ्रपेक्षा रहती है। दुरूहता, 
गुरु-गम्भी रता, गूढ़ बन्धता भ्रादि को दूर रखा जाता है। आनन्दवद्धंव ने सौन्दय-बृद्धि 
के लिए आख्यायिका में ग्रधिकतर मध्य समासा या दीर्घ समासा संघटना का प्रतिपादन 
किया है । तथा मम्मट ने करुण और विप्रलम्भ खझ्ाुंगार में--अख्यायिका तक मैें-- 
अत्यन्त दीध॑ं समास वाली रचना उचित नहीं माना है। नाटकादि में भी ग्रसमासा संघटना 
ही होनी चाहिए।' 

“खारुयायिकायान्तु भूस्ता मध्य समासा दीघे सम्ासे एवं संघटने । गद्यस्य 

विकट निबन्धाश्रयेण छायावन्त्वात्‌॥ तत्र च तसय प्रकृष्यममाण त्वात्‌। 

कथायान्तु तु विकठ बन्ध प्राचुर्येंणापि गद्याय्य रस बन्धोक्तमौचित्यस्‌ 

अनुसते व्यम्‌ ॥ 

आख्यायिकार्या शुंगारेषपि न ससुण व्णादय: कथायां रौद्रंडप नात्यन्त 

मुद्घता: नाटका दो रोद्रडषपि न दीघे समासादय: 

निबन्ध-साहित्य में कहानी श्रौर उपन्यासों की अपेक्षा साहित्यकार के व्यक्तित्व 
की छाया अधिक घनीभूत रहती है। इतना ही नहीं, साहित्य के अन्य गद्यांगों की अपेक्षा 
निबन्ध-साहित्य में शेलीकार का प्रच्छन्न स्वरूप, प्रशान्त भाव से दृष्टिगोचर होता है। 
निबन्धों में गद्यकार को पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है। सम्पुर्ण विषय के सूत्र उसके द्वारा ही 
संचालित होते हैं। अतएव वह अपने व्यक्तित्व को अपने पाठकों के सामने प्रस्तुत करने 
का पर्याप्त अवसर पाता है। इसी से गद्यकार की कसौटी निबन्धों को ही माना गया है। 
दौलियों का उत्कष भी निबन्धों में ही अधिक होता है । 

“यदि गद्य कवियों या लेखकों की कसौटी है तो निबन्ध गद्य की कसौटी है। 
भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निबन्धों में ही सबसे श्रधिक सम्भव होता है, इसी लिये 
गद्य-शै ली के विवेचक उदाहरणों के लिए श्रधिकतर निबन्ध ही चुना करते हैं |” साधा- 
रण एवं समीक्षात्मक निबन्धों में ही मुख्यतः भाषा की वचारिक शक्ति के स्फुरण को 
सर्वाधिक अवकाश मिलता है । 

इसी प्रकार से यदि गद्य-काव्य को निबन्ध का भावात्मक स्वरूप माना जावे तो 
शैलीकार के व्यक्तित्व का प्रसरण गद्य-काव्य में निबन्ध की अपेक्षा अ्रधिक होता है। 
गद्यकार भाव-विभोर होकर जब लेखनी चलाता है, उस समय उसका व्यक्तित्व अन्ततम्‌ 
को भाँकने लगता है। जिस प्रकार से पहाड़ी नदी की तोन्न धारा अपनी स्वाभाविक गति 
से गतिमान होती है, और जिस ओर पहाड़ी चद्ानें उसके प्रवाह को मोड़ देती हैं, उसी 
ओर को वह चल पड़ती है; गद्य-काव्य की भाव-धारा भी इसी प्रकार तीब भावानुभूति 
की चट्टान के सहारे उमड़ पड़ती है, ओर गद्यकार उसके साथ बहने लगता है। उस 
समय ऐसा प्रतीत होता है कि गद्यकार उसी में ग्रात्मभत होकर, श्रपने व्यवितत्व का 
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पूर्ण समर्पण करते हुए, भाव-धा रा में बहुता चला आा रहा है। इस प्रकार व्यवितित्व भाव 
प्रच्छन्‍्त हो जाता है और उसकी शैली श्रति तरल हो उठती है। भावों की इस अति 
तरलता तथा व्यक्तित्व की भाव-विभोरता के कारण गद्य-काव्य को शैली की कसौटी 
नहीं माना जा सका है; क्योंकि भावों के प्रबल प्रवाह में बृद्धि के पग ठहर ही नहीं पाते 
भर तन उस समय की शेली का यथा-तथ्य निरूपण ही हो सकता है। उस स्थिति को 
“विचार क्षेत्रों के ऊपर भावात्मक और कल्पनात्मक प्रणाली का धावा” कहा गया है ।'* 
निबन्धों के क्षेत्र में भाव-पक्ष तथा विचार-पक्ष का प्रायः संयत संतुलन रहता है। उनमें 
न तो साव-पक्ष या कल्पना-पक्ष, विचार-पक्ष पर धावा करने को प्रस्तत होता है और 
न कथोपकथन का तारतम्य या कथा-वस्तु की गुत्थियाँ ही बाधा डालती हैं । निबन्ध 
के प्रायः निश्चित क्षेत्र में प्रस्तुत विषय को लेकर गद्यकार अपने व्यक्तित्व का गहरा, 
हल्का, तेज, भड़की ला जैसा चाहे जो रंग भरने को पूर्ण स्वतन्त्र रहता है, जेसे कि कोई 
चित्रकार निश्चित श्राकार के रेखागणित-आ्राकृति (0607४77०७] 792०7 ) में 
अपनी इच्छानुसार चित्र बनाने ओर उसमें रंग भरने को स्वतन्त्र रहता है। इसी विधान 
के श्रन्तगंत निबन्धों में शैलीकार को अपनी शैली के प्रदर्शन करने का सर्वाधिकार रहता 
है। भाषा की केवल काव्यात्मक श्रथवा रसात्मक शक्ति को प्रगट करने का श्रेष्ठ माध्यम 
गद्य-का व्य है । 

निवन्धों के ही समान शली को विशेष रूप से प्रभावित करने वाले गद्य-रूप में 
'सम्पादकोय लेख, आलोचनाएँ तथा टिप्पणियां हैं। कुछ सीमा तक उनमें निबन्ध के वे 
तत्त्व मिलते हैं, जिनमें शेलीकार का व्यक्तित्व समाहित रहता है। कई बार यह देखा 
जाता है कि साधारण लेखों की शपेक्षा सम्पादकीय टिप्पणियाँ तथा समाचारों की शैली 
अत्यधिक सप्राण, विदग्घ, मामिक तथा आक्रषंक और सुबोध होती है । जन-साधारण 
में प्रचारित करने तथा लोकप्रिय बनाने के लिए ऐसी शेली अधिक सफल होती है। 
इसलिए लाड ग्राक्सफोर्ड ने समाचारों की शैलियों का अध्ययन करने की सलाह दी है।* 

संक्षिप्त में भाषा की भावात्मक शक्ति कथा-सा हित्य में, वेचारिक शक्ति निबंध 
तथा समीक्षा में, व्यंग्य;त्मक शक्ति नाटकों में, रसात्मक शक्ति गद्य-काव्य में तथा 
मनोरंजक शक्ति समाचार-पत्रों में प्रमुखत: स्फुटित होती है। श्रतएवं शैली के नियामक 
तत्वों में काव्य-रूपों (गद्यांगों) का प्रमुख स्थान है । 


दशली ओर रस (रसोचित्य) 


शली और रस का सम्बन्ध भी बहुत घनिष्ठ है। शैली की सहायता से रस का 
उन्‍्मीलन होता है। इससे रोति को रस के नितान्‍त अनुरूप होना चाहिए। रस काव्य 
का आत्म-तत्त्व है, ऐसी स्थिति में काव्यात्मा से विद्रोह कर रोति का सम्मान कदापि 
नहीं हो सकता। भारतीय काव्य-शास्त्र में रीति का सम्मान कदापि नहीं हो सकता । 
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भारतीय काव्य-शास्त्र में रीति के सबसे बड़े पोषक आचाय वामन के रसों को गौण स्थान 
देने के कारण रीति से रस का सीधा सम्बन्ध नहीं माता गया है, परन्तु बाद के श्राचायों 
ने रसोचित्य पर अ्रवश्य ध्यान दिया है। “रसोचित्य के अनुसार रीतियों के चुनाव की 
बात रुद्रट ने ही साहित्य-संसार में सवे-प्रथम चलाई और इसी सूत्र को ग्रहण कर अवा- 
न्तरकालीन आलंका रिकों ने रस और रीति के घनिष्ठ सम्बन्ध को स्वीकार कर इसका 
सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत किया ।” रुद्रट ने रीति को प्रादेशिक बन्धनों से मुक्त करके, रस- 
रीति मंत्री स्थापित की । कवि भले ही आवन्ती हो या दाक्षिणात्य, परत्तु युद्ध, संघर्ष, 
भयानक, कठोर, क्कंष वर्णनों के लिए गौड़ी रीति को ही श्रपनाने का प्रतिपादन दृढ़ता 
से किया गया। इसी प्रकार से सुकुमार भावनाओं, कोमल अनुभूतियों तथा संयोग-वियोग 
के मृदुल प्रसंगों में गौड़ी को तिरस्क्ृत करके वदर्भी या पांचाली को सम्मानित किया । 
आनन्दवद्धंनाचार्य ने रीति और रस की अनुकूलता पर अधिक विस्तार से 
विचार किया है। उन्होंने रस को रीति का प्रमुख नियामक तत्त्व माना है। साथ ही 
पद-रचना या सामासिकता के साथ वक्‍ता के स्वभाव का सम्बन्ध स्वीकृत किया है । 
जब कवि या लेखक रसाभूत होकर प्रगट होता है तो उसकी रचना में समास की कमी 
या अ्रभाव हो जाता है| दीघे या बहुसमासा पद-रचताएं रस के मार्ग में व्याघात उत्पन्न 
कर देती हैं। इसलिये करुण रस या विप्रलम्भ श्ंगार के लिए दीर्घ-समासा भ्रनुपयुक्त 
मानी गई, जबकि रोद्र और भयानक रसों के लिए वह सर्वेथा उचित कही गई । 
“रसोयदा प्राघान्योन प्रतिपाग्रस्तदात श्रत्प्रतीतो व्यवधाय का विरोधि नवच 
सर्वात्मनंव परिहार्या:। एवं च दीघंे समासा संघटना समासानाभनेक प्रकार 
सम्भावनया कदाचिद्‌ रस प्रतीति व्यवदधातीतितस्यां नलि निवेशः शो भत्ते !* 
ग्रतएवं यह स्पष्ट है कि भारतीय साहित्य के आचायों ने रीति और रस के 
सम्बन्ध पर बहुत विचार किया है और रीति को रस के आशथ्ित रखने की व्यवस्था 
प्रदान की है । यद्यपि वामनीय-रीति “रीतिरात्मा काव्यस्य' के उद्घोष के साथ काव्य 
की आत्मा के पद पर प्रतिष्ठित होने के कारण रस की प्रत्तिद्वन्द्दी भी रह चुकी है। 
रीति और रस दोनों ही काव्य में आत्म-पद के प्रत्याशी होने के कारण अ्रवश्य ही 
विरोधी कुछ काल तक रहे हैं । रीति ने काव्य की आत्मा बनकर रस को एक-कान्ति 
गुण में आबद्ध कर लिया था। और वंभव तथा उत्करं-काल में जो व्यवहार रीति ने 
रस के साथ किया था, वसा ही रस ने काव्य आत्मा के पद पर सिहासनारूढ़ होकर 
रीति के साथ किया और रीति को रस का उपकरण या अनुचर बनना पड़ा । इस 
प्रकार से अपने-अपने राजत्वकाल में"इन दोनों ने एक-दूसरे को उपेक्लित कर गौणरूप 
दिया है; परन्तु उनका जो स्वाभाविक सम्बन्ध है वह इस संघर्ष से समाप्त नहीं हो 
जाता। श्रभी भी रीति का रस के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । रीति रस के परिपाक के 
लिए सदा तत्पर रहती है और उसमें पूर्ण योग देती है । रस रीति का एक महत्त्वपूर्ण 
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नियामक तत्त्व है, जिसके अनुसार रीति या शेली में परिवर्तत करना आवश्यक है । 

पाइ्चात्य समीक्षकों ने विशुद्ध शास्त्रीय श्र में रस का ऐसा विवेचन तथा 
विचार नहीं किया है, जसा कि भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने किया है । फिर भी काव्य 
का रसास्वादन एवं भाव-विभाव पक्ष का वहाँ पर्याप्त विचार हुआ है। आद्य आचारय॑ 
भ्ररस्तू को सम्मति में रस भाव तथा विषय के साथ शैली का पूर्ण सामंजस्थ कवि की 
कसौटी माना गया है | 

इस प्रकार से भारतीय तथा यूरोपीय काव्य-शास्त्रों में अत्यन्त प्राचीन काल 
से रस श्र शैली का सम्बन्ध घनिष्ठ रहा है और रस शैली का एक प्रमुख नियामक 
तत्त्व है। 


शली और उसके लक्ष्य 


प्राय: प्रत्येक वस्तु का भ्रपना गन्तव्य स्थल अथवा चरम लक्ष्य होता है। शैली 
इसका अपवाद कंसे रह सकती है ? शैलीकार विशिष्ट लक्ष्यों की प्राप्ति के हेतु, विशेष 
शैलियों का प्रयोग॑ करते हैं। जैसे कि जब शैलीकार का श्रभीष्ट पाठक के हृदय को 
स्पर्श कर उसे आरान्दोलित करना होता है, उस समय वह तक॑-शैली या वर्णनात्मक- 
शैली की उपेक्षा करके, भावात्मक-दली को अ्रपनाता है। विद्वान्‌ एवं सुशिक्षित वर्ग के 
लिए तक तथा प्रमाणों से पूर्ण गम्भीर गवेषणात्मक शैली उपयुक्त होती है | श्रत: 
शलीकार को अपनी शैली-नियोजना करते समय माध्यम (भाषा) तथा गन्‍्तव्य 
(जनता ) का भी विचार करना चाहिए ।' लक्ष्य की रुचि, क्षमता श्रौर योग्यता तथा 
उनकी झावश्यकता के ज्ञानामाव में बैली लक्ष्य-मेद नहीं कर सकती । 

इस अपने अ्रभीष्ट की पूर्ति-हेतु शैलीकार के लिए अ्रनवरत अभ्यास, प्रयत्न, 
शिक्षा-दीक्षा, प्रतिभा आदि के अतिरिक्त दूरदर्शिता भी चाहिए, जिससे कि पाठकों की 
सामान्य परख हो सके। जैसे प्रेमचन्द का लक्ष्य सर्व -साधारण पाठकों को प्रभावित करना 
था, इसलिये उन्हें उसके अनुरूप ही, अपनी भाषा-शैली की योजना करनी पड़ी; इसके 
विपरीत आचाये रामचन्द्र शुक्ल के निबन्धों और आ्रालोचनाशों का लक्ष्य सुशिक्षित 
तथा बुद्धिजीवी वर्ग को सन्तुष्ट करना था, उसके लिए उनकी भाषा विशुद्ध, गम्भीर 
विवेचन तथा विश्लेषणपूर्ण रखी गई है । यही कारण है कि शुक्लजी की भाषा स्व- 
साधारण को दुरूह एवं बोभिल ज्ञात होती है। समाचार-पत्रों का क्षेत्र जन-साधारण 
होने के कारण उनकी भाषा-शैली सरल, सुबोध, श्राकर्षक तथा व्यावहा रिक रखी जाती 
है । ४ 

शलीकार निश्चित ही महान्‌ कलाकार होता है । वह अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व 
तथा योजना-विधान को लेकर अपनी कला प्रस्तुत करता है। अ्रपनी श्रपार श्रनुभूतियों 
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के बोफ को वह अभिव्यक्ति के द्वारा हल्का करने को आतुर हो उठता है, ताकि उसका 
मस्तिष्क और हृदय दोनों ही सन्तुष्ट हो जावें। इस प्रकार से अ्रभिव्यक्ति का प्राथमिक 
लक्ष्य स्वयं कलाकार ही होता है। यद्यपि 'स्वन्त: सुखाय' के लिए भी उसकी रचना 
होली है, फिर भी उसे जो उत्साह अपनी रचना को अ्रन्यान्य जनों के समक्ष प्रस्तुत 
करके प्राप्त होता है वह उससे अधिक है। अन्य कलाकार की भांति शैलीकार का 
प्रधान लक्ष्य पाठक-समाज को अपनी सहृदयता से प्रभावित करना होता है। अतएव 
शलीकार को अपनी सफलता के लिए सहृदयता अपेक्षित है। उसे श्रपने विषय को प्रस्तुत 
करते समय अपनी व्यक्तिगत रुचि से अधिक पाठकों की रुचि तथा सुविधा का ध्यान 
रखना चाहिए। दूसरों पर प्रभाव डालने की तुलना में अ्रपने विचारों की शअ्रभिव्यक्ति 
मात्र करना अ्रपेक्षाकृत छोटा और ग्रमहत्त्वपूर्ण कार्य है। झ्रतएब अ्पनेपन को पाठकों 
या दर्शकों की रुचि, सुविधा आदि पर न्यौछावर कर देने की तत्परता ही उसकी 
सहृदयता की द्योतक है। जिस जन-समुदाय के लिए वह लिख रहा है, उसकी संस्कृति, 
सभ्यता, रुचि, योग्यता की उपेक्षा कर अपने भाव या विचारों का प्रलाप वह अपने स्वर 
में ही करने लगे तो वह बेतुका और अरण्य-रोदन के समान निष्फल होगा। 

लक्ष्य की पूर्ति के लिए सहृदयता के साथ सरलता भी शैलीकार की शैली का 
गुण होना चाहिए। सरलता और सहृदयता दोनों के होने पर ही शैलीकार पाठक तथा 
श्रोताओं के साथ आ्रात्मीयता का सम्बन्ध स्थापित कर सकता है श्र भ्रपने उद्देश्य में 
सफल हो सकता है। बिना पर्याप्त कारण एवं आवश्यकता के इसीलिए नवीन अपररि- 
चित, अव्यावहारिक या दुरूह शब्दों का प्रयोग नहीं करना चाहिए । परिचित, व्यवहृत 
तथा सरल शब्दों का महत्त्व शैलीकार की लोकप्रियता में भी सहायक होता है और 
उसकी लक्ष्य पूर्ति में भी। पाश्चात्यः समीक्षक जौबर्ट के शब्दों में “परिचित शब्दों के 
द्वारा शेली पाठक के अन्तस को बेधती है। उन्हीं के द्वारा बड़े-बड़े विचार लोक-प्रचलित 
होते हैं श्रौर उसी प्रकार टकसाली बनकर सत्य-निष्ठां के साथ सबके द्वारा स्वीकृत 
होते हैं, जैसे किसी परिचित छाप के चाँदी और सोने के सिक्के । इसके लिए विशाल 
शब्द-कोश की आवश्यकता होती है। बृहत्‌ शब्द भाण्डार के अभाव में भावाभिव्यक्ति 
में बाधा पड़ती है । 

विशिष्ट अ्भिव्यंजना के लिए निश्चित शब्दों का प्रयोग करना ही उचित 
होता है | वास्तव में लेखक का शब्द-चयन वह मापक-यंत्र है, जिससे कि लेखक की 
प्रस्तुत विषय की अनुभूति की गहराई मापी जा सकती है । विश्व की प्रायः सभी 
समद्ध भाषाओं में मोटे रूप से एक ही शब्द के श्रतेक पर्यायवाची शब्द रहते हैं; परन्तु 
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३2 द्विविदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययन 


सुक्ष्म दृष्टि से देखने पर किसी भाषा से पूर्णतः पर्यायवाची दो छाब्दों को चुनना अत्यन्त 
कठिन है । प्रत्येक शब्द की रचना और व्युत्पत्ति अपने इष्ट श्रथे की पूर्ति के लिए ही 
होती है। विशेष भाव या विचार की अ्रभिव्यक्ति एक ही शब्द या पद से सम्भव है। 
प्रत्येक शब्द का पर्याय वही शब्द होता है श्रन्य कोई शब्द नहीं । उदाहरण के लिए 
जल के पर्याय पानी, तोय, सलिल, उदक, वारि, अम्बु, बत इत्यादि शब्द ऊपरी भअ्रथ्थ में 
एक हैं, परन्तु सूक्ष्म दृष्टि से अत्यन्त गृढ़ भेद प्रत्येक में है। अत: शब्दों का मर्मे समझकर 
जो शैलीकार भावाभिव्यक्तित करता है, वह अपने लक्ष्य-भेद में सफल रहता है । 

इस प्रकार से विशिष्ट भावों के अनुरूप शब्दों को प्रयुक्त करना शैलीकार का 
कर्त्तव्य होता है। “ज्यों ही हम अनुभव करना आरम्भ करते हैं त्यों ही उसकी श्रभि- 
व्यक्ति भी करना चाहते हैं परन्तु हमारी अभिव्यक्ति को लालसा लालसा ही रह 
जाती है, क्योंकि हम ठीक शब्द सोच नहीं पाते । जसे-तसे हम अश्रभिव्यक्ति तो कर 
लेते हैं, परन्तु हम सन्तुष्ट नहीं होते गौर यही सोचते हैं कि यही बात और भी ग्रच्छे 
तथा प्रभावपूर्ण ढंग से कही जा सकती थी । इसी खोज में व्यस्त रहना ओर भाव- 
विशेष के लिये शब्द-विशेष को ढुंढ॒ निकालना ही होली का प्रधान लक्ष्य है। जिस 
प्रकार रत्न-जटित हार में ज्यों ही बीचों-बीच हीरे की कणिका जड़ दी जाती है, उसका 
ग्राकर्षण पूर्ण हो जाता है, उसी प्रकार शब्द-विशेष की खोज के परचात्‌ शैली का 
सौन्दयं हृदयग्राही हो जाता है।”* शैली की सफलता के लिए शुद्ध, सार्थक और व्या- 
बहारिक शब्दों का सुन्दर चयन विशेष महत्त्व रखता है । 

इस विवेचन का तात्पर्य यही है कि शैली को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए 
तथा उपके द्वारा अभीष्ट हेतु की पूर्ति के लिए शलीकार शअ्रपने बृहत्‌ शब्द-कोश' से 
शब्द-विशेष की खोज करे। शैली की परख ही उसके शब्द-विधान से होती है| शेली- 
कार के अन्तस के दहशत कराने में भी शब्द-चयन ही सक्षम है। विशाल हशब्द-कोश 
का स्वामी होकर भी कोई लेखक अपने अभीष्ट फल का अधिकारी नहीं हो जाता। 
अपने लक्ष्य-भेद के लिए उसे शब्दों की शक्तियों का पूर्ण परिचय होना चाहिए। किस 
शब्द की किस शक्ति से बिना अपव्यय या अल्पव्यय के गन्तव्य की प्राप्ति हो सकती है, 
इसका मर्म उसे समझना चाहिए । इस परिज्ञान के पश्चात्‌ यदि शब्द-शक्िति-संधान 
किया गया तो लक्ष्य-भेद में सन्देह नहीं । वसे शब्दों के अर्थ वक्‍ताभिप्रायवाची तथा 
श्रोताग्रहणानुसारी भी होते हैं, परन्तु कुशल कलाकार ऐसे अआमक शब्दों से बचकर 
अपनी व्यंजना-शक्ति को संपुष्ट करते हैं। पूरे वाक्य का एक ही व्यंजक श्र्थ, लक्षित 
पाठकों के लिए निकलने पर लक्ष्यसिद्धि तथा लोक-प्रियता प्राप्त हो सकती है। 
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प्रध्याय ; २ 
गद्य तथा ठोॉलियाँ 


शेलियों के सम्यक्‌ अध्ययन के लिए यह आवश्यक है कि हम गद्य और पद्च के 
पार्थेक्य, उद्देश्य, स्वरूप, गद्य तथा शैलियों का सम्बन्ध आदि का ठीक रीति से विचार 
कर लें; क्योंकि शैलियों पर इनका महत्त्वपूर्ण प्रभाव पड़ता है। 

वाड मय-सरिता की धारायें मूलतः दो अवस्थाप्रों में प्रवहमान हुई हैं। प्रथम 
पद्य, जो कि काव्य-प्रवाह की पहाड़ी अवस्था है; जिसमें गति, प्रखरता, ध्वनि, भाव- 
रंजकता, माधुय श्रादि विशेषतायें रहती हैं । दूसरी अ्रवस्था में काव्य का प्रशान्त में दानी 
क्षेत्र गद्य आता है, जिसमें न तो वह गति है, न वह प्रखरता है और न कलकल निनादी 
मति है; न वेसी मनोन्‍्मादनी शवित है और न वह ग्रात्मविभोरकारक युवित ही है। 
जीवन के व्यावहारिक पक्ष में भी काव्य-सरिता की मैदानी श्रवस्था में गद्य ही अधिक 
लोकोपयोगी, सरल, सुगम तथा व्यापक होता है । इसी प्रकार साहित्य-सरिता की 
पद्य-गद्य अवस्थाओं की अपनी-अपनी विशेषतायें हैं। गद्य में बुद्धि-तत्त्वत की प्रधानता 
है, तो पद्म में भाव-तत्त्व की प्रमुखता है । फिर भी तात्त्विक दृष्टि से दोनों के बीच 
कोई ठेठ विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती । “काव्य गद्य पद्यंच ---काव्य के 
दोनों ही मुलभूत रूप हैं, जो श्रपती विशिष्ट उद्भावनाओं के कारण पृथक हो गये हैं । 


गद्य की प्रनादि सत्ता 


विश्व के प्राचीन सभी साहित्यों में वाडइ मय का पद्य-रूप ही प्राप्त हुश्रा है 
शोर इसी श्राधार पर भाषा का प्रारम्भिक रूप पद्यबद्ध कहा गया है। मानवीय अनु- 
भूतियों एवं गहन भावनाओं के घतीभूत होने पर प्रथम ग्भिव्यवित पद्यमय ही हुई 
है, यह तर्क भी अपना महत्त्व रखता है। '(विद्याकंठ और द्रव्यगंठ' को प्राचीन उक्ति 
के अनुसार ज्ञानराशि का संचित कोश--साहित्य--पद्मय की भाव-रंजकता, माधुये, 
संगीतात्मकता, स्मृतिसुलभता, ध्वन्यात्मकता, रसात्मकता आदि ग्रुणों के कारण पद्य- 
मय हुआ होगा । इतिहास के उपलब्ध तथ्य भी इसी से पद्म की प्राथमिकता का समर्थन 
करते हैं। फिर भी हमें इसका प्रमाण कहीं प्राप्त वहीं होता कि भाषा के श्रादिकाल 
में जनभाषा का स्वरूप भी पद्यमय था। निरचय ही आदिन्मानव अपने व्यवहार में 
हृदय की बातें भी पद्य में नहीं करते होंगे। देनिक व्यवहार की भाषा का माध्यम उस 
समय अवश्य ही गद्य होगा तथा अपने उपलब्ध ज्ञान को संचित करने के लिए पद्य 
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का ग्राश्रय लिया उचित समझा गया होगा । इसी से प्राचीन साहित्यों का प्रारम्भिक रूप 
हमें पद्य मय मिलता है; परन्तु हम इससे यह तनिष्कर्प नहीं निकाल सकते कि गद्य का जन्म 
पद्य के आ्राविर्भाव के बहुत बाद में हुआ है और श्रादिकाल में जीवन के सभी क्षेत्रों 
में पथ का ही बोलबाला था। संस्कृत के लब्धप्रतिप्ठ विद्वान्‌ पं० बलदेव उपाध्याय 
का मत इस स्थल पर विचारणीय है। गद्य अपनी व्यावह्ारिकता तथा व्यापकता के 
कारण पद्च की श्रवेक्षा प्राचीन है; इसमें ग्रधिक बल तथा शवित प्रतीत होती है, साथ 
ही साहित्य में पद्य रूप पू्व॑ंकालिक है, इसका खण्डन भी नहीं होता । “गद्य का आवि- 
भाव मानव-भाषा के साथ ही हुआा है। सृष्टि के आरम्भ में मनुष्य ने जब श्रपने हृदय 
की बातों को प्रगट करने के लिए भाषा का माध्यम पकड़ा तब वह गद्य के रूप में ही 
प्रगट हुआ । इस प्रकार भाषा के द्वारा भावाभिव्यक्ति का माध्यम गद्य ही है। पद्च 
तो गद्य का एक नियमित तथा निद्चित प्रकार है। छन्‍्दोबद्धता ही पद्य को मुख्य पह- 
चान है | छन्दों के नियमों द्वारा निबद्ध गद्य ही पद्म रहता है। गद्य के स्वतन्त्र रूप को 
जब लघु-गुरु के द्वारा व्यवस्थित रूप प्रदान किया जाता है भर उसमें संभीत की माधुरी 
तथा भावणीयता का पुठ दिया जाता है, तब पद्य का जन्म होता है। इस प्रकार उत्पत्ति 
तथा व्यापकता की दृष्टि से गद्य पद्म की अपेक्षा श्रधिक प्राचीन तथा व्यापक है ।' 
आदि-कालीन गद्य की व्यावहा रिकता के भ्रतिरिक्त उसकी साहित्यिक प्रतिष्ठा 
के भी पर्याप्त प्रमाण विश्व के प्राचीनतम साहित्य--वंदिक साहित्य--में उपलब्ध होते 
हैं । साहित्य में गद्य का आविर्भाव हमें सर्वप्रथम वेदों में दिखाई देता है। गद्य से 
मिश्रित होने के कारण ही तो यजुर्वेद को कृष्ण नाम' से पुकारा जाता है। इसकी 
समग्र संहिताओं में (तैत्तिरीय, कालक, मैत्रायणी आदि में) गद्य की विपुल सत्ता उप- 
लब्ध होती है ।'***-'अथवे का छठा भाग गद्यात्मक ही है | ब्राह्मण ग्रन्थों में तो गद्य 
का साम्राज्य ही है । ब्राह्मण ग्रन्थों का मुख्य वर्ण्य विपय है--यज्ञ-भागों का विस्तृत 
विवरण झ्लौर इस विवरणात्मक व्यापार के निर्ित्त गद्य उपयोगी माध्यम है। उपनि- 
पदों में भी गद्य की सत्ता प्राचीनता की द्योतक है । 
डाबविन के विकासवादी सिद्धान्त के श्रतुसार भी गद्य की प्राचीनता प्रमाणित 
होती है। 'किसी भी देश में बालक जीवन के प्रारम्भ से ही पद्च में नहीं बोलते, फिर 
पद्य में लिखते भी नहीं । वाणी का स्वाभाविक रूप गद्य है और उसी में वाणी का 
अभ्युदय तथा विकास हुप्ना ।”' 
इन तकों तथा प्रमाणों से गद्य की अनादि सत्ता एवं महत्ता की प्रतिष्ठा होती 
है। ध्यान देने योग्य तथ्य यह है कि प्राचीन भारतीय समीक्षकों ने गद्य गौर पद्म के 
रूप में कोई विशेष सीमा-रेखायें नहीं खींची हैं; क्योंकि काव्य चाहे छनन्‍्दवद्ध पद्च में 
हो या छन्‍्द-वाजित गद्य में, रसात्मकतापूर्ण होगा चाहिए । काव्य शब्द गद्य तथा पद्म 
दोनों को ही समाहित करता है । काव्य-प्रणेता का कार्य-क्षेत्र गद्य और पद्म दोनों ही 
१. पं० बलदेव उपाध्याय : संस्क्त-गद्य की रूपरेखा : कल्पता, १ माल 28५२ : पुृ० 2१२ | 
7. पं० बलदेव उपाध्याय : संस्क्ृत-गद्य की रूपनरसा : कल्पया, मार्च १४५२: पृ० ४६२ | 
३. डॉ० सूयकान्त शास्त्री, हीरक जयन्ती-यन्य : काशी, ना० प्र० सभा : पृ० १२७ | 
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होने के कारण कवि-प्रतिभा की कसौटी गद्य को कहा और “गद्य कविनां मिकर्णं 
वदन्ति” की उक्त प्रचलित हुई । इसके विपरीत पाइ्चात्य विचारधारा के अनुसार गद्य 
और पद्च के क्षेत्र पृथक हैं, वहाँ आदर्श कवि को श्रेष्ठ गद्यकार होने की शर्त नहीं लगाई 
गई है । फिर भी गद्य और पद्म की विशेषताश्रों के विवेचन में बहुतांश में साम्य है । 


गद्य की व्युत्पत्ति, स्वरूप, उद्देश्य तथा पदच्च से भिन्‍नता 

गद्य गद' धातु के गदति रूप से बना है जिसके श्रर्थ स्पष्ट बोलना, गड़गड़ 
करना, गर्जना इत्यादि हैं। गद्य के उपयुक्त व्युत्पत्तिमूलक ग्रर्थ से दो तत्त्वों का संकेत 
प्राप्त होता है कि गद्य लौकिक जीवन में बोलचाल तथा व्यवहार का माध्यम है तथा 
लय, संगीत आदि पद्य की कोमलता से रहित है। गड़गड़ तथा गर्जना की ध्वनि गद्य 
को सापेक्षत: शुष्क एवं कठोर बना देती है इसी से गद्य को “लय और छन्‍्दों के बंधन 
से मुक्त सीधी शैली में लिखी जाने वाली बोलचाल की भाषा भी कहा गया है ।”* 
ग्रथवा गद्य छन्दबद्ध रचना से भिन्‍न मार्ग का है । गद्य ठीक विचार की भाषा है 
श्रौर वह इसी उद्देश्य हेतु बनाया गया है।' गद्य का जन्म भाषण से हुम्ना है।' सरल 
व्यवहार की वस्तु होने के कारण गद्य भी सरल होते को बाद्ध है। यही सरलता तथा 
प्रसाद गुण गद्य की अपनी विशेषतायें हैं। इतना ही नहीं शैलीगत तत्त्वों की दृष्टि से 
गद्य में वाक्य, परिच्छेद, विराम-चिंह्न आादि की स्पष्ट महत्ता तथा प्रतिष्ठा है जो पद्य 
में अनुपस्थित है। | 

गद्य में कवि की प्रतिभा के विकीर्ण होने का समुचित अवसर उपलब्ध होता. 
है, छन्‍्द नियम गद्य में बाधक नहीं होते । इसी अभाव की पूर्ति के लिए गद्य में सर्वा- 
गीण सुन्दरता अपेक्षित है। “कविता में तो एक अ्रंश के सुन्दर होने से भी कवित्त अच्छा 
लगने लगता है। गद्य सर्वांग सुन्दर हो तभी सुन्दर लगता है। गद्य में यथोचित शब्द का 
प्रयोग न किया जाय तो यह कहने की जगह नहीं कि क्या करें, छन्द के परवश हैं ।'* 

पश्चिमी समीक्षकों ने भी न्‍्यूनाधिक अन्तर से इन्हीं विचारों की पुष्टि की है। 
“गद्य की दर्बंल नौका में प्रथम संतरण करने वाला मानव सिह-हृदय होगा ।” “बिना 


« वामन : काव्यालंकार सूज ४ १, 8, २१ | 

माधवचब्द्रोवा : शब्द-रत्नाकर किंवा प्राक्षत व संस्कृत-राब्द-क्ीश : ए० १६० | 

राजेन्द्र हिवेरी : साहित्य-शास्त्र का प/रिभाषिक शब्द-कोश, पृ० ८२ | 

आननन्‍्दवर्द्धन : ध्वग्यालोक : ३|७ | 
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दर्द ._ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलि का श्रध्ययन 


छन्‍्द को सहायता से प्रथमतः गद्य के गहन समुद्र को तर जाना निश्चित ही बड़े साहस 
का कार्य है। गद्य की अवतारणा यदि एक आविष्कार नहीं तो एक महान्‌ खोज अवश्य 
है । पद्य की सरसता, संगीतात्मकता, ध्वन्यात्मक्ता, लय, कल्पना आदि हृदयग्राही 
विशेषताम्रों के समक्ष गद्य का प्रचार-प्रसार कार्य निश्चित ही बहुत कठिन और साहसी 
कदम है। गद्य में स्वाभाविक शुष्कता तथा रसहीनता रहती है । “गद्य मनुष्य के व्या- 
वहारिक भाव-विनिमय का साधन होने के कारण अ्रधिक स्पष्ट और नीरस होने को 
बाध्य है। उसकी नित्यप्रति की उपयोगिता उसकी सुकुमार कला का अपहरण करके 
बदले में उसे एक दृढ़ता और पुष्ट शक्ति प्रदान करती है जिसका अलग महत्त्व है।'' 
गद्य की इस शुष्कता तथा सोम्यता के कारण उसकी जन्मजात कठिनाई उच्च मनो- 
भावों को संवारने तथा सजाने में होती है; उनमें भी विशेषतः वे मनोभाव जो कि 
ग्रावेग के कारण झा पड़ते हैं । 


पद्य की व्यृत्पत्ति, स्वरूप, उहेश्य तथा गद्य से भिन्‍नता 


पद्य शब्द की व्युत्पत्ति 'पद्‌ से हुई है, जिसका श्रर्थ चरण पाद, पाऊल, जिस 
शब्द में विभकति लगती है वह शब्द, विभकत्यंत शब्द, अव्यय, क्रियापद इत्यादि जो 
वाक्य के अव्यय हैं कविता के चरण इत्यादि । पद्य की इस व्युत्पत्ति से एक बहुत बड़े 
सत्य का निदेश मिलता है कि पद्म में गति की प्रधानता होती है । चरण और पाद गति 
के प्रतीक हैं । इसके साथ ही उनमें लय तथा संगीतात्मकता की निहिति रहती है। 
पद्म एक सुजनात्मक ग्रभिव्यक्ति होती है, जब श्रनुभूतियाँ घनीभूत होकर तथा भाव- 
नायें प्रबल होकर शब्दों में साकार होने लगती हैं तब कविता का जन्म होता है | इसके 
परिणामस्वरूप मानस में कल्पना की उत्ताल तरंगें भी उठने लगती हैं । वस्तुत: कविता 
प्रत्यक्षत: सीधे मानस को स्पर्श करती है। 

“पद्म छन्‍्दबद्ध होता है तथा उसमें लय की अनिवार्यता है। गद्य छच्दविद्दीन 
तथा यथासम्भव लय से मुक्त रहता है ।” फिर भी गद्य और पद्म छन्द के द्वारा विभाज्य 
नहीं है। 

पद्म श्लौर कविता इन शब्दों के द्वारा भी भ्रमवश भूलें हुआ करती हैं । बहुधा 
ये दोनों शब्द एक-दूसरे के पर्याय-रूप में प्रयुक्त होते रहते हैं और वःई विद्वानों ने भी 
दोनों के अन्तर पर ध्यान नहीं दिया है । वस्तुत: पद्म और कविता एक नहीं है और 
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दोनों में बहुत बड़ा भेद है। झ्राचाये महावीरप्रसाद हिवेदी के शब्दों में-- कविता और 
पद्य में वही भेद है जो अंग्रेजी की पोयट्री (20०79) झौर वर्स (५०४६७) में है। किसी 
प्रभावोत्पादक और मनोरंजक लेख, बात या वबकृता का नाम कविता है और . नियमा- 
चुसार तुली हुई सतरों का नाम पद्य है। जिस पद्म को पढ़ने या सुनने से चित्त पर असर 
नहीं होता वह कविता नहीं।* इस प्रकार से प्रत्येक पद्य श्रवश्य ही कविता नहीं है, छन्‍्द 
उसका बाह्य रूप है, जिसमें काव्य तत्त्व हो भी सकता है और नहीं भी । 

कभी-कभी पद्य को कविता के पर्याय के रूप में ग्रहण करके गद्य को न केवल 
पद्य का वर॒न्‌ कविता का विपयेय मान लिया जाता है। ज॑से, आनन्ददायक भाव के 
साथ संयुक्त संगीत ही कविता है और बिना संगीत का विचार ही गद्य है--एडगर 
एलनपो । यह विचार ठीक नहीं है। गद्य कविता के विपरीत नहीं है । यथार्थ में गद्य 
ओर पद्य दोनों ही काव्य-शरीर के विभाग हैं जिनका तीसरा मिश्चित रूप चंपू होता 
है। गद्य और पद्च दोनों में ही कविता हो सकती है। इस दृष्टि से निश्चित ही गद्य 
और पद्य दो विरोधी रूप नहीं हैं, हाँ भिन्‍न रूप अवश्य हैं । 

जिस क्षण से मानव ने संगीत की अ्रवतारणा की उसी क्षण से उसने पद्य को 
गद्य से पुथक्‌ कर दिया ।" पद्च के अ्ननिवाय तत्त्वों के रूप में छन्‍्दबद्धता एवं तुकान्तता 
को विशेष मान्यता दी गई। तथापि गद्य के ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जो अलंकार 
तथा कल्पना के चमत्कार में उत्कृष्ट पद्म से कम नहीं हैं ज॑से संस्कृत में बाणभद्द की 
कादम्बरी । पद्म के भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनकी सरल, तिरलंकार स्वाभाविकता 
गद्यवत भासित होती है। पद्य में संगीत कला की छाया अधिक स्पष्ट ओर प्रभाव- 
शालिनी दिख पड़ती है। कल्पता का अधिक अनिवाये रूप दिख पड़ता है और उसकी 
रसमयता भी अधिक बलवती समभ पड़ती है ।' बिना छन्‍्द और लय के भी श्रेष्ठ 
पद सम्भव हैं तथा छन्‍द और लय से आबद्ध रचना भी पद्य की प्रतिष्ठा प्राप्त नहीं कर 
सकती । 

ग्रत: इससे ज्ञात होता है कि गद्य और पद्म दोनों की अपनी-अपनी प्रकृति और 
ग्रन्तःचेतना है, दोनों एक ही काव्य-पुरुष की यमक ससन्‍्तानें हैं और उनके बीच कोई 
भी औपचारिक विभाजन नहीं किया जा सकता ।” ई० पौण्ड के शब्दों में लेखन कला 
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हे द्विवेदी-युग की हिन्दी गल्य-शलियों का भ्रध्ययन 


पर विस्त॒त प्रबन्ध के बिना वेज्ञानिक लाधव के साथ गद्य और पद्च के भेद को प्रस्तुत 
क्र प्कना प्राय: असम्भव है।' दोनों में भेद ग्रुणात्मक है जिसे परिमाणतः नहीं आंका 
जा सकता वरन्‌ भ्रन्त:अनुभूति से समा जा सकता है।' 

इसी प्रकार से जो गद्य को कविता का विपयंय मानते हैं वह भी अनुचित है । 
उत्कृष्ट गद्य ग्रवदय ही कविता है ओर वह भी मानस का सीधा स्पर्श कर सकता है। 
इतना ही नहीं, वह आगे बढ़कर अभ्रपनी अन्य विशेषताओं के कारण न्‍्यायाधिकरण कार्य 
में कविता से अधिक उपयोगी सिद्ध होता है। वास्तव में कविता का विपयंय विज्ञान 
है; क्योंकि कविता का सम्बन्ध मानव की रागात्मक वृत्ति से रहता है और विज्ञान का 
प्रज्ञा-शक्ति से । अतएवं गद्य को कविता के विरुद्ध नहीं माना जा सकता । 


गद्योन्नति के कारण 

ऐतिहासिकों के मत से आदि-कालीन मनुष्यों में चिन्तन-शवित स्यून थी, इससे 
कम शब्दों में अधिक भाव ग्रहण करने तथा सहज कंठस्थ करने के उद्देश्य से पद्म की 
प्रधानता रही है | छन्‍्द की संगीतात्मकता ने भी मानव को प्रबल रागात्मक वृत्ति को 
विशेष श्राकर्षित किया । साथ ही धामिक भावनाग्रों की प्रबलता ने देब-स्तुति श्रादि के 
लिए पद्य को ही अ्ंगीकृत किया । इससे सर्वत्र पद्य छा गया। पर मस्तिष्क के विकास 
से भौतिकता और यन्त्रवाद की श्रोर बढ़ने पर गद्य को प्रधावता मिली ।" गद्य विचारा- 
त्मक अभिव्यक्ति का सुगम तथा प्रमुख माध्यम है। भौतिक उन्नति गद्योन्‍तति की सह- 
योगिनी ही नहीं, सहगामिनी भी है। यह सत्य है कि मानव तथा समाज दोनों प्रथमत: 
भावुक होते हैं; बाद में भावकता से निकलकर बौद्धिकता में प्रवेश करते हैं---कविता 
से आगे चलकर गद्य में आते हैं। इस कथन से भी यही संकेत मिलता है कि समाज के 
बौद्धिक विकास के साथ कदम मिलाकर गद्य का विकास हुआ है । 

ग्रत्यन्त उर्वे रक, चेतना-पूंज, बहुशवित-सम्पन्न तथा सतत त्रियाशील मस्तिप्क 
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गद्य तथा शेलियाँ ७१ 


का धनी मावव कभी वर्तमान से सन्तृष्ट नहीं रह सका है। अपने प्राप्त साधनों तथा 
आ्रास-प।स की परिस्थितियों का निरीक्षण-परीक्षण करके उन्हें अपने लाभ में निरत करने 
का ध्यान ही मानव का सदा से रहा है। इस प्रकार पुरुषार्थ का पूंजीभूत मानव असंख्य 
कठिताइयों को दलित करता हुआ भविष्य को अधिक स्वणिम बनाने में प्रयत्नशील 
रहा है। उसके इस प्रयास में भाषा का योगदान सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। वैसे विचार- 
विनिमय के साधन --बोली-- का स्वामित्व तो सृष्टि के प्राय: सभी प्राणियों को प्राप्त 
है, पर मातव ने अपने बोली के इस साधन को अपनी योग्यता से भाषा का रूप प्रदान 
किया । विक्रासवादी सिद्धान्त के अनुसार अन्य सभी प्राणी अपने भावों और विचारों का 
न्यूवाधिक मात्रा में आदान-प्रदान मानव के जन्म से सहस्रों शताब्दियों पूर्व से करते चले 
था रहे हैं; पर वे इन लाखों वर्षों की कालावधि में जहां के तहां हैं। मानव ने सबसे 
बाद अपनी विकासन्यात्रा प्रारम्भ की और सबको पीछे छोड़ दिया। मानव की इस 
ग्राइचर्यंजनक प्रगति का अधिकांश श्रेय उसकी भाषा को ही है। भाषा के ही माध्यम 
से मानव ने असंडूय वर्षों के जीवन के भावों, विचारों, वृत्तियों, प्रवृत्तियों, अनुभृतियों, 
स्मृतियों इत्यादि को संचित किया है। श्रावश्यकताओं ने पद्य और गद्य के रूप में भाषा 
को विभिन्‍न स्वरूप प्रदान किये। 

पद्म में संगीतात्मकता, गतिशीलता, मनमोहकता एवं भावाभिव्यंजकता के 
कारण साहित्यिकता का स्फुटन हुआ । कंठस्थ करने की सुविधा तथा लय-गति की 
मोहकता ने पूर्वजों के विचारों, भावों तथा अनुभव की अमूल्य धरोहर पद्म को सौंपी 
तथा जीवन के नानाविध विचार-विनिमय के लिए गद्य का सहारा लिया। पद्च-रूप में 
सरलता तथा स्वाभाविकता से विचार प्रगट नहीं किया जा सकता। पद्य में पिगल-शास्त्र 
की कठोर नियम-बद्धता और उसकी संकुचित सीमाये विचार के प्रवाह में बाधक दह्वोती 
हैं। शब्दों की तोड़-मरोड़, मात्राओं की घटा-बढ़ी, लय-यति श्रादि की समस्याश्रों के 
कारण पद्य मानव-ज्ञान के विकास की गति-विधियों को यथातथ्य अंकित करने में अपने 
को सदा असमर्थ पाता रहा है। वास्तव में पद्य की सीमाओ्रों ने ही जीवन श्रौर जगत के 
विकास के साथ गद्य को गतिशील बनाया। यह स्वाभाविक ही नहीं सचमुच आवश्यक 
भी था कि जब गद्य की साहित्य-निर्माणकारी क्षमता एवं महत्ता की एक बार अनुभूति 
तथा प्रतिष्ठा हो गई तब उसने क्रमिक एवं त्वरित गति के साथ अ्रधिक श्रम-साध्य तथा 
कम उपयुक्त पद्य-रूप को पराभुत कर दिया ।' 

गद्य ठीक विचार की भाषा है श्रौर वह इसी उद्देंहय के लिए बनाया गया है।' 
गद्य का विशेष ग्रुण यही है कि वह वंधानिकता पूर्ण है, भोर यह वह गुण है जो कविता 
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७२ द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का भ्रध्ययन 
में हो नहीं सकता, यदि वह गुण उसमें हो तो वह कविता नहीं वरन्‌ छन्‍्दविह्ीन गद्य ही 
है । गद्य के सम्यक विकास से तके-वितक, वेज्ञानिक, दाशनिक, शास्त्रीय ग्रादि विषयों 
को गति तथा शक्ति मिलती है। भाषा का गद्य-रूप इन विषयों का उचित वाहक 
है। भ्रत: गद्य का दृतगति से तक-विज्ञान, दर्शन, तथा विधि के वाहक के रूप में विकास 
हुआ एवं शताब्दियों पूर्व ही उसने पर्याप्त सुन्दर स्वरूप ग्रहण कर लिया है । 

उत्तम गद्य अपनी मौलिक विशेषताशञ्रों को तो आात्मसात्‌ किये ही रहता है, 
साथ ही वह पद्यगत ग्रुणों का भी समावेश कर लेता है। इसका यह ग्रथ कदापि नहीं कि 
गद्य में अपने को उत्तमता लाने के लिए लय, तुक आ्रादि बाह्य उपकरणों का आराश्चय 
लेना पड़ता है। प्रौढ़ कलाकार चाहे तो गद्य-रचना को ही मर्मस्पर्शी तथा प्रभावी बना 
कर उत्तम गद्य का प्रणयनत कर सकता है । गद्य की शक्ति तथा क्षेत्र बहुत विस्तृत है । 
“संभवत: गद्य वह सब कुछ नहीं कर सकता जो कविता कर सकती है; परन्तु वह 
अधिकांश कर सकता है जो कविता कर सकती है ।” इतना ही नहीं पद्म के गुणों को 
आत्मभूत कर सकते के पश्चात्‌ तो गद्य का सीमा-क्षेत्र और विशाल तथा शक्ति अपरि- 
मित हो जाती है। गद्य एक ऐसा शस्त्र है जिसकी गति असीम है तथा उसकी शवितयों 
का अन्वेषण तथा उन्नयन श्रभी तक उतना नहीं हो सका है जितना पद्म (कविता) का 
हुआ है । 

गद्य-काव्य के प्रति बढ़ती हुई जनरुचि और लोकप्रियता, इस तथ्य को सिद्ध 
करने में समर्थ है कि गद्य की अन्तःशवित का उद्घाटन शनेःश्ने: होता जा रहा है। 
सुप्रसिद्ध महाकवि मिल्टन पद्य के क्षेत्र से लौदकर गद्य में इसीलिए श्राये कि वह उन्हें 
प्रात्मीय तथा सत्यवाहक लगा। इस तथ्य को उसने "॥6 7२९8४०४ ० (फ््पाठा 
00४9 में स्पष्ट किया है ।* 

गद्य की श्रेष्ठता की प्रतिष्ठा का सम्पूर्ण श्रेय उसकी व्यवहारोपयोगिता को ह्ठी 
नहीं है; वरन्‌ गद्य की उत्तति तथा लोकप्रियता का कारण जीवन और जगत की गढ़ 
ओर व्यापक व्यस्तताओ्रों एवं नाना व्यापार-वृद्धि को भी है। मानव का सामाजिक 
जीवन जितना जटिल तथा उसका क्षेत्र जितना व्यापक होता जा रहा है, उतनी ही गद्य 
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की महत्ता बढ़ती जा रही है। शिक्षा के सामान्य स्तर में वृद्धि तथा शिक्षा के प्रचार- 
प्रसार के साथ प्रतिदिन के मान्यता-प्राप्त नवीन विषयों का चिन्तत, विवेचन और 
प्रतिष्ठापन सब गद्य में ही होता है। इस प्रकार से श्राधुनिक साहित्य एवं वाडः मय के 
अधिकाँश पर गद्य का एकाधिकार दह्ो गया है। यही कारण है कि विश्व के सभी साहित्यों 
में इस युग को गद्य-काल' कहा जाता है। साहित्य को समाज के प्रतिबिम्ब की संज्ञा 
प्रदात की गई है। यथार्थ में इसका श्रेय पद्म की श्रपेक्षा गद्य को अधिक है। गद्य जन 
और जीवन के अधिक समीप रहता है श्रौर उसमें समाज के बिम्ब को ग्रहण करने की 
दक्ति स्वभावतः अधिक रहती है। 

लाड मेकाले, डॉ० व्यामसुन्दरदास प्रभृति कई विद्वानों के मतानुसार “सभ्यता 
के विकास के साथ कविता का हास होता है। अर्थात्‌ जैसे-जैसे सभ्यता तथा भौतिकता 
का उन्नयन होता है बैसे-वेसे पद्य का पराभव होता जाता है और गद्य का उत्कर्ष होता 
है। कविता ग्रसाधारण परिस्थिति की उपज है और गद्य हमारी दैनिक सामाजिक परि- 
स्थितियों के साथ चलता है। भरत: कविता स्वभाव से ही यथार्थ से कुछ दूर आ्रादर्श पर 
है । आचाय॑े द्विवेदी ने भी सम्यता और कविता के परस्पर विरोध को स्वीकृत किया 
है। सम्यता और विद्या की वृद्धि होने से कविता का असर कम हो जाता है ।' 

साधारणत: मानव की वर्ग सीमायें गद्य-पद्म को अपने तक सीमित रखने में 
समर्थ नहीं हैं | अत्यन्त पुरातन काल से काव्य और कला को सम्पत्ति और शक्ति की 
अनुचरी होते हुए देखा गया है। इतिहास ने शताब्दियों से कबिता-कामिनी को राजों- 
महाराजों, जमींदारों-जागी रदारों और श्रीमान-सामन्तों के दरबारों में उसके आश्र य- 
दाताओं के इंगितों पर नतन करते पाया है। कविता या पद्य की यह प्रवृत्ति भारत के 
दीघेकालीन इतिहास से ही पुष्ट नहीं होती, वरतन्‌ यूरोप के अनेक देशों के लिपिबद्ध 
प्रमाणों से भी सिद्ध होती है। अतएवं प्राचीनकाल में कविता-कामिनी ने अपने भाव- 
विलास को प्रमुखत: सामन्‍्तवादी प्रवृत्तियों के चित्रण में ही सीमित रखकर साधारण 
जन-जीवन को अपने से दूर ही रखा था। आराधुनिक युग में सामत्तवाद का पुराना महल 
धराशायी हो गया है और काव्य एवं कला सामाजिक बिम्ब ग्रहण करने में प्रवृत्त हो गये 
हैं। कविता में सामान्य जीवन का चित्रण भी होने लगा है । इसी प्रकार जो गद्य प्राचीन 
काल में केवल व्याख्या तथा विवेचन तक ही सीमित था वह श्राज कविता के अ्रधिकांश 
क्षेत्र पर आधिपत्य कर चुका है। सामन्तवाद के पराभव ने गद्य को विकसित होने का 
अधिक अवसर प्रदान किया है भ्रतः वर्तमान युग में गद्य के विकास को प्रोत्साहित करने 
का दायित्व बहुत अंश में प्रच्छन्त, सामाजिक तथा आाथिक चेतनाओं की विकास-नलि- 
काग्नों को है। अर्थ अब वर्ग-विशेष का दास नहीं रहा है। समाजवादी भावनाओं के 
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एड द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 
प्रबल होने के साथ अथवाद की भीमकाय तिजोरियाँ टूट रही हैं और इससे सर्वे-साधा- 
रण जीवन समृद्ध श्रौर सामथ्ययुक्त होकर उत्साहपुर्वक जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों में आगे 
आा रहा है। इस साधारण जीवन का निर्वाह गद्य के माध्यम से ही होता है। इस नव- 
निर्माणकारी सामाजिक साम्राज्य में गद्य का सिक्का ही संत्र श्रवाध गति से प्रभमलित 


गद्य-क्षेत्र की विद्येषतायें 

अभिव्यक्ति के दृष्टिकोण से गद्य और पद्य के क्षेत्रों पर विचार करने से हमें 
ज्ञात होता है कि जिस स्थान पर विचारों की प्रबलता होती है, वहाँ श्रभिव्यक्ति प्राय: 
गद्य में होती है और जहाँ भाव प्राथमिक स्थान ग्रहण करते हैं, वहाँ रचना का माध्यम 
बहुधा पद्य होता है प्रथवा गद्य; परन्तु घनीघूत एवं त्वरित बंयक्तिक भावों के प्रवाह तो 
पद्य में ही स्फूटित होते हैं ।! इससे हमें यह भी ज्ञात होता है कि गद्य और पद्चय मूलत 
दो भिन्‍न प्रकार की मानसिक प्रक्रियायें हैं जिनकी अभिव्यक्ति भिन्‍न होनी चाहिए। 
इसका कारण यह है कि हृदय-प्रदेश का चित्रण जितनी कलात्मकता से कवि की तूलिका 
कर सकती है उतनी मामिकता से गद्यकार की लेखनी बहुधा नहीं कर सकती । जंसे 
एक वस्तु के अभाव में दूसरी से काम चलाया जाता है, वंसे ही भावों को गद्य में तथा 
विचारों को पद्च में भी व्यक्त किया जा सकता है; अन्यथा तूलिका और कलम के 
अपने-गपने क्षेत्र हैं। इसी लिए भावताग्रों के प्रबल ज्वार को सुव्यवस्थित रूप से संचा- 
लित करने की क्षमता असंदिग्ध रूप से पद्य में हैं श्लौर गम्भीर विचारात्मक तके-वितर्क, 
विवेचन, विश्लेषण का ठीक ठीक और बारीक विचारों का स्वाभाविक क्षेत्र गद्य है । 
यह बात दूसरी है कि कलाकार की असाधारण प्रतिभा विचार-सरणि को पद्य में तथा 
भाव-प्रवाह को गद्य में बहुत प्रभावी ढंग से प्रस्तुत करने में सफल हो सके । ऐसे अप- 
वादों को पृथक रखकर गद्य और पद्य क्रमश: विचार शोर भाव की अभिव्यकित के लिए 
ग्रधिक उपयुक्त माध्यम प्रतीत होते हैं । 

माध्यम की सार्थकता एवं उपयोगिता इसी में है कि वे अपने कार्य को ठीक डंग 
से सम्पादित करके ग्रभीष्ट प्रभाव की सृष्टि कर दें। तनिक भी प्रभाव की न्यूनाधिवता 
बाणी के सामथ्यं के लिए कलंक है; इसलिए अभिव्यक्ति गद्य श्रथवा पद्म किसी में भी 
क्यों न हो अपने निर्दिष्ट विचारों तथा भावों को यथार्थ रूप में प्रस्तुत करने वाली होना 
बहुत आवश्यक है। अस्तु वही शेली अथवा माध्यम सक्षम है जो अपने श्रभीप्ट को 
पूर्णतः प्राप्त कर सके । इस अ्रभीण्ट की पूत्ति में गद्य-पद्य के क्षेत्रों का मर्म जिन साधारण 


दा 4050 प7677 808पएप्माढ [0 0९808 06 ए/096 08५०९ 82709" 
नाज: री, श०/फफ ह बट #एए/टा ०/ 57५९ | 9. 69. 
2. “98878 [0प9॥0 97860ग7485, ६076 [83 2##७/25%07 एग] 98 0 97050: 7९7८ 
शत णा फरार्द0ण्गवाह85, 6 छफाटघडांता छत 890 वाताीशिडा(ए 47 [१708८ 
07 9०९79, ७८6७६ दीक्षा ग 6 ०88७ ० 0शश'एी४प्राएं गगणएपुत्वाए छटाइगाबोा 
क्ागणा07 6 शाव१707 (50 700 #ऋ[/ए55णा ॥ 906079.7? 
गाज, रैबाकफाए ? इमट 2080 टा 607९ + ७. 7, 


गद्य तथा शे लियाँ ७५ 


कोटि के कलाकारों ने भी जान लिया है और उसका सम्मान किया है वे सहजत: 
ही महान्‌ हो गये हैं। ललित कला के साहित्य में, पद्म की जो विशेषतायें और सौन्दर्य 
है, वह गद्य में भी रहता है और यह समीक्षा का दायित्व है कि उनका आकलन करे* 
तथा कौनसा भाव या विचार गद्य या पद्म किस माध्यम से प्रस्तुत किया जाय, यह 
परख सहृदय की कला का रहस्य है | 

मनोव॑ज्ञानिक उपर्युक्‍त्त निप्दष पर आ्राक्षेप कर सकते हैं कि विचारों का 
अस्तित्व भावनाओं पर रहता है तथा भावषाओं का सृजन चिन्तन, अध्ययन आदि 
बाह्य परिस्थितियों से होता है, इससे विचारों तथा भावों को पूर्णतः: पृथक दो स्वतंत्र 
खण्डों में नहीं रख सकते । साधारणतः साहित्य के व्यापक साम्राज्य में विचार भावों 
के अ्नुचर होते हैं ,लौर भाव ही जब व्यवस्थित रूप धारण कर लेते हैं तो विचार हो 
जाते हैं। इससे दोनों के बीच में सीमा-रेखा कठिन ही नहीं, अ्रसंगत भी है; फिर भी 
मोटे रूप से भावों तथा विचारों की पृथकता को समभा जा सकता है श्रौर उसके अनु- 
सार उनके उपयुक्त माध्यम पद्म या गद्य को ग्रहण किया जा सकता है । 

गद्य भ्रौर पद्म के उद्देश्य, कार्यक्षेत्र श्रादि का विचार कर लेने के पश्चात स्व- 
भावतः सबसे महत्त्वपूर्ण प्रश्न शेलियों के अध्ययनकर्त्ता के समक्ष दोनों की भाषाश्रों का 
ग्राता है। अन्त:वृत्ति, बाह्य प्रकृति, उहश्य तथा कार्य -क्षेत्र सभी में गद्य और पद्य में अन्तर 
है। भ्रतः शब्दावलियों तथा भाषा-श लियों में भी भेद अपेक्षित है। इस तथ्य पर विद्वानों 
में मतेक्‍्य नहीं है । कोई मानता है कि समृद्ध तथा पूर्ण भाषा वही है जो स्वत: गद्य तथा 
पद्म की भाषा-शैली में उल्लेखनीय श्रंतर व्यक्त करे। इतना ही नहीं, गद्य और पद्च के 
पृथक शब्दकोश भी कुछ साहित्यों में उपलब्ध हैं। पश्चिमी काव्य-शास्त्र के जनक 
अ्ररस्तु भी गद्य और पद्य की भाषा में स्पष्ट भेद करते हैं। उनका मत है कि कविता 
तथा गद्य साहित्य की भाषा-शलियाँ भिन्न हैं।' 

आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने कविता (पद्म) की भाषा के लिए पृथक व्यवस्था 
प्रदान की है ।' वे कविता में कही हुई बात को भिन्न रूप में रखना चाहते हैं।"” इसके 
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७६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 
लिए कवि अग्रोचर या अ्रमृर्त भावों को मूर्त रूप प्रदान करने के लिए लक्षणा-शवित से 
विशेष सहायता लेता है। सब देशों के कवि-कर्म में यह पाया जाता है।' 

दूसरे कविता की भाषा में जाति-संकेत वाले शब्दों के स्थाव पर विशेष रूप- 
व्यापार-सूचक शब्द अधिक रहते हैं। तत््व-निरूपण, वेज्ञानिक या शास्त्रीय विषयों में 
तथ्य-प्रेषण मात्र करना पड़ता है और उनमें प्रभाव उत्पन्न करके मू्तं-विधान खड़ा 
करने की ग्रावश्यकता नहीं होती । इसलिए वहाँ सामान्य श्र4-व्यंजक शब्द पर्याप्त 
होते हैं। यही कारण है कि शास्त्रीय पारिभाषिक शब्द कविता में अनुपयुक्त रहते हैं । 

तीसरे कविता में नाद-सौष्ठव या संगीत को स्थान प्राप्त है। इससे श्रतिकटु 
वर्णों का त्याग, छन्द-योजना, तुकान्तता तथा लय को महत्त्व दिया जाता है। हाँ, 
सामान्य गद्य या शास्त्रीय विषयों में इन गुणों की पूर्णतः उपेक्षा को जाती है। यद्यपि 
अतुकान्त कविता या रबड़छन्द में तुक और छन्‍्द की उपेक्षा की जाती है, फिर भी उनमें 
लय या नाद-सौष्ठव रहता है। गद्य में वह प्रायः नहीं रहता । 

चौथे कविता में ग्रण या कार्य-बोधक दब्दों का विशेष प्रयोग किया जाता है। 
वस्तुश्रों या व्यक्तियों का सीधा संकेत गद्य में प्रमुखतः शास्त्रीय विषयों में होता है । 


गय्य और पद्च की भाषा में अंतर के कारण 


गद्य और पद्य की भाषाओं में जो थोड़ा-बहुत अ्रंतर रहता है उसके कारण भी 
हैं। पद्च पिगल-शास्त्र को असंख्य काराग्रों से शाबद्ध रहने के कारण निर्वाह में गद्य की 
अपेक्षा कठिव है । कवि को अत्यंत सूक्ष्म, कोमल एवं विषम मार्ग से अपना रास्ता तय 
करना पड़ता है। प्राचीन संस्कृत के काव्य-शास्त्रों को ध्यान में रखकर तो कवि-कर्म 
इतना दुरूह है कि विश्व में सम्भवत: कोई भी महाभाग्य कवि न होगा जिसकी कोई भी 
रचना पूर्णरूपेण काव्य-दोषों से रहित हो। कालिदास, भवभूति, वाल्मीकि, तुलसी 
आादि सर्वमान्य किसी भी महाकवि की कोई रचना ऐसी न होगी. जिसमें कोई छोटा- 
बड़ा दोष समीक्षकों ने नहीं गिनाया होगा। अ्रत: कवि-कर्म अत्यन्त दुरूह है । इस परम 
दुरूहता-वारिधि-संतरण हेतु काव्य-शास्त्रियों ने कवियों को कुछ झाश्रय-स्थल प्रदान 
किये हैं। कविगण उन सुविधाओं का लाभ उठाते हुए इस दुर्गंम पथ पर कदम रखते 
हैं। इसके विपरीत गद्यकार का कार्य पद्चकार की अपेक्षा अधिक प्रशस्त तथा प्रशान्‍्त 
होता है । वह अपने राज्य मार्ग पर दौड़ सकता है। पतन का भय उसे कम होता है; 
इसलिए पद्चकार के साथ मार्ग तय करने में उसे ग्रधिक सुविधा होती है। विश्व के 
काव्य-शा स्त्रियों ने पद्यकारों के प्रति भ्रन्याय न होने देने के लिए गद्यकारों को पद्चकारों 
के उन श्राश्रय-स्थलों से वंचित कर दिया है । इस प्रकार से पद्मकारों को संकरीर्ण मार्ग पर 
चलने की व्यवस्था देकर उन्हें कुछ सुविधायें दी हैं जिनसे गद्यकार वंचित हैं । 

श्रब स्वभावतः यह प्रश्त उठता है कि पद्यकार के वे आश्रय-स्थल तथा सविधायें 
कोन हैं जो गद्यकार को अप्राप्य हैं । यह सुविदित ही है कि व्याकरण भाषा का नियामक 
तंत्र होता है, उसके द्वारा भाषा में एऋछपयता, स्थिरता तथा परिष्कार होता है। 
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गद्यकार को व्याकरण के इन नियमों को कठोरता से मानना अझनिवाय रहता है। प्रत्येक 
दाब्द चुन-चुतकर व्याकरण-सम्मत वाक्य-विन्यास के अन्तर्गत रखना पड़ता है। शब्दों 
को तोड़ने-मरोड़ने या उन्हें विकलांग करने की अनुमति उसे नहीं होती । साथ ही उसे 
अव्यवहत, ग्रामीण या देशज शब्दों का भी अपनी रचना में त्याग करना पड़ता है। 
पद्चकार के लिए यथासम्भव न्यूनाधिक मात्रा में व्याकरण के नियम बाध्य नहीं करते । 
क्योंकि उसके सिर पर लघु-ग्रु की मर्यादा, वर्णों का विचार, रस-व्यंजना, ध्वनि- 
श्रौचित्य आदि का भारी बोफ रहता है; इसलिए व्याकरण की कठोरता से उसे कुछ 
सीमा तक मुक्ति दी गई है। ये ही उसके विश्वाम-स्थल हैं जिनसे वह अपने दुर्गम मार्ग 
में संबल प्राप्त करता है। इसमें भी संदेह नहीं कि ये पद्य-मार्ग के विश्वाम-स्थल 
मात्र हैं जिनसे कवि अपने को घोर पतन से बचाता है; परन्तु उसका इन स्थलों का 
आश्रय लेना भी उसकी श्रेप्टता के लिए श्रेयष्कर नहीं माना गया है । गद्यकार के लिए 
ये त्रुटियाँ अक्षम्य हैं । व्याकरण गद्य-पद्म के लिए पृथक भाषाओ्रों की रचना नहीं करता । 
वह तो परिस्थिति-विशेष में आश्राँख बचाकर प्रयोग करने भर का अवसर देता है। ज॑से 
आधुनिक हिन्दी-गद्य में जोहना, विलोकना, लसना, दरसना, इत्यादि अनेकों ब्र॒ज- 
भाषा की कियायें प्रयुक्त नहीं होतीं, पर कविगण आवश्यकतानुसार इनसे भी अपना 
काम निकाल सकते हैं। इतना ही नहीं, क्रिया तथा कर्त्ता-विहीन प्रयोगों के भी ये जन्म- 
सिद्ध अ्रधिकारी रहते हैं। शब्द-विन्यास तथा क्रम में उलटफेर करने की भी उन्हें छुट्टी 
रहती है। इसी प्रकार व्याकरणच्युत शब्द- इसमे, जिसमे, इसके, कवी, धरम, परमभात, 
मरम, दरल'भ, संकर आदि गद्यकारों को वर्जित हैं, पर पद्यकार श्रावश्यकतावश उनके 
प्रयोग में स्वतन्त्र हैं। अ्रंग्रेजी पद्म में भी प्राचीन लेटिन तथा ग्रीक भाषाओ्रों के श्रप्रचलित 
दब्द यदाकदा स्थान पाते रहते हैं; परन्तु अंग्रेजी गद्य से उनका सम्बन्ध उठ गया है । 

ग्रत: गद्य में इस प्रकार की मान्य अशुद्धियों को कोई स्थान नहीं है । आाचाये 
द्विविदीजी का इस सम्बन्ध में स्पष्ट मत है कि कविता लिखने में व्याकरण के नियमों 
की अवहेलना न करनी चाहिए। शुद्ध भाषा का जितना मान्य होता है, अशुद्ध का उतना 
नहीं | व्याकरण का विचार न करना कवि की तद्विषयक अज्ञानता का सूचक है।* 
भाषा के स्वाभाविक एवं व्यावहारिक पक्ष का प्रतिपादन करने के कारण द्विवेदीजी 
ने गद्य और पद्म की भाषा की पृथकता का विरोध किया है। सभ्य समाज की जो भाषा 
हो उसी में गद्य-पद्यात्मक साहित्य होना चाहिए। विलियम वड्संवर्थ ने भी सरलता 
तथा स्वाभाविकता पर बल दिया है और गद्य-पद्य की भाषा-शली के ऐक्य का समर्थन 
किया है।' 
गय्य के बाह्य तत्व 

गद्य और पद्य के विश्लेद्णात्नक तत्त्वों में वाक्य, परिच्छेद, विराम-चिह्न 
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७८ दिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रध्ययन 
आदि विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। वसे सामान्यत: दावय, विराम-चिहक्न आदि पद्च में भी 
रहते हैं परन्तु वहाँ उनको वह महत्ता प्राप्त नहीं है जोकि गद्य में उन्हें प्राप्त है । गद्य 
में इन तत्त्वों पर दृढ़ता से विचार किया जाता है । 


वाक्य 

वावण गद्य शैली का एक मुख्य तत्व है। मानव-चिन्तन का आरम्भ वाक्य में 
ही हुआ है और उसकी चरम श्रभिव्यवित भी वाक्य में होती है। वाक्य भ्रभिव्यवित की 
इकाई है। अमेक भारतीय विद्वानों ने वाक्य को एक अखण्ड तत्व माना है। उनका 
तक है कि वाक्य स्फोटात्मक ध्वनि है, उसका कोई विभाग नहीं है। वह श्रखण्ड है, 
उसका वाच्य ग्रथ प्रतिभा है जिसका विभाजन नहीं हो सकता । लोक-व्यवश्टार के लिए 
ही केवल पदों या शब्दों का काल्पनिक विभाजन किया जाता है। वावय एक ग्रखण्ड 
शब्द है। वास्तव में भाषा का आरम्भ वाक्य से ही हुआ है, इससे पृथक-पृथक शब्दों 
का भाषा-शैली की दृष्टि से विशेष महत्त्व नहीं है । वाक्य से असम्बद्ध श्रकेले शब्दों की 
स्थिति शब्द-कोश में पायी जाती है । परन्तु कोशकार को भी शब्दों का अ्र्थ स्पष्ट 
करते हुए वाक्य का स्वरूप देना पड़ता है। पृथक-पृथक शब्द अपनी स्वतन्त्र स्थिति 
रखते हैं। हमारे ऐसे सोचने का एक कारण यह है कि हम लेख में वाक्य के दाब्दों को 
पृथक्‌-पुृथक स्थान छोड़कर लिखते हैं । इन तकों के आधार पर यह मान्य है कि वावय 
ही चिन्तन एवं अभिव्यक्ति का चरम तत्त्व है । यद्यपि शैली में शब्दों का और उनके 
प्रयोग का महत्त्व होता है; शेली शब्दों की ही कलात्मक योजना है अथवा विशिष्ट 
पद-रचना है फिर भी समस्त श्रेय का सेहरा शब्दों के सिर नहीं बांधा जा सकता। 
शब्द की शर््तियां--अभिधा, लक्षणा और व्यंजना तथा ग्रुण - प्रसाद, ओज, साधुये 
एवं वृत्तियां--उपनागरिका, परुषा और कोमला यथार्थ में शब्द को अ्पने-श्राप नहीं 
मिल जाती वरन्‌ वाक्यों के सम्बन्ध से मिलती हैं। अतः: शब्दों का वावय-रचना में 
महत्त्व होते हुए भी शेली में वाक्य का ही महत्त्व है। वाक्य का भाव या विचार से भी 
सम्बन्ध है और प्रभिव्यक्ति के ढंग से भी । वाक्य में शब्दों का वह संगठन आवश्यक है 
जो हमारे मंतव्य को ठीक प्रकार से पूरा करे, जो वस्तु जिस रूप में हमारी कल्पना या 
अनुभूति या बुद्धि के भीतर आई है उसको उसी प्रकार व्यक्त करे। इसमें वावय जिस 
तत्व से सम्बन्ध रखता है उसी प्रकार दौली के भेद भी प्रज्ञात्मक, कल्पनात्मक या 
भावात्मक हो जाते हैं। वाक्य अभिधा, लक्षणा या व्यंजना प्रधान हो सकता है। काव्प 
के लिए व्यंजना का ही महत्त्व अधिक है, इस प्रकार व्यंजनात्मक वाक्य उत्कृष्ट शैली 
के लक्षण हैं ।' 
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गंध तथा दोलियाँ ु ४ छह 


आाचाये विश्वनाथ ने रस की काव्य की आत्मा के सर्वोच्च पद पर जो प्रतिष्ठा 
की है उसका मेरुदण्ड भी वाक्य ही माना गया है। वाक्य रसात्मकं काव्य” उनकी 
विख्याप्त उक्त है ।' 

वाक्य के द्वारा अभीष्ट अर्थ की पूति के लिए वाक्य के सभी पद या अवयव पर- 
स्पर समन्वित एवं संगठित होने चाहिएं। वाकक्‍्यांशों का वावयों में सामंजस्य ही 
श्रेष्ठ शेली का निर्माण करता है । शैली में वाक्यों की महत्ता इसी से प्रगट हो जाती है 
कि प्रत्येक वावय एक स्वतन्त्र इकाई तथा एक विचार का वाहक होता है। अश्रत: वह 
अपने-शआ्रापमें पूर्ण तथा स्वस्थ होना अपेक्षित है । उसके द्वारा सरलता, सुबोधता तथा 
सशवतता से भाव अथवा विचारों की अभिव्यवित होनी चाहिए। “दाक्य-योजना के 
लिए दो बातों को स्मरण करना चाहिए। प्रथम तो यह कि शब्दों, मुहावरों एवं वाक्य, 
खण्डों का संस्थापन सान्तिध्य नियम के साथ होना चाहिए। श्रर्थात्‌ जो थिशेषण, जो 
कहावतें, जो प्रलंकार और जो सहायक वाक्य सुख्य वाक्य के जिस श्रृंश की विशेषता 
का द्योतन करते हैं उसी अंश की संतिधि में उसकी योजना करनी चाहिए |" 

वाक्यांशों तथा वाक्‍्यों का विस्तार विचार-विस्तार पर निर्भर रहता है। छोटे 
वाक्य तथा वाकयों के प्रयोग से श्रोज तथा गति आश्राती है। इसी से कुशल लेखकों द्वारा 
वाक्यों में संक्षिप्तता पाने के लिए तया वाक्य को गौ रवशाली बनाने के लिए उसमें से अना- 
वश्यक शब्दों श्लौर वर्णों को हटा दिया जाता है। जैसे, विभक्ित, प्रत्यय श्रादि अलग 
करके सामात्रिक तथा संयुक्त शब्दों को बनाकर वाक्‍यों में लाघव तथा झोज ग्रुण स्था- 
पित किया जाता है।' समीक्षत वाक्‍यों का प्रयोग लेखक के रचना-कौशल का प्रतीक है, 
इसी से वाक्य में आ्रादि से अश्रन्त तक गठन, संगति, तथा आगे बढ़ने की प्रेरणा रहना 
ग्रावश्यक है। शैली के मर्म को आंत्मसात्‌ कर लेने वाला लेखक सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
वाक्यांश को प्रारम्भ में प्रस्तुत करके वाक्य के शेष अ्रंश में उसी की पुष्टि कर उस 
ग्रंश का प्रतिपादन करता है, अथवा प्रारम्भ के अ्रंश में अत्यन्त सुघढ़ता से प्रस्तावना 
रखकर पाठक की शअ्रथे-उत्सुकता को बनाये रखकर वावय के मुख्य अंश को अन्त में 
उपस्थित करके वाक्य-रचना को सशक्त करता है। वाक्य-विन्यास में नवीनता भी 
वाक्य को सबल बनाकर झोली को प्रौढ़ता प्रदान करती है। इसके विपरीत एक ही 
प्रकार के वाक्‍यों से शैली में शिथिलता एवं गतिहीनता आरा जाती है। लम्बे वाक्‍्यों में 
तारतम्य स्थापित करके वाक्य-विन्यास को सुगठित करना बहुधा सभी शेलीकारों को 
निर्वाह की वस्तु नहीं हो पाती है। इतने लम्बे वाकक्‍यों में संगठना के ग्रभाव के कारण 
अ्रस्पष्टता, शिथिलता, असंगति, जटिलता आदि झ्रा जाने से अरुचि होने का भय रहता 
है। इसका यह तात्पयं कदापि नहीं कि सभी लम्बे बाकयों में ये अभाव रहते हैं। हां, 
तुलनात्मक दृष्टि से यदि अन्य बातें समान हों तो छोटे वाक्‍्यों की श्यंखला गतिशीलता 
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८० द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-श लियों का श्रध्ययन 
प्रदान करती है, तथा लम्बे वाक्य रचना में शुष्कता एवं गतिक्षीणता लाते हैं । उसका 
कारण यही है कि दीघे वाक्यावलियों की गहन वीथियों में प्रसाद गुण तिरोहित हो जाता 
है जो कि शैली का अनिवाय ग्रुण है। जहाँ विषय को सरल पाकर लम्बे वावयों का प्रयोग 
किया जाता है वहां लम्बे वाक्‍्यों का ही श्रौचित्य है, पर जटिल और दुर्बोध विषयों के 
लिए छोटे वाक्य ही उचित हैं। एक भाव या विचार एक वाक्य यही सिद्धान्त श्रेष्ठ 
शेलीकारों का बहुधा रहा है। 

प्रायः देखा जाता है कि भाषा के आदिकाल में लम्बे-लम्बे शिथिल वाक्य 
बिना विराम-चिह्नों की श्रपेक्षा किये कई पृष्ठों तक फंले रहते थे । इससे उनमें प्रौढ़ता 
एवं विन्यास का श्रभाव रहता था। वे शब्द भी बहुत लम्बे, कठिन और घोषपूर्ण रहते 
थे। नये लेखकों में शब्दाडम्बर तथा प्रौढ़ावस्था में क्रश: उसका श्रभाव मिलता है, 
साथ ही शब्द और वाक्य छोटे श्रौर सरल होते जाते हैं। भाषा की प्रौढ़ता और 
विचारों की विषमता के साथ वाक्य-विन्यास में भी विविधता एवं गहनता भरा गई है । 
वाक्य सरल से कठिन, सम से विषम तथा अल्पपदी से मिश्चित और संयुक्त होते जा 
रहे हैं। वाक्य-विन्यास के नवीन रूपों ने विराम-चिह्नों की आवश्यकता तथा महत्ता 
को बढ़ा दिया है। 

शब्दों की भांति वाक्‍्यों का एक विश्येष गुण ध्वनि भी होता है | वैसे वाक्य 
स्वयं ही एक ध्वनि है। विराम-चिह्धों के प्रयोग के द्वारा वाक्य, ध्वनि और लय का 
संकेत मिलता है। 

अंग्रेजी गद्य में वाक्य के अन्तर्गत शब्दों के क्रम को सर्वोपरि महत्त्व दिया जाता 
है । वहाँ वाक्यांश या वाक्य के सबसे प्रभावी स्थल पर मार्क का शब्द रखा जाता है।' 
एक ही वाक्य कई ढंग से शब्दों का स्थान परिवतंन कर प्रस्तुत किये जाते हैं और जिस 
स्थान पर बल देना होता है उसको अन्त में या आरण्भ में रखा जाता है। गद्य-शैली 
पर इस प्रकार की शब्द-योजना का विशेष प्रभाव पड़ता है। 

अतः वाक्यों की रचना गद्य-शैली का एक महत्त्वपूर्ण श्रंग है। हैँ एक यांत्रिक 
कार्य है । उसके विभिन्‍न व्यावहारिक अवयवों तथा गुणों का उचित सामंजस्य होना 
आवश्यक है। इसके भ्रतिरिक्त वाकक्‍्यों की सौष्ठव-वृद्धि में लोकोक्ति और मुहावरों का 
प्रयोग भी वांछनीय होता है।* 
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गद्य तथा देलियाँ थै 


प्रिच्छेद क्‍ 

परिच्छेद गद्य-रचना में एक पूर्ण और स्वतन्त्र गद्य-खण्ड होता है, जिसकी 
अपनी लयात्मक इकाई रहती है । जिस प्रकार से वाक्य एक पूर्ण विचार की अभि- 
व्यक्ति करता है, उसी प्रकार से परिच्छेद भी एक ही भाव या विचार के विवेचन को 
अपने में समाहित रखता है । मानव-मस्तिष्क या हृदय की किसी विषय ग्रा वस्तु-विशेष 
पर जो प्रतिक्रिया होती है उसका नियमन और व्यवस्था इकाइयों में की जाती है। 
परिच्छेदों की सहायता से उन विचार-खण्डों को हृदय-स्पर्शी तथा प्रभावशील बनाने के 
लिए एक ही विचार, विचारांशों या तर्कों को अनेक वाक्यों की ऋ्रमबद्ध शआंखला में 
संजोया जाता है | भ्रर्थात्‌ प्रत्येक परिच्छेद में एक ही विचार का पूर्ण विकास, विवेचन 
तथा व्यवस्थित निर्वाह रहता है । यह विराम-चिह्नों की व्यवस्था है । विराम चिद्ठों 
तथा विराम-ब्यवस्था के अ्रनुसार, एक बिचार के पूर्ण होते ही एक ऐसा पूर्ण विराम लग 
जाता है कि लेखक को श्रपना लेखन कार्य वहीं स्थगित करके दूसरी नवीन पंक्ति में कुछ 
स्थान छोड़कर ही अन्य विचार को प्रस्तुत करना पड़ता है। भ्रस्तु, विराम-चिह्न का 
विशेष प्रयोग ही परिच्छेद का नियामक होता है। प्रत्येक परिच्छेद का अपना स्वतन्त्र 
अस्तित्व होता है । इसके अन्त में पाठक विश्वान्ति की र्वास लेता है। यह गद्य में सौंदर्य 
की अपेक्षा सुविधा की इकाई है।' 

यद्यपि परिच्छेदों के सम्बन्ध में कोई दृढ़ और ठेठ नियम नहीं है, फिर भी एक 
प्रिच्छेद प्रायः एक हो शैली में, एक-से विन्यास वाले वाक्‍्यों, एक ही विचार या तक॑ 
को लेकर गठित किया जाता है। प्रौढ़ लेखकों के सुष्ठ एवं वैज्ञानिक लेखन में बहुधा 
परिच्छेद दी तथा सुगठित रहते हैं तथा निम्न श्रेणी के लेखकों की दुर्बेल विचार-शक्ति 
तथा भावों के दुर्भिक्ष के कारण परिच्छेद छोटे-छोटे तथा अव्यवस्थित रहते हैं । श्रनेक 
बार तो नवसिखिये लेखकों के ये गद्य-खण्ड भी पर्याप्त दीघंकाय होते हैं; परन्तु उनमें 
विचारों और भावों की विचित्र खिचड़ी विचित्र ढंग से फूहड़ के पाक-गृह में पकती-सी 
दिखती है । वाक्‍्यों के ऐसे संग्रह को वस्तुतः बेज्ञानिक-भाषा में परिच्छेद की संज्ञा प्राप्त 
नहीं हो सकती। वाक्य समूहों की दीघकायता भी इस कार्य में लाभदायक नहीं हो 
सकती । इस प्रकार से न्रूटिपूर्ण, शिथिल अथवा सृत परिच्छेद बिना तारतम्य अथवा 
विचार के तब तक चलते रहते हैं जब तक कि लेखक के पब विचार एकाएक रुक न जायें 
ग्रथवा उसका मन विश्राम करने के लिए उसे प्रेरित न करे । ऐसे तथाकथित परिच्छेद 
श्रेष्ठ गद्य के नियामक कदापि नहीं हो सकते। “यथाथे में परिच्छेद एक प्लास्टिक के 
चौखटे के समान होता है जो कि अपने उहिष्ट विचार के अ्रनुसार छोटा-बड़ा आकार 
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दर दिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 
ग्रहण कर लेता है। उसका विचार ही उसका आकार हैं।' हे 

“श्रेष्ठ साहित्य में ध्वनि की महत्ता सिद्ध है। शब्द और वाक्य दोनों ही ध्वनि 
की अपेक्षा रखकर अपने गौरव की वृद्धि करना चाहते हैं । इतना ही नहीं, रीति का 
विधान ही शुद्ध नाद का प्रभाव उत्पन्न करने के लिए हुआ है।” इस स्थिति में परि- 
च्छेदों को नाद, लय अथवा ध्वनि से विमुख रखना कदापि श्रेयष्कर नहीं हो सकता । 
उत्कृष्ट गद्य के आविरभाव के लिए शैलीकार को अपने विचारों तथा भावों के साथ ही 
ध्वनि पर भी ध्यान रखना चाहिए। इस ध्वनि का निर्वाह प्रत्येक गद्य-खण्ड अथवा 
परिच्छेद में होते रहने से भाषा में सौष्ठव एवं प्रभाव की वृद्धि होती है। विशेषकर 
वर्णनात्मक गद्य में आत्मकथा, जीवनी, यात्राओं के लेखकों को इस प्रकार के सांगोपांग 
निर्वाह की भ्रधिक आवश्यकता रहती है । 

, गद्य में पद्म का छन्‍्द-विधान तथा मात्रा या वर्णो की संख्या आदि का नियम 
नहीं होने के कारण भी परिच्छेदों की स्वस्थ व्यवस्था' आवश्यक है। पद्म की छन्दात्मक 
लय व ध्वनि का जो गद्य में ग्रभाव रहता है उसकी यथा-सम्भव पूति परिच्छेंदों से हो 
जाती है। प्रत्येक परिच्छेद, गद्य में स्वतंत्र और पूर्ण लयात्मक इकाई होता है। वाक्यों 
की लय, ध्वनि व गति भी परिच्छेद में समाविष्ट हो जाती है । लय परिच्छेद के प्रथम 
वर्ण से ही प्रारम्भ हो जाती है और वह तब तक पूर्ण नहीं होती जब तक कि विश्वान्ति 
के साथ परिच्छेद समाप्त न हो जावे। “परिच्छेद की लयात्मक एकता ही लेखन की 
यथार्थ एकता हो सकती है।' 


विराम-चिह्न 


भाषा के विकास के साथ भाषा-शलियों में भी विषमता और विविधता की 
वृद्धि हो गई है। विशेषतः गद्य के क्षेत्र में तो वाक्‍्य-विन्यास की बहु-रूपता ने भावा- 
भिव्यकवित को अपेक्षाकृत गम्भीर तथा दुरूह बना दिया है । आज श्रधिकांश प्रौढ़ तथा 
सम्पन्न भाषाश्रों के गद्य में लम्बे-लम्बे संयुक्त संश्लिष्ट एवं मिश्रित वाक्‍यों की श्यूंखलाएँ 
बढ़ती जा रही हैं। ऐसी स्थिति में विराम-चिह्नों की महत्ता की भी वृद्धि हो रही है । 
विराम-चिह्न गद्य-शली में इसी लिए विशेषत: विचारणीय है। पद्य में विराम-चिह्नों को 
इतना महत्त्व नहीं है, इसके दो मुख्य कारण हैं । 

प्रथम तो यह है कि पद्य की स्वाभाविक लय एवं संगीतात्मकता ने पद्य को कर्णे- 
न्द्रिय का विषय बना दिया है, जिसमें उच्चारण के आधार पर केवल विराम या यति 
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गंद्य तथा शेलियाँ दर 


का संकेत करके स्वर॒पात का ध्यान रखना पड़ता है, इसके विपरीत गद्य-दुगेन्द्रिय-सम्बद्ध 
ग्रधिक होने से उसमें लय, निपात तथा विश्राम का संकेत करने के लिए ग्रनेकों प्रकार 
के विराम-चिह्नों का उपयोग किया जाता है। इन चिह्नों का मूल उद्देश्य यहो है कि जो 
कुछ बोला जाय वही पढ़ा जाय और जो पढ़ा जाय वही बोला जाय । 

द्वितीयतः गद्य में वाकक्‍्यों की लम्बाई की असीमता ने भी, भावाभिव्यक्ति की 
सरलता तथा स्पष्टता के उद्देश्य से विराम-चिहक्नों की योजना को गद्य में अत्यधिक 
ग्रावश्यक बना दिया है । जब प्रौढ़ लेखक विचारों के प्रवाह में एक ही वाक्य में ग्रधिक 
सामग्री भरने को आकुल-व्याकूल होकर, गूंथता जाता हो, तब विशेषतः पाठकों की 
सुविधा के लिए ये विराम-चिह्न बहुत उपयोगी सिद्ध होते हैं । 

इस प्रकार से विराम-चिह्न वाक्य-विन्यास के गठन, वाक्‍्यों की बनावट, स्पष्टता, 
अभिव्यक्ति की सुत्रोधता, तथा लय की तिमिति करते हैं । विराम -चिह्नों की भांति गद्य- 
शलियों में भावों तथा लय के परिवहन में समुच्चयबोधकों का भी महत्त्वपूर्ण हाथ है। 
उचित समुच्चयबोधकों के प्रयोग के द्वारा भाषा में उत्तम शली का प्रादुर्भाव होता है। 
यही कारण है कि विश्व की सभी भापषाओ्रों में विराम-चिह्नों का प्रयोग बढ़ता जा 
रहा है । 


गद्य-शेलियों का वर्गोकरण 

व्यक्तित्व-प्रसूत शैलियों का वर्गीकरण ठेठ विभाजक रेखाओ्नों के श्राधार पर 
करना सम्भव नहीं है। अति प्राचीनकाल में ही भारतीय काव्य-शास्त्री आचार्य दण्डी ने 
अस्त्यनेको गिरां मार्ग: सूक्ष्म भेद: परस्परम्‌” का उद्घोष कर शैली की अति सूक्ष्म 
भिन्‍नताओं का प्रतिपादन किया था । व्यक्ति-व शिप्ट्य के कारण जो रीतियाँ (शैलियाँ) 
होती हैं उनका नामकरण तथा सूक्ष्म विवेचन स्वयं सरस्वती के लिए भी भ्रति कठिन 
है। अतएव शलियों का वर्गीकरण अत्यन्त सुक्ष्म एवं गूढ़ विषय है। जब मानव-व्यक्तित्व 
सरल और सीधा नहीं होता तो उससे अनुप्राणित शे लियों का विषम होता स्वाभाविक 
है। एक शंली में दूसरी अ्रन्य शैलियों के तत्त्व इस प्रकार मिले रहते हैं कि कठिनाई से 
विशुद्ध शै लियाँ उपलब्ध होती हैं। विभिन्‍न समीक्षक शैली-वर्गीकरण भिन्‍न आधारों पर 
करते हैं । यथा-- 

विषय तथा व्यक्ति की प्रधानता के आधार पर विषय-प्रधान शली तथा व्यक्ति- 
प्रधान शैली हो सकती हैं। विषय-प्रधान शेली वण्ये विषय या वस्तु को प्रधान स्थान 
देती है और शैलीकार की व्यक्तिगत अनुभूतियाँ एवं भावनाएं उसमें तिरोहित हो 
जाती हैं। इसके ठीक विपरीत व्यक्ति-प्रधान शैली में लेखक की भावना, अनुभूति, 
कल्पना आदि वेयक्तिकताएँ अधिक प्रच्छन्न होकर प्रगट होती हैं। शास्त्रीय विषय 
वस्तु-प्रधान शैली की अपेक्षा रखते हैं और विभिन्‍न काव्यरूपों में न्‍्यूनाधिक मात्रा में 
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छडं हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययन 


व्यक्ति-प्रधान शैली मुखरित होती है । 
वाक्य-रचना की दृष्टि से भी शैलियों के प्रकार हो सकते हैं। जसे सरल सोम्य 


दैली--जिसमें छोटे-छोटे वावय, सरल विन्यास में प्रस्तुत रहते हैं । दूसरी गुम्फित शेली 
में बड़े संयुक्त श्र मिश्रित वाक्य अनेक उप-वावयों के साथ ग्ुम्फित रहते हैं। सुदर्शन 
रायक्ृष्णदास, महावी रप्रसाद द्विवेदी इत्यादि की शैली बहुलांश में सरल है और गोविद- 
नारायण मिश्र, पाण्डेय रामावतार शर्मा, रामचन्द्र शुक्ल की शेलियाँ न्यूनाधिक मात्रा 
में गुम्फित हैं । 

वस्तु-नियोजन की विशिष्ट पद्धति के आधार पर भी शेलियों का भिन्‍न नाम- 
करण हो सकता है। कहीं विभिन्‍न प्रघट्टकों के प्रारम्भ में ही सूत्र रूप से एक तथ्य 
प्रस्तुत कर दिया जाता है और उसके नीचे अनेक वाक्यों में उसका स्पष्टीकरण किया 
जाता है | इस शैली को ग्रागमनात्मक शैली अ्रथवा सूत्र-शेली भी कह सकते हैं | झाचाये 
शुक्ल के विशेषत: मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों में इस शैली का बहुत सफल निर्वाह 
हुआ है । इसी के विपरीत निगमनात्मक शैली या व्यास शैली में सामासिकता एवं गाढ़ 
बन्धत्त्व बहुत कम रहता है। शैलीकार विस्तार के सहित विषय-प्रतिपादन करता है और 
अन्त में अपने विवेचन का सारांश भी तात्पये यह है कि अतः, अतएव', संक्षिप्त में 
इत्यादि पदों की सहायता से दे देता है। डॉ० व्यामसुन्दरदास की लेखती इस कला में 
बहुत सिद्ध थी। 

दब्द-चयन को ध्यान में रखकर भी शैलियों के प्रकार--संस्क्ृत तत्सम-प्रधान, 
उर्दू दां शैली, या मिश्रित (हिन्दुस्तानी) भ्रथवा ठेठ भाषा-शली हो सकते हैं । 

इसी प्रकार से मुहावरे, उक्तियों श्रादि की प्रधानता के आधार पर मुहावरे- 
प्रधान रेली; व्यावहारिक पचमेल शब्दों के प्रयोग से व्यावहारिक दोली; साज-सज्जा 
के अनुसार लाक्षणिक, प्रतीकात्मक अथवा आलंकारिक शली; पाठकों की दृष्टि से स्वे- 
बोध, दुरूह, क्लिष्ट आदि शलियाँ; सामान्य प्रभाव के आधार पर सबल, शिथिल, लचर 
या प्रवहमान शैलियाँ हो सकती हैं | इसी प्रकार से श्रन्यान्य कई दृष्टिकोणों से शैलियों 
का वर्गीकरण तथा नामकरण किया जा सकता है। निःसन्देह उपयु वतत कोई भी एकाकी 
आधार शलियों के विभाजन की ठोस भूमिका प्रस्तुत नहीं करता । अतः एक से अधिक 
आधारों को मिलाकर हम मोटे रूप से शैलियों के निम्नलिखित € वर्ग करना श्रधिक 
न्याय-संगत समभते हैं--द्विवेदी-युग में ये सभी शलियाँ हमें उपलब्ध होती हैं : 
« वर्णनात्मक शैली 
. चित्रात्मक शैली 
. विवेचनात्मक शैली 
» व्याख्यात्मक शेली 
« भाषण-शैली 
. सम्भाषण-शैली 
. व्यंग्यात्मक शैली 
भावात्मक शैली 
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गद्य तथा शैलियाँ ब्भ़्‌ 


९. काव्यात्मक शैली । 

१. वर्णनात्मक शली--इसमें किसी स्थान, वस्तु अथवा व्यवित का यथातथ्य 
वर्णन किया जाता है और बहुधा ज्ञानेन्द्रियों की सहाहता ली जाती है। अ्रतएब प्रज्ञा- 
शक्ति-प्रसुत विवेचन तथा व्याख्या इसमें नहीं की जाती । इस दैली से इसी लिए लेखक 
के व्यक्तित्व का स्फुरण नहीं हो पाता । यथातथ्य वर्णन के श्राग्रह के कारण व्यक्तिगत 
रुचि, अरुचि, धारणाएं और शअनुभूतियों को प्रगट होने का अवसर कम मिलता है। 
इसमें बहुधा व्यास शेली और प्रसाद ग्रुण को सत्ता रहती है, साथ ही बहुर्लांश में शब्दों 
की श्रभिधा-शक्ति मुखरित होती है। ग्रद्य रूपों में वर्णवात्मक निबंध, कहानियों तथा 
उपन्यासों में वर्णनात्मक शैली का अधिक प्रयोग रहता है। भाषा का इसमें सर्वाधिक 
सौम्य रूप रहता है। कथा-साहित्य में यह शैली ग्रधिक स्थान पाती है । 

२. चित्रात्मक शेली--इसमें शैलीकार की वर्णनात्मक शवित इतनी समर्थ 
रहती है कि वह पाठकों के समक्ष साम्य तथा सादृश्यमूलक उपमा, रूपकादि के द्वारा 
एक शब्द-चित्र उपस्थित कर देती है। इससे वर्णन में सजीवता एवं प्रभावोत्पादकता भरा 
जाती है। प्रेमचन्द्र, चण्डीप्रसाद हृदयेश, सुदर्शन प्रभुति श्रेष्ठ कलाकारों की रचनाओं 
में ऐसी शब्द-चित्रों की शेली विपुल मात्रा में मिलती है। 

३. विवेचतात्मक शोली--ज्ञानेन्द्रियों की ऊपरी विवरण, वर्णन या चित्रण की 
दक्ति के ऊपर उठकर जब मस्तिष्क की शक्ति से किसी तथ्य का तके-वितके, विवेचन- 
विश्लेषण आदि के द्वारा प्रतिपादन या स्पष्टीकरण किया जाता है, तब विवेचनात्मक 
दली ही अधिक उपयुक्त रहती है । विषयानुसार इसमें गम्भी रत्ता, प्रौढ़ता और शुष्कता 
रहती है । आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने सामासिक गाढ़ बन्धता के साथ तथा डॉ७ इ्याम- 
सुन्दरदास ने व्यास शैली या असामासिक छब्दों में विवेचनात्मक होली का सफल 
निर्वाह किया है। बहुधा इसमें मसिश्चित और हल्की भाषा उपयुक्त नहीं रहती है। 

४. व्याख्यात्मक दली--गृढ़-गम्भी र विषय के सम्पूर्ण स्वरूप को लेकर, अधिक 
प्रौढ़ तथा प्रबल व्याख्यात्मक शैली में विश्लेषण, विवेचन, मीमांसा, निरीक्षण-परीक्षण, 
तक तथा प्रमाण समृपस्थित किये जाते हैं। इसमें पारिभाषिक शब्दों से भी सहायता 
ली जाती है। दर्शन, वेदान्त अथवा साहित्यिक सिद्धान्तों की व्याख्या इसी शैली में 
वहुधा की जाती हैं। इसमें लेखक का उद्देश्य गृढ़ तथा दुरूह विषय को सरल ओर बोध- 
गम्य बनाना रहता है | इससे इस शली में प्राय: सामासिकता की उपेक्षा करके व्यास 
शैली अपनायी जाती है । व्याख्याता अपनी सहृदयता एवं प्रशान्त अगाध प्रज्ञा-शवित 
के द्वारा पाठक के हृदय और मस्तिष्क दोनों पर ही प्रभुत्व स्थापित करने में सफल 
होता है। अन्य शलीकारों की अ्रपेक्षा व्याख्याता शैलीकार की विजय ही वस्तुतः पूर्ण 
होती है। श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल तथा डॉ० द्यामसुन्दरदास के विवेचनात्मक शली के 
बीच-बीच में व्याख्यात्मक शेली के दर्शन होते हैं । 

५. भाषण-शेली--इसमें विभिन्‍न विषयों को शैलीकार इस रूप में प्रस्तुत 
करता है कि मानो वह अपने समक्ष बैठे हुए सामान्य कोटि के असंख्य श्रोताश्रों को 
सम्बोधित करता है, उपदेश देता है, प्रश्न करता है, विरोधी मतों का खण्डन तथा 


८६ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्यनशेलियों का अ्रध्ययन 


स्वपक्ष का मण्डन करने को तक-वितक करता है। इस शैली में प्रवाह के साथ प्रभाव, 
प्रसाद के साथ .ज ग्रुण तथा भावात्मकता के साथ ध्रुनरावृत्तियाँ रहती हैं | शब्द-प्रयोग 
भी बोलचाल की व्यावहारिक भाषा का रहता है। अध्यापक पूर्णसिह, आचाये पदुमसिह 
शर्मा तथा उम्रजी की भाषा में हमें भाषण या वक्‍तृतात्मक दली श्रधिक मिलती है । 

६. सम्भाषग-शैली--भाषण- शैली के समीप ही नाट्य-साहित्य की संलापात्मक 
वौली में पात्रों की बातचीत श्रथवा लेखक्र-पाठक की आ्रात्मीयतापूर्ण निशछल, अनौपचा- 
रिक, व्यावहारिक भाषा-शैली की योजना की जाती है। इसमें वाक्य-विन्यास का 
व्यतिरेक भी रहता है और बोलचाल की भाषा के अपुर्ण वाक्य भी मिलते हैं । हिन्दी 
में कथा-साहित्य में विश्वस्भरनाथ शर्मा कौशिक तथा प्रेमचन्दर की रचनाओं में इस 
शैली का सुन्दर स्वरूप उपस्थित हुआा है; उग्रजी की पत्र-शली में भी सम्भाषण-शेली 
का-सा आभास रहता है । 

७. व्यंग्यात्मक शली-- व्यंग्य, विनोद और कटाक्ष से श्रोतभोत शैली का अपना 
गन्तव्य एवं मन्तव्य होता है । जो प्रभाव सरल और सीधी शब्दावली का नहीं होता 
वह व्यंग्य, कटाक्ष और अ्न्योक्ति का होता है । विशेषतः कानून, शिष्टता तथा औप- 
चारिकता का ध्यान रखकर शब्दों की लक्षणा और व्यंजना शवितयों का श्राश्नय लेकर, 
श्रन्योक्ति, ब्याज स्तृति-निन्दा, इलेष झादि अलंकारों से सज्जित कर बौद्धिक कौशल 
के साथ व्यंग्य की वाणावलियों का संधान किया जाता है । समाज के दम्भ, आडम्बर 
तथा जड़ता के उन्मूलन के लिए श्रथवा विरोधियों की खिल्‍ली उड़ाने के लिए व्यंग्य 
शैली से श्रधिक प्रभावशाली दूसरी अन्य कोई शली नहीं रहती । बालमुक्न्द गुप्त की 
भाषा में व्यंग्यात्मक शैली का आद्योपान्त अत्यन्त सकल एवं व्यंजक रूप मिलता है। 

८. भावात्मक शली--भावों के प्रवाह में झेलीकार की भाषा भावों से तदा- 
कार हो जाती है। भाव या रस शैली का श्रेष्ठ नियामक तत्त्व है। इस स्थिति में 
रसौचित्य के अनुसार, शली में वेग तथा प्रवाह रहता है। भावाति रेक के कारण भावा- 
त्मक शैली के ही श्रन्तर्गत प्रलाप शैली हो जाती है। मस्तिष्क का संतुलन बिगड़ 
जाने से शैलीकार भाव-विभोर होकर शअ्रस्त-व्यस्त वावय-विन्यास में अ्रनगढ़ प्रयोग 
करता है । कहीं उसकी भाषा सशक्त हो जाती है और कहीं शिथिल। शब्दों और 
पदों की आवृत्ति भी बहुधां भावात्मक शैली में लक्षित होती है। अध्यापक पूर्णसिह, 
वियोगीहरि और रायक्ृष्ण दास के द्वारा भावात्मक शैली कासुन्द्र समाहार हुआ है । 

€., काव्यात्मक शली--मूलत: कवि-गद्यकारों की स्वाभाविक भाषा में को मल- 
कान्त पदावलियाँ, श्रालंकारिकता, कल्पना की उड़ान और दाशंनिक सूभ-बूक अधिक 
रहती है । कलात्मक साज-सज्जा की रुचि रहने के कारण इसमें शलीकार शब्दाडम्बर, 
दीधघ सामासिक पदावलियाँ, अनुप्रास, यमक, इलेष विशेषतः तथा उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
आदि को सामान्यतः अधिक प्रतिष्ठा करता है। सीधी और सरल बात को भी घुमाव- 
फिराव के द्वारा कलात्मक सौन्दय प्रदान किया जाता है। पाठक को समष्टितः इसमें 
गद्य-काव्य का-सा आनन्द मिलता है। चण्डीप्रसाद हृदयेश, जयशंकर प्रसाद प्रभृति 
शलीकारों ने इस शैली का विशेषत: प्रयोग किया है । 


ऋध्याय : हे 
हर 
द्विवेदी-पूव हिन्दी-गद्य को पृष्ठ-सूमिका 
करे ५ 
तथा इंलियाँ 
आ्राधुनिक गद्य-प्रवत्तेन 
ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी आधुनिक हिन्दी-गद्य के विकास की प्रथम सोपान 
है। हिन्दी गद्य की भ्रखण्ड धारा का सूत्रपात इस शती के प्रारम्भ में ही हुआ है । सन्‌ 
१८०३ के आस-पास हिन्दी-गद्य के क्षेत्र में मुंगी सदासुखलाल 'नियाज” ( १७४ ६- 
१८२४), सेयद इंशाअ्ल्ला खां (१७६४-१५१८), लल्लूलाल (१७६३-१5२५), 
सदल मिश्र (१७७४-१८४६) , पं ० मथुरानाथ शुक्ल इत्यादि ने महत्त्वपूर्ण कार्य किया 
तथा इनके द्वारा आधुनिक खड़ी बोली हिन्दी का शिलान्यास हुप्रा । इसके पूर्व सैकड़ों 
वर्षों से हिन्दी-गद्य-गंगा धामिक टीकाओं, सरकारी-आज्ञापत्रों, राजसी-घोषणाश्रों आदि 
की शिव-जठाओं में ही अटकती-डलभती चली भ्रा रही थी। मुंशी सदासुखलाल, 
इंशाअल्ला खां इत्यादि उपयेक्‍त महानुभावों के भगीरथ प्रयत्नों से वह अब धराधाम 
पर उत्तर कर सतत प्रवाहित हुई | वस्तुतः उसके द्वारा जन-जीवन के कल्याण का कार्य 
भी यहीं से प्रारम्भ होता है । हिन्दी-गद्य का यह नवीनोमेष भारतीय जन-जाग्रुति का 


सन्देशवाहक भी सिद्ध हुआ है। उस समय सम्पूर्ण भारत में जो सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक, आर्थिक चेतना विकीणं हुई उसका प्रधान माध्यम हिन्दी-गद्य ही रहा है । 


फोर्ट बिलियम कालेज 


तात्कालिक भारत के सावेक्षेत्रीय जीवन पर, पश्चिमी संस्कृति और पर्चिमी 
सम्यता का प्रभाव सर्वाधिक पड़ रहा था। श्रंग्रेज अपने बौद्धिक-बल, व्यापारिक- 
निपुणता, सामुद्रिक-शवित में श्रेष्ठता आदि गुणों के कारण भारत पर अपना अधिकार 
जमा चुके थे । फिर भी १८०० ई० के पूर्व अंग्रेजी सभ्यता, शिक्षा आञ्रादि का कोई 
विशेष प्रभाव भारत पर नहीं पड़ सका था, वर्योंकि इसके पूर्व वे स्व्य संघर्ष, संगठन 
तथा व्यवस्था आदि में व्यस्त थे। सन्‌ १७०० के लगभग इनसे मुक्ति पाकर लाडड 
वेलेजली के शासन में कलकत्ता के फोट विलियम कालेज की स्थापना हुई। इसका 
उद्देश्य 'कम्पनी' के कम चारियों को शिक्षित करना तथा देश की जन-भाषा से ग्रवगत 
कराना था। जान गिल क्राइस्ट इसमें हिन्दुस्तानी-विभाग के श्रध्यक्ष बनाये गये | इस 
महाशय ने हिन्दी शब्द को अपने विचारानुसार 'हिन्दुस्थानी” के अर्थ में प्रयोग किया | 


ध्८ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का भ्रध्ययन 


उन्होंने हिन्दुस्थानी भाषा का यह सूत्र दिया-- हिंदवी -- श्र रबी -- फा रसी +- हिम्दुस्थानी 
और उर्द की पीठ ठोकी तथा जन-प्रचलित खड़ी बोली हिन्दी को हिन्दवी या गंवारू 
(दी वल्गर हिन्दवी ) कहा । फिर भी इनके संरक्षण में हिन्दी-गद्य की पुस्तकों के प्रका 
का कार्य हुआ । भले ही वे हिन्दवी को केवल हिन्दुओं की भाषा मानते रहे । कालेज 
के ग्राश्षय में १८०३ ई० में लल्लूलालजी ग्रुजराती ने प्रेम-सागर” तथा सदल मिश्र 
ने नासिकेतोपास्यान' लिखे । कालेज से प्रकाशित हिन्दी अनुवादों में कहानियों की 
प्रधानता है जिनमें वर्णनात्मक कथावाचकी शेली का व्यवहार किया गया है । 


प्रारस्थिक गद्य-लेखक एवं उत्तकी शलियाँ 


तात्कालिक गद्य-लेखकों में मूंगी सदासुखलाल अपना विशेष स्थान रखते हैं । 
इसके हमें तीन कारण मिलते हैं। प्रथमतः इन्होंने ही लेखनी उठाई और इस झती में 
हिन्दी-गद्य का प्रवत्तंन किया। दूसरे इनकी ही भाषा में आधुनिक हिन्दी-गद्य का रवरूप 
सर्वाधिक निखरा है | खड़ी बोली हिन्दी के उद्गम-स्थल दिल्‍ली के २हने वाले होने के 

कारण इनकी भाषा-शेली ग्रधिक शिष्ट, व्यवहारोपयोगी तथा सरल है। यद्यपि उसमें 

विराम-चिह्नों का पूर्णतः अ्रभाव है, तथापि उन्होंने संरक्षत के तत्सम शब्दों का प्रयोग 
करके हिन्दी-गद्य-शली का स्वस्थ संकेत किया है | तीसरे इन्होंने अपनी रचनाएँ स्वान्त: 
सुखाय' स्वाभाविक शली में प्रस्तुत कीं । लल्लूलाल तथा सदल मिश्र की तरह न तो 
बाह्य प्रोत्साहन--फोर्ट विलियम कालेज के श्रधिकारियों के ग्रादेश पर--झौर न इंशा 
की भांति नया प्रयोग करने के घोषित उद्देश्य से इन्होंने अपनी रचना की है। इसी से 
ग्राधुनिक हिन्दी-गद्य के ये लेखक माने गये हैं। यथा--- 

“विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पयं इसका सतोवृत्ति है वह प्राप्त हो और उससे 
निज स्वरूप में लय हजिए इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि चतुराई की बातें कहके लोगों को 
बहकाइए और फू्सलाइए और छिपाइए व्यभिचार कीजिए और सुरापान कीजिए और 
धन-द्रव्य एक ठौर कीजिए और मन जो कि तमोवृत्ति से भर रहा है निर्मेल न कीजिए 
तोता है सो नारयण का नाम लेता है परन्तु उसे ज्ञान तो नहीं है ।”' 

सैयद इंशाअ्रलला खां की एक मात्र उपलब्ध हिन्दी-गद्य पुस्तक 'रानी केतकी की 
कहानी' में संस्कृत, ब्रज, अवधी तथा अ्ररबी-फारसी के शब्दों से मुक्त, ठेठ हिन्दी का 
स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। इस प्रयत्न में इंशा अपनी भाषा को 'भाखापन' (संस्कृत- 
ब्रज-अवधी ) से तो बचा सके, परन्तु 'मुश्नल्लापन' ने उनका पीछा नहीं छोड़ा । न केवल 
शब्दों में प्रत्युत वाक्य-विन्यास में भी वह चुपके से उनकी भाषा में श्रा ही गया । जैसे--- 

“दस-पन्द्रह दिन पीछे एक दिन रानी केतकी बिन कहे मदन बान के वह भभूत 
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आंखों में लगाके घर से बाहर निकल गई । कुछ कहने में श्राता नहीं, जो मां-बाप पर 
हुई । सबने यह बात ठहराई, गुरुजी ने कुछ समभकर रानी केतकी को अपने पास बुला 
लिया होगा । महाराज जगत परकास और महारानी कामलता राजपाट उस वियोग में 
छोड़छाड़ के एक पहाड़ की चोटी पर जा बठे और किसी को अपने लोगों में से राज 
यथामने को छोड़ गए ।”' 

पण्डित लल्लूलाल की भाषा का अपना महत्त्व है। उन्होंने उर्द, ब्रज तथां खड़ी 
बोली हिन्दी की पुस्तकें लिखी हैं। उनकी भाषा में कथा-वाचक पण्डितों की प्राचीन 
गद्य-शली का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है| ब्रज-भाषा के शब्दों के साथ तुकबन्दी 
तथा आलंका रिकता को भी उन्होंने स्थान दिया है। उनके वाक्य बड़े हैं, पर इसमें सन्देह 
नहीं कि प्रारम्भ में लललूलालजी की भाषा ने ईसाइयों को भाषा को प्रभावित किया 
है । लोक व्यवहार के अनुपयुक्त होने के कारण इस भाषा का अनुकरण गागे अन्य 
किसी लेखक ने नहीं किया । और उसका पूव॑-प्रभाव भी क्षीण हो गया। यथा--- 

“महाराज ! जिस काल बाला बारह वर्ष की हुई तो उसके मुखचन्द्र की ज्योति 
देख पूर्णमासी का चन्द्रमा छवि-छीन हुआ, बालों की ब्यामलता के झागे भ्रमावस्या की 
अंधेरी फीकी लगने लगी उसकी चोटी सटकाई लख नागिन अपनी केँचली छोड़ सटक 
गई । भोंह की बकाई निरख धनुष धकधकाने लगा, आंखों की बड़ाई चंचलाई पेख 
मृगमीन खंजन खिसाय रहे। नाक की निकाई निहार तिल फूल मुरकाय गया । ऊपर 
के अधर की लाली लख बिम्बाफल बिलबिलाने लगा, दांत की पांतिं निरख दाड़िम 
का हिया दड़क गया। कपोलों की कोमलता देख गुलाब फलने से रह गया। गले की 
गोलाई देख कपोत कलमलाने लगे । कुचों की कोर तिरखि कमल कली सरोबर में 
जाय गिरी । उसके कटि की कृशता देखि केशरी ने बनवास लिया। जांघों की 
चिकनाई देख केले ने कपूर खाया, देह की ग़राई निरख सोने को सकुच भई और चम्पा 
मुँह चोर हुई । कर पद के आगे पद्म की पदवी कुछ न रही। ऐसी वह गजगामनी, 
पिकतयनी, नव बाला यौवन की सरसाई से शोभायमान भई, जिसने इन सबकी शोभा 
छीन ली ।” | -ऊषा-वर्णन 

सदल मिश्र ने ललललालजी के साथ ही फोर्ट विलियम कालेज में नासिकेतो- 
पाख्यान' की रचना की और उसमें उन्होंने भाषा को व्यावहारिक खड़ी बोली के रूप 
को रखा, परन्तु उनकी भाषा में पूरबी हिन्दी के शब्दों की भरमार हो गई तथा उनकी 
शैली निखर नहीं सकी । स्थान-स्थान पर उनकी भाषा में ब्रज-भाषा के शब्द भी आरा 
गये हैं। यथा--- 

“देखते ही उद्दालक ऋषि उठ खड़े भए। सिरनवा, प्रणाम वो जैसा कुछ चार्टडिए 
बैसा आदर भाव कर, आसन दे बैठाया । प्राति से हाथ-पांव धोला, कुशल क्षेम का 
उनके वहाँ आवने का कारण पूछा ।”' 


१. रानी केतकी की कहानी : ए० २२ । 
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९० हिवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शोलियों का अध्ययन 
यहीं हमें इस महत्त्वपूर्ण तथ्य को भी अवश्य स्मरण कर लेना चाहिए कि हिन्दी 
की प्रौढ़ एवं प्राचीन शाखा ब्रज-भाषा, उस समय प्रधानत: काव्य-क्षेत्र में ही आबद्ध थी । 
उसकी टीकाग्रों का गद्य अनगढ़' तथा लड्धड़' था। जन-माषा के रूप में बढ़ते हुए 
उत्तरदायित्व को ब्रज-भाषा वहन नहीं कर सकती थी । इसलिए यह सुविस्तृत कार्ये-क्षेत्र 
खड़ी बोली के ही हाथ लगा। यही खड़ी बोली वस्तुतः हिन्दी के गद्य-साहित्य की 


मलाधार बनती । 


युग-निमात्री परिस्थितियां 

इस स्थिति में खड़ी बोली हिन्दी का गद्य, १९वीं शती के प्रारम्भ में ही अपने 
ग्रनन्‍त पथ की ओर अग्रसर हुआ तथा हिन्दी-गद्य की इस धारा पर तात्कालिक, आ्थिक, 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों ने विशेष प्रभाव डाला। 
यह प्रभाव इतना गहरा तथा स्थायी सिद्ध हुआ कि कालान्तर में स्वतन्त्र-भारत की 
राष्ट्र-भाषा के सर्वोच्च पद पर प्रतिष्ठित होने पर भी, वह भली-भाँति लक्षित होता' 
है । अतएवं इन परिस्थितियों का सम्यक ज्ञान प्राप्त करके ही द्विवेदी-युग श्रथवा उनके 
परवर्तीकाल की हिन्दी-गद्य-श लियों का श्रध्ययन सम्भव हो सकता है । 

अठारहवीं शती के अन्त तक प्रायः सम्पूर्ण भारत, श्रंग्रेजों के अधिकार में आा 
चुका था और वे अपने कुटिल जाल को फैलाकर अपने पंजे मजबूती से जमाने में संलग्न 
हो गये थे । मूल रूप में व्यापारी श्रंग्रेजों ने, भारत को प्रथमत. श्रारथिक दृष्टि से पंगु 
बनाने का निश्चय किया | अ्रत: भारत से विपुल मात्रा में घन विदेशी पूँजी-पतियों द्वारा 
विदेशों को ढोया गया । साथ ही उन्हीं की कृपा-कटाक्ष पर फलते-फूलते, देशी प्‌जी- 
पतियों द्वारा भी भारतीय जनता को चूसा गया । उस समय जमींदार-जागी रदा र, सेठ- 
साहुकार तथा राजे-महाराजे सभी गरीब किसान, मजदूर और सामान्य जनता का 
दोषण कर रहे थे। इससे जनता का जीवन-स्त र गिरता गया । फलत: देश के उत्पादन, 
वितरण तथा विनिमय के साधनों पर भी विदेशी प्रभुत्व में वृद्धि हुई। देश में गरीबी 
बढ़ी तथा आर्थिक ढाँचे के बिगड़ने से मध्यमवर्ग तथा गरीब जनता अधिक त्रस्त हुई । 
भूखा कौन-सा पाप नहीं कर सकता ? क्षुधा-प्रसित, सन्तप्त भारत का नैतिक स्तर 
भी इसके कारण गिर गया। 


ईसाई-साहित्य एवं पश्चिसी शिक्षा-प्रश्षार 


अंग्रेजों के हाथ में श्र्थ तथा शासन दोनों की ही कुंजी थी। देश की इस 
असहायावस्था का लाभ उठाकर उन्होंने श्रपनी वेश-भूषा, सम्यता, संस्कृति, साहित्य 
और धर्म आदि सब कुछ अपने मनमाने ढंग से भारतीयों पर थोपना चाहा। शिक्षा, 
चिकित्सा तथा संरक्षण प्रदान करने के बहाने ईसाई-मिशनरियों को बड़ी-बड़ी आर्थिक 
सहायता और धर्म-प्रचार की सुविधाएं प्रदान की गईं । ईसाई पादरियों ने परिस्थिति 
का पूरा लाभ उठाने के लिए भारत के अनेकों प्रमुख स्थानों पर श्रपने केन्द्र स्थापित 
किये। अपने धर्मे-प्रचार के लिए तथा अपनी ओर भ्राकषित करने के लिए इन्होंने 
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भारतीय संस्क्ृति, सभ्यता, धर्म तथा साहित्य सभी को भअ्रप्रतिष्ठित करके अपनी श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की । इस उद्देश्य की पूति की चेष्टा भारत की सर्वाधिक लोकप्रिय जन- 
भाषा हिन्दी के माध्यम से की गई। भाषा-चुनाव की दृष्टि से ईसाई-मिशनरियों का 
कार्य अवश्य ही इलाघनीय है। उन्होंने भारत में आते ही भारत की परिस्थितियों का 
जो अध्ययन किया और उसके अनुसार दूर दृष्टि से जो निश्चय किया वह बहुत महत्त्व- 
पूर्ण है। वे देश की नाड़ी को टीक़ से परख सके, इसी से उन्होंने शब्द-योजना तथा 
वाक्य-विन्यास इन दोनों ही क्षेत्रों मे उ्द-फारसीपन का पूर्णतः बहिष्कार किया। हिन्दी 
के प्रचार, प्रसार तथा विकास में निदिचत ही ईसाई-साहित्य का महत्त्वपूर्ण योग है । 
सन्‌ १८०३ के लगभग जो हिन्दी-गगद्य की प्रतिष्ठा हो चुकी थी, उसका यथार्थ लाभ 
ईसाइयों ने ही सवेधष्रथम उठाया।' 

कलकत्ता के समीप श्रीरामपुर नामक स्थान, ईसाई गतिविधियों का सबसे 
ग्रधिक चेतना-पुंज केन्द्र था । यहीं हिन्दी के प्रथम मुद्रणालय की स्थापना सन्‌ १८०६ 
में हुई और प्रारम्भ में बाइबिल के अनेकों हिन्दी-अनुवाद प्रकाशित हुए। सन्‌ १८१३ ई० 
में 'चार्टर एक्ट के द्वारा ब्रिटिश-सरकार की ओर से भारत में ईसाई धर्म प्रचार की 
पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त हो जाने से, इस कार्य में ग्रधिक गति और शक्ति आ गई । इसी 
चार्टर' के अनुसार भारत में आधुनिक शिक्षा-प्रणाली प्रारम्भ हुई, जिसका उद्देश्य 
भारत में साहित्यिक पुनरुत्थान तथा भारतीयों का विविध विज्ञानों से परिचय कराना 
था। इसके पश्चात्‌ लाडे मेकाले गवर्नर जनरल के कानूनी सलाहकार के रूप में भारत 
ग्राये। उनके निर्देशन से १८०२३ में 'पब्लिक-इंस्ट्रक्शन कमेटी स्थापित को गई, और 
उसने निर्णय किया कि भारत में पौर्वात्य की अपेक्षा पाश्चात्य शिक्षा देना अधिक उप- 
युक्त होगा । ७ मार्च, १८५३४ ई० को ला्ड विलियम बेंटिंग की आज्ञा से अंग्रेज़ी भाषा 
के माध्यम से पाश्चात्य शिक्षा-प्रचार करने की घोषणा की गई । भ्रतएव सन्‌ १५५४ 
में 'को्ट ऑफ डाइरेक्ट्स' के अ्रध्यक्ष वुड महोदय का (ुड शिक्षा पत्र' के अ्रनुसार 
शिक्षा की विभिन्‍न योजनाएं प्रस्तुत की गई और भारत के प्रत्येक प्रान्त में सार्वजनिक 
शिक्षा-विभाग” स्थापित हुए | इस प्रकार से सम्पूर्ण भारत में शने:-शर्नें: पाव्चात्य 
शिक्षा, निश्चित उद्देश्य और योजनाएं लेकर फेलने लगी। इस नवीन शिक्षा के साथ 
भारत में जन-जागृति का सन्देश भी फैल गया । सन्‌ १८५७ में बम्बई, कलकत्ता तथा 
मद्रास में ग्राक्सफोर्ड तथा केम्ब्रिज के ढंग के विश्वविद्यालय स्थापित किये गये, तथा 
नगर-नगर में धर्मं-निरपेक्ष शिक्षा प्रदान करने वाले मिडिल तथा हाई स्कूलों की सर- 
कारी सहायता से प्रारम्भ किया गया। देश में इस शिक्षा-प्रसार का अनुकूल परिणाम 
भारतीय भाषाओं के विकास की दिशा में हुआ । हिन्दी-भाषी प्रान्तों में हिन्दी की 
पाठ्य-पुस्तकों की आवश्यकता दिन पर दिन बढ़ती गई । फिर “आवश्यकता है श्रावि- 
प्कार की जननि ।” हिन्दी के विशाल क्षेत्र में, अनेक विषयों की पुस्तकें हिन्दी में प्रका- 
शित होने लगीं । 
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इस प्रकार से १९वीं सदी के पूर्वाद्ध में सामान्यतः: हिन्दी तथा विज्येषत: हिन्दी- 
गद्य के विकास का कार्य ईसाई-धर्म प्रचार तथा अंग्रेज़ी-शिक्षा के प्रसार के साथ आगे 
बढ़ा । इसलिए अनेकों पाठ्य-पुस्तकें, धर्म-प्रचारार्थ प्रकीर्णक (ट्रेक्टस ), धामिक अनुदित 
रचनाएं, पत्र-पत्रिकाएं आदि हिन्दी में प्रकाशित को गईं । 

ईसाई-साहित्य मूलतः प्रचारात्मक था और उसका उदृंश्य विशेषतः भारतीय 
ग्शिक्षित ग्रामीण जनता में ईसाई-धर्म का प्रचार करना था। इसलिए इस साहित्य 
की भाषा सीधी-सादी शौर सुबोध रखी गई। इसमें उपमाएँ, मुहावरे तथा कहावतें 
ग्रधिकतर ग्रामीण क्षेत्र से ली जाती थीं--जेसे तक, वक्‍त, मुफ्त, कमरबन्द, तरह के 
स्थान पर क्रमशः लौं या लग, जून, सेंत, पटुका, रीति, आदि । लोकप्रियता तथा रोच- 
कता अजित करने के लिए ललल्‍्लूलाल की कथावाचकी शैली का भी प्रारम्भ में कुछ 
अनुकरण किया गया था। इस प्रकार से ईसाई-साहित्य की भाषा में शुद्ध साहित्यिकता 
की कमी रहती थी । विषय के धर्म तथा' दर्शन से सम्बन्धित होने पर भी गम्भीर, 
परिष्कृत संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रायः अभाव रहता और उर्दू-फारसी के शब्द- 
प्रयोगों तथा वाक्‍्य-विन्यास से भाषा को सप्रयत्न दूर रखा जाता था। हिन्दी-गद्य की 
इस शैली का भले ही साहित्यिक मुल्य अधिक न हो, परन्तु गद्य-शैली के विकास की 
दृष्टि से इनका ऐतिहापिक महत्त्व अवश्य है। ईसाई-साहित्य में भाषा के रूप को देख- 
कर आशा होती थी कि भविष्य सुन्दर है । उत्तर भारत में हिन्दी के प्रचार-प्रसार का 
उल्लेखनीय कायें अ्रधिकांश में दो केन्द्रों से हुआ है। 

पहिला, वही ईसाई-मिशनरी केन्द्र श्लीरामपुर है, जिसकी चर्चा अभी की जा 
चुकी है । यह केन्द्र सन्‌ १७६६ में ही स्थापित हो चुका था तथा समीप के फोर्ट विलि- 
यम कालेज से अधिक क्रियाशील और उपयोगी था । 'कालेज' में जहाँ हिन्दी के गद्य 
की कतिपय पुस्तकों का प्रकाशन तथा हिन्दी-टाइप-सुधार कारये हुआ, वहाँ श्रीरामपुर 
से कई गुनी पाठ्य-पुस्तके श्र धर्मं-प्रचारात्मक साहित्य प्रकाशित हुआ । 

दूसरा केन्द्र आगरा कालेज” (सन्‌ १८२३) तथा उसके अन्तगंत आगरा स्कूल 
बुक सोसाइटी के नाम से १८३३ में स्थापित हुआ्ना । इन दोनों संस्थाञ्रों ने, विशेषत: 
हिन्दी-गद्य की भ्रनेक विषयों पर नई पुस्तकें लिखाईं तथा पुरानी का संशोधन किया । 
इस केन्द्र की उल्लेखनीय प्रकाशित पुस्तकें--रेखागणित, पदार्थ-विद्यासागर, ग्रह मंडल 
का संक्षिप्त वर्णन, शिक्षा-संग्रह', 'मार्शमेन साहब का हिन्दुस्थान का इतिहास”, 'सभा- 
विलास', सिहासन-बत्तीसी', बंताल-पच्चीसी, कहानियों की पोथी', 'अ्रादम का व्या- 
करण', 'सतसई', सुदामा-चरित्र गीतावली', सतसई-सटीक', 'रतनेश्वर का लाहौर 
से बम्बई तक जाने का वर्णन', स्त्री-शिक्षा', इंजील', सुलेमान गीत', 'मेंगनेटन साहब 
का धर्म-शास्त्र' इत्यादि हैं। 

इन ग्रन्थों के शीषकों से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि हिन्दी का विचार- 
क्षितिज, १९वीं सदी के पूर्वाद्ध में ही विस्तारोन्मुख हो रहा था। विभिन्‍न विषयों की 


बे | 
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ओर ताकने-भझाँकने की उसकी प्रवृत्ति हो चली थी। इतना होने पर भी हिन्दी-गद्य का 
स्वरूप अत्यन्त शिथिल, दुबल तथा अपरिमाजित था । न उसमें गति थी और न शक्ति, 
न उसमें मुहावरे थे और न व्यंजना ही । अ्रत:उस समय के गद्य में साहित्यिकता और 
शली के विकास को ढूंह़ना ही व्यर्थ है। विशेषत: दूसरे केन्द्र की पुस्तकें, शिक्षण-संस्था 
सम्बन्धी थीं । उन्हें भी प्रचार के लिए सस्ती, सरल और जीवनोपयोगी बनाया गया। 
. हिन्दी-गद्य के इस व्यापक प्रचार-प्रसार का अधिकांश श्रेय मुद्र ण-यन्त्र तथा पन्न-पत्रि- 
काश्रों को प्राप्त है । अब खड़ी बोली हिन्दी का गद्य प्रेस की शक्ति प्राप्त कर तथा पत्र- 
पत्रिकाओं के पहियों पर चढ़कर जन-साधारण के पास तक पहुँचने लगा । 


ग्रग्रेजी-शासन तथा भारत गो रव-जागरण 

भारतीय जीवन एवं हिन्दी-जगत पर ईसाई-साहित्य के विकास का विवेचन 
करने के परचात्‌ पावचात्य संस्कृति और सभ्यता का व्यापक तथा दूरगामी प्रभाव 
भी देखना ग्रनिवाय है। अंग्रेजी-शासन की प्रक्रिया भारतीय-जीवन के अनेक मार्गों से 
प्रविष्ट हुई है, जिसका सम्यक रूप से अंकन करना असम्भव नहीं तो अति कठिन 
अवध्य है । 

यहाँ यह तथ्य स्मरणीय है कि भारत में सभी अंग्रेज एक-सी वृत्ति एवं उद्देश्य 
को लेकर नहीं श्राये थे। यद्यपि अधिकांश श्रंग्रेजों की दृष्टि में अत्यन्त प्राचीन, जरा- 
जी्ण भारत सोने की चिड़िया तथा अपने व्यापार की विशाल मण्डी थी, परन्तु कुछ 
विवेकवान, विद्यावसायी विद्वानों के लिए (वही आदि-ग्रुर-भारत ज्ञान-ज्योति का 
अनन्त स्रोत था। इस द्वितीय वर्ग की चेतन प्रतिमाश्रों ने अपनी स्थिति तथा ज्ञान- 
पिपासा से प्रेरित होकर प्राचीन भारतीय-साहित्य व संस्कृति का भी अध्ययन किया । 

१९वीं शती के प्रथम चरण सन्‌ १८०८ में जमंत कवि फंडरक इलेगल 
(0०0770॥ $८76४८) ने आन दी लैंग्वेज एण्ड विजडम आ्रॉफ्‌ इण्डियन्स, भारतीयों 
की भाषा और विद्वत्ता ग्रन्य के द्वारा यूरोप में संस्कृत के अध्ययन की ओर ध्यान 
आकर्षित हुझ्न । इसके पश्चात्‌ १६३८ में एफ० रोज़न (४, 7१०५६०॥) द्वारा सम्पा- 
दित ऋग्वेद का प्रथम अ्रष्टका, १८४६ में आर० राथ (7२. 7२०४) का वेदिक 
साहित्य और इतिहास', प्रो० बूक्लर (8प09०7) तथा प्रो० कीलहाने (6४077 ) 
ने बेदिक तथा संस्कृत साहित्य विश्व-कोष' तथा ए० कुहन (४. &पा)॥। ) और मेक्‍्स 
मूलर (१७४ ४ए/४:) ने वेदिक-साहित्य का अ्नुसंधानात्मक अध्ययन करके अत्यन्त 

हत्त्वपूर्ण काये किया । 

कर्नल करनिघम के सत्‌ प्रयत्नों से सन्‌ १८५७ में भारतीय पुरातत्व-विभाग की 
स्थापना की गई । इस बिभाग के अन्तर्गत जो उत्खनन कार्य किया गया, उसने भारतीय 
गौरवब-गाथा कहना स्वयं प्रारम्भ कर दिया । भारतीयों को अपने मनमियां-मिट्ठू बनने 
की अपेक्षा विदेशी, विजातीय ही नहीं, विरोधी विद्वानों के द्वारा अपना मूल्यांकन कराने 
में अधिक लाभ भी हुश्नरा । हरप्पा, मोहनजोदड़ो, साँची, सारनाथ, भरहुत, राजगृह, 
तक्षशिला इत्यादि स्थानों से असंख्य मुद्राएं, ताम्र-पत्र, शिला-लेख, स्तूप, मूर्तियाँ, भवन- 
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प्रवशेष, हस्त-लिखित ग्रन्थ इत्यादि विभिन्‍न वस्तुएं प्राप्त हुईं, जिसके आधार पर 
भारतीय संस्क्ृति को, विश्व की प्राचीनतम्म एवं श्रेष्ठतम संस्क्ृतियों में स्वीकार किया 
गया । इन्हीं विदेशी विद्वानों ने वेदों की श्रायु को सहस्रों वर्षों की श्रॉका और ऋग्वेद 
को विश्व का श्रादि ग्रन्थ कहा । इसी समय बंगाल एशियाटिक सोसाइटी' के श्रन्तगंत 
प्राचीन संस्कृत-साहित्य का अनुशीलन, अ्रध्ययन तथा अनुवाद कार्य किया गया। सर 
मोनियर विलियमस्‌ ने कालिदास की शक्ुन्तला' का जो अनुवाद किया, उसने भार- 
तीय साहित्य की प्राचीनता के साथ सर्वोत्कृष्टता का भी ढिढोरा सम्पूर्ण यूरोप में पीट 
दिया। 'मेघदूत', 'पंचतंत्र', अभिज्ञान शाकुन्तल' इत्यादि के भी अ्रनुवाद किये गये। 
इन ग्रन्थों की समीक्षा करके यूरोप में, ज्ञान की मह॒ती-जिज्ञासा की सप्राण मूर्तियाँ भी 
चकित रह गईं । 

इस प्रकार से कला, दर्शन, साहित्य, पुरातत्व आदि सभी क्षेत्रों में पृवं, पश्चिम 
से शताब्दियों आगे लगा । वे इस महाभाण्डार के दर्शव कर अवाक और आश्चर्यंचकित 
होकर रह गये । उन्होंने श्रपने श्रध्ययत का निष्कर्ष अपने देश की पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित कराया । इस पर परिचम में भी भारत की प्राचीन गरिमा की चर्चा पहुँच 
गई। इस समय तक देश में अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार-प्रसार से तथा विदेश-यात्राशओ्रों के 
प्रोत्साहन से बहुत से भारतीय, अंग्रेज़ी के अच्छे विद्वान हो गये थे । अपने कथित परम- 
श्रेष्ठ शासकों की कलम के इन उद्गारों को सुनकर, उनका सुप्त अ्रतीत-गौरव जाग 
उठा। देश में पत्र-पत्रिकाओ्रों के प्रचार-प्रसार से तथा अनुवाद-कला की कृपा से, वह 
ध्वनि भारत के जन-जन में व्याप्त होने लगी। इस प्रकार भारत में उत्साह बढ़ा और 
उसका सोया स्वाभिमान उद्दीप्त हुआ । ज्यों ज्यों पश्चिम की पत्र-पत्रिकाओं में भार- 
तीय काव्य-कला, पुरातत्व एवं दर्शन की महत्ता की चर्चा प्रबल होती गई त्यों-त्यों 
पूर्व की निराशा श्रौर निरुत्साह दुबंल होते गये । यद्यपि अंग्रेज इससे अपने कुटिल 
प्रयत्नों से परांगमुख नहीं हुए, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि उनका नैतिक साहस 
दूट गया । भारत को जंगली, मूख्खे, दरिद्री, भ्रन्ध-विश्वासी, परस्पर-विग्र ही, मत-मता- 
न्तरवादी आदि कहकर, भारत की कल्याण कामना अंग्रेज और जन-सेवा का जो दम्भ 
उनके द्वारा किया जाता था, उसका भंडा फूट गया। 

श्रब शासक भी भारत के अतीत वेभव से परिचित होकर उसकी महत्ता को 
स्वीकार करने लगे, परन्तु स्वार्थ एवं लज्जावश वे उसे प्रगट नहीं करना चाहते थे । 
वे प्रत्यक्ष रूप में, तब भी भारत के गौरव को न तो स्वीकार करते थे और न उस पर 
प्रकाश डालना चाहते थे। कदाचित्‌ वे सोचते थे कि सत्य-सूर्य को प्रपंच-पट से, वे 
सदा-सर्वंदा को ढंक सकेंगे; पर उनका प्रयास असफल होना ही भश्रवश्यम्भावी था । 
कुछ समय तक अवश्य ही वे अपनी कुटिल चालों में कृत-कार्य हुए । उन्होंने झ्रार्यों को 
झाक्रमणकारी तथा मध्य एशिया के निवासी सिद्ध करके, भारत के सम्पूर्ण इतिहास 
को धो डालते का षड़यन्त्र भी रचा। भारतीयों की श्रन्तःचेतना को पंग्र बनाकर ही 
वे अपने ग्रभीष्ट की सिद्धि करना चाहते थे। उनकी नीयत भारत को सदा-सवंदा के 
लिये अपने पंजों के नीचे दबाये रखने की थी। अतः उन्होंने शासन, शिक्षा तथा 
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मिशनरी-प्रचार के द्वारा भारत के धर्म, संस्क्ृति तथा प्राचीन गौरव को श्रप्न तिष्ठित करने 
के अ्रननेकों अत्यन्त कूटनी तिक उपायों का अवलम्बन किया । सदियों से राजनीतिक 
दृष्टि से पराधीन एवं पराक्रमहीन जर्जरित भारत में, विजातीय तत्त्वों से संघर्ष करने 
की शक्ति का ग्रभाव हो गया था। अतः तपेदिक के कीटार!ुग्रों की तरह विदेशी तत्त्वों 
का घातक प्रभाव तात्कालिक भारतीय जीवन पर स्पष्टतः प्रगट होने लगा । 


ग 


धामिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक आन्दोलन 


इन विजातीय तथा विदेशी प्रभावों के घातक परिणामों से भारत को सावधान 
करने के लिए अनेकों महाप्राण चेतन्य-पुंज मनीषियों का प्रादुर्भाव भारतीय रंगमंच 
पर हुआ | इन लोगों ने संद्य-बद्ध होकर अपने-प्रपने सिद्धान्तों तथा अनुभवों से उपचार- 
कार्य प्रारम्भ कर दिया। इस प्रकार भारत के सांस्कृतिक, धामिक तथा सामाजिक 
रंगमंच पर निम्नलिखित संस्थाओ्रों का जन्म हुआ । जिन्होंने भारत की सांस्कृतिक 
एवं सामाजिक चेतना को अनुप्राणित किया। सबका एक ही लक्ष्य था, भारत के प्राचीन 
गौरव की पुनर्स्थायना तथा देशोन्‍नति | इन सबकी वाणी का वाहक होकर जन-वाणी 
हिन्दी, जन-जागृति को निकल पड़ी । 

राजा राममोहन राय (ब्राह्मसमाज १८२८), दादा भाई नौरोजी (पारसी 
धर्म-सुधार-सभा १८५१), केशवचन्द्र सेन (प्राथंना-समाज, १८६७), स्वामी दयानन्द 
सरस्वती (श्राय-समाज १८७५), मेडेम व्लेवेटस्की (थियोसोफिकल सोसायटी 
१८७५), शिवनारायण प्रग्निहोत्री (देव-समाज १८८७), इत्यादि धामिक, सामाजिक 
तथा सांस्कृतिक सुधारवादी संस्थाओं ने, भारतवर्ष के विश्वेंखलित तथा अवनत जीवन 
को सुसंगठित करके उन्नत करने का निश्चय किया। 

उपयुक्त संस्थाश्रों के अतिरिक्त व्यक्तिगत रूप से भी काये करनेवाली महान- 
विभाएं विकीर्ण हुईं जिन्होंने देश-विदेश में भारतीयों के सुप्त गौरव को जाग्र॒त कर, 
भारत को आलोकित कर दिया । स्वामी रामकृष्ण परमहंस (१८३४-८६), स्वामी 
विवेकानन्द (१८६३-१६०२), स्वामी रामतीर्थ (१८७३-१६०६), बाल -गंगाधर 
तिलक ( १८५६-१६२० ), रवीन्रनाथ ठाकुर (१८६१-१६४१), महामना मदनमोहन 
मालवीय (१०६१-१९६४६ ), महात्मा गांधी (१८६९-१९४०८) इत्यादि विभूतियां इस 
क्षेत्र में सदा स्मरणीय रहेंगी । 


ब्राह्म-समाज 


१९वीं सदी के सुप्रभात में बंगाल में नवजीवन फंलाने का श्रेय ब्राह्म-समाज के 
संस्थापक राजा राममोहन राय (१७७२-१८३३ ) को है। सर्वेप्रथम राष्ट्रीय हित- 
कामना की चिन्ता इन्हीं को हुई ) इन्होंने संगीत तथा उपदेश के द्वारा एकनिष्ठ उपा- 
सना के साथ ही विराट विश्व-बन्ध॒ुत्व की भावना का प्रचार करना तथा ईसाइयों के 
प्रभाव को रोकना इस संस्था का उद्देश्य बनाया । इसका अ्रधिकांश काये शिक्षित, 
उच्च-मध्यम वर्ग तथा उच्च वर्ग में ही हुआ। स्वयं राजा राममोहन राय ईस्ट 
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इण्डिया कम्पनी की सेवा में रहे थे। वे अंग्रेजी सम्यता एवं संस्कृति के अतिरिक्त 
इस्लाम से भी प्रभावित थे। ग्रतः उन्होंने वेदान्त का ईसाई-संस्कृति के उपयोगिताबाद 
के साथ सुन्दर समन्वित रूप रखा । समाज के दूषणों का दलन करने के लिए योजना 
तैयार की । उन्होंने मृति-पूजा, सती-प्रथां, देव-दासी-प्रथा, बहु-विवाह, ऊंच-तीच, 
जाति-पांति इत्यादि के विरुद्ध प्रबल आन्दोलन किए । इसके अतिरिक्त अंग्रेजी शिक्षा 
तथा सभ्यता के ग्रुणों को भी शीघ्र ही ग्रहण कर लेने को कहा। समुद्र-यात्रा के प्रति, 
समाज के विरोधी दृष्टिकोण को बदलने का सफल प्रयत्त कर, अनेकों नवयुवकों को 
विदेशों में जाकर उच्च शिक्षा प्राप्ति के लिए उत्साहित किया। उन्होंने अत्यन्त तके- 
पूर्ण ढंय से वेद तथा उपनिषदों के ग्राधार पर सिद्ध किया कि हिन्दू एकेश्वरवाद, ईसाई 
एकेश्वरवाद की अ्रपेक्षा अधिक तके सम्मत, प्राचीन तथा स्वीकार्य है । पश्चिमी सम्यता 
को एकदम गले लगाने वालों को उन्होंने चेतावनी दी कि वह मूल रूप में श्रग्राह्य है । 

.. महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुर, तथा केशवचन्द्र सेन ने ब्राह्मसमाज में नये तत्त्वों 
का सन्निवेश किया । तत्त्व ब्रोधनी सभा (१८३६९) तथा ब्राह्म-विद्यालय स्थापित 
किये, साथ ही भारत-दपेण” (इंडियन मिरर) पत्रिका से प्रचार-कार्य करके, प्रधानत: 
ईसाई-धमं-प्रचार-प्रवाह के विरुद्ध रक्षात्मक बांध तैयार किया । मद्रास (१८६४) तथा 
बम्बई (१५६७) में ब्राह्मसमाजों की स्थापना से अपने कार्य-क्षेत्र की वृद्धि की। इससे 
सत्री-शिक्षा, ग्रन्तर्जातीय विवाह, विधवा-विवाह, समानता की भावना तथा सामान्य 
शिक्षा को प्रोत्साहन मिला । यद्यपि आन्‍्तरिक विग्रह ने ब्राह्मसमाज' की शक्ति 
क्षीण कर दी, तथापि भारतीय समाज को महाप्राण बनाने में इसका योगदान चिर- 
स्मरणीय रहेगा । 

इसी ब्राह्म-समाज के उत्साही सदस्य बाबू नवीनचन्द्र राय ने सन्‌ १८६३-१८८० 
तक पंजाब में, भिन्न-भिन्न विषयों की बहुत-सी हिन्दी-पुस्तक स्वयं लिखीं, तथा दूसरों 
से लिखवाकर शिक्षा-प्रचार के साथ समाज-सुधार का शत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य किया । 
ज्ञानप्रदायिनी पत्रिका' (१०८६७ मार्च) के द्वारा अहिन्दी भाषी पंजाब प्रान्त में शुद्ध 
हिन्दी-गद्य का प्रचार तथा उर्दू के विरुद्ध संघर्ष किया ।' 


ग्राय-समाज 


इसी ब्राह्म-समाज से प्रभावित तथा प्रेरणा प्राप्त कर, उससे भी झधिक यशरवी, 
क्रियाशील तथा सप्राण संस्था आये-समाज का जन्म १८७५ ई० में हुआ । इसकी प्रचार- 
शक्ति तथा कार्य-क्षेत्र दोनों ही बहुत विस्तृत हैं। भ्रायं-समाज ने अपना ज्ञामेः*प्रेरणा 
तथा शक्ति-स्रोत्‌ वेदों को बनाया । वेदों को ईश्वरीय वाणी एवं आदि-ज्ञॉन-पुंज तथा 
आयं-संस्कृति को विश्व की प्राचीनतम संस्कृति घोषित किया। राय का अर्थ ही श्रेष्ठ 
होता है, यह बताया। अ्रतः भ्रायों को अज्ञान, अंध-विश्वास तथा ग्रशिक्षा का त्याग कर, 
आ्रार्यावर्त को विश्व-गुरु के गौरवपूर्ण पद को पुनः प्राप्त करने के लिए प्रेरित किया। 


१, आाचाय रामचन्द्र शुकल : दिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ४४३ | 
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एक ओर बाल-विवाह, बहु-विवाह, अस्पृश्यता, पर्दा, मद्य-पान, ऊंच-नीच की भावनाओं 
का विरोध किया और दूसरी ओर मूर्ति-पूजा, कर्मकाण्ड तथा पौराणिक आडम्बर का 
खण्डन किया। श्रा्य-समाज ने धामिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक मूलभूत सिद्धान्तों 
को चुन-चुनकर के सभी क्षेत्रों को श्रालोकित करने का ब्रत लिया । ऊंच-तीच, शिक्षित- 
अशिक्षित ऐसे किसी भी वर्ग-विशेष को लक्ष्य न कर सम्पूर्ण हिन्दू-समाज को अपना 
कार्य-क्षेत्र बनाया । मह॒षि दयानन्द सरस्वती की अतुलनीय प्रतिभा, प्रचण्ड-पाण्डित्य 
तथा निर्भीक महाप्राण श्रद्धितीय व्यक्तित्व के कारण प्राय: सम्पूर्ण उत्तर-भारत में 
वेदिक-धर्म के गौरव गीत गाये जाने लगे । जगत्‌ ग्रुर शंकराचार्य के पदचात्‌ भारत ने 
ऐसे प्रखर तेजपूंज को प्राप्त कर बेंदिक- धर्म तथा आय॑े-संस्कृति की रक्षा की । आये- 
समाज की स्थापना के साथ ही आये-भाषा (हिन्दी) का पढ़ना आ्रावश्यक ठहराया ।' 

वास्तव में ऋषि दयानन्द ने भारत की वर्तेमान जागृति तथा उन्नति का सृत्र- 
पात किया था । अस्तु, इन्हीं को सबसे प्रथम उसका समस्त श्रेय दिया जाता चाहिये ।* 

निदिचत्‌ ही दयानन्द को पाकर भारत एवं भारती धन्य हो गए । देश, काल 
तथा परिस्थितियों में ऐसी ही जाज्वल्यमान - शक्ति की आवश्यकता थी। इसने देश 
में जागरण का जो श॑ ख-ताद किया, उससे हिन्दू-समाज ने सदियों की जड़ता छोड़कर 
अंगड़ाई ली । समाज में नव-चेतना जगी। इस समय तक जो भारतीय अंग्रेजों की 
सम्यता और संस्कृति के समक्ष ग्रपती हीनता मान बैठ थे, वे भी अब झात्म-गौरव का 
अनुभव करने लगे। ऐतिहासिक माटित लूथर (१४८३-१५४६) के बाइबिल की ओर 
लौटो' के नारे की भांति ऋषि दयाननद का उद्धोष था वेदों की ओर लौठो”। इस 
सिद्धान्त-वाक्य ने ही भारत की काया पलट दी। पंगम्बरी एकेश्वरवाद की ओर 
आकर्षित नव-शिक्षितों को वेदिक एकेद्वरवाद की ओर मोड़ दिया ।* 

स्वामीजी द्वारा दी हुई नवीन चेतना इस बात के लिये पर्याप्त प्रमाण उपस्थित 
करती है कि राजतीतिक परतन्त्रता की बेड़ी में प्राबद्ध हिन्दुओं ने अपनी मानसिक 
स्वतन्त्रता पूर्णरपेण कभी नहीं खोई । परिस्थितिवश परतनन्‍्त्र होते हुए भी उन्होंने श्रपना 
ग्रात्मतन्त्र कभी हाथ से जाने नहीं दिया।* 


ग्रन्य धामिक व सांस्कृतिक आच्दोलन 


इस प्रकार झाये-समाज के अत्यन्त प्रचण्ड आन्दोलन के फलस्वरूप भारतीय 
जीवन में एक अभूतपुर्वे हलचल मच गई । इससे सम्पूर्ण हिन्दू-समाज जागा, अंध- 
विद्वाब्ली, पोंगा-पंथी तथा बाह्य-आडम्बरियों के कान खड़े हो गए | धव्विर्मी ईसाई 
भर मुसलमु/न जो कि विशाल हिन्दू-समाज को मृत प्रायः समझकर उसे अपना भक्ष्य 
बनाने के नाना षडयंत्रों में व्यस्त थे, वे सावधान हो गए। अ्रारय-समाजियों की प्रतिद्वंद्वता 


आ० रामवस्द शुक्त : हिष्दी-ताहित्य का इतिहात : पृ० ४४५ | 

, डॉ० रामशंकर शुक्ल रसाल : हि्द--साहित्य का इतिहास : ए० ५६१ | 

, आए० रामचन्द्र शुक्त : हिन्दी-साहित्य का शतिहास : प्‌ृ० ४४५ | 

, आ० नन्ददुलारे वाजपेयी तथा रामलाल सिंह : “निब-द-नेचय? की भूमिका : पृ० २ | 
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श्द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


तथा कई क्षेत्रों में प्रतियोगिता को लेकर नये संगठन किये गए और पुरानों को सुदृढ़ 
किया गया । वर्षों से निष्क्रिय पड़ी हुई सुप्त नाड़ियों में नव-चेतना संचालित हुई । 

सनातन धर्म के अ्रग्रगणी व्यक्तियों ने भी अपनी स्थिति की रक्षा तथा सिद्धान्तों 
की दृढ़ता को प्रमाणित करने के लिए प्रचार करना आरम्भ किया । इसलिए सनातन 
धर्म-सभा' तथा भारत-धर्म महामण्डल' स्थापित हुए। आर्य-समाज के गुरुकुलों के 
अनुकरण पर ऋषिकुल खोले गए। इन्होंने भी अपनी पत्र-पत्रिकाएं निकाल कर प्रतिष्ठा 
की रक्षा करने का उपाय सोचा । 

भारत की इन विभिन्‍न समाजों ने अपने-अपने शिक्षा, संगठन तथा प्रचार- 

न्द्र स्थापित किए। आार्य-समाज के गरुरुकुल, सनातन घधर्म-सभा के ऋषिकुल, ईसाइयों 

के मिशन स्कूल, मुस्लिम सुधार समितियों के उर्दू-फारसी के मक़्तब, पारसियों की 
धारमिक सुधार-सभाश्रों की ओर से विद्यालय तथा महाविद्यालय प्रारम्भ किये गए। 
अपने विचारों के प्रचार तथा सिद्धान्तों को प्रतिष्ठित करने के लिए पत्र-पत्रिकाएं, 
धर्म-ग्रन्थ तथा शिक्षालयों की पादय-पुस्तक प्रकाशित की गईं । मुद्रण यन्त्रों के जन्म 
हो जाने से इस कार्य में बहुत सहायता मिली | 


थियोसोफिकल सोसायटी 


देश में इसी समय संघर्ष से दूर रहकर स्वतन्त्र रूप से काय करने वाली दो 
प्रमुख संस्थाएं और थीं--थियोसो फिकल सोसायटी तथा रामक्ृष्ण मिशन। भारत 
की जाग्रति एवं राष्ट्रीय पुनरुत्थान में इन दोनों का महत्त्वपूर्ण योगदान है। थियोसो- 
फिकल सोसायटी की विशेषता इसी में है कि अमेरिका में जन्म लेकर भी इसने भारत 
के मध्यम वर्ग में धामिक तथा राष्ट्रीय चेतना जाग्रत की । अत्यन्त कार्य-निष्ठ, उत्साही, 
सेवा-रत विदेशी महिला श्रीमती एनीबीसेण्ट के महान्‌ व्यक्तित्व का देश पर विशेष 
प्रभाव पड़ा | पदिचमी शिक्षा व सम्यता ने जिन असंख्य हिन्दुश्नों की धामिक श्रास्था को 
आधात पहुंचाया था, उसे थियोसोफिकल सोसायटी ने पुत्र: प्रतिष्ठित कर दिया । 
ईस।ई-मिशन रियों की हिन्दुत्व एवं बौद्ध-धर्म सम्बन्धी कदु आलोचनाओं का तकेपूर्णे 
उत्तर, इसने वहीं सीधा दे दिया । इससे हिन्दु का पक्ष प्रबल हुआ तथा उनका अभिमान 
जगा । 


रामकृष्ण सिशन 


इसी प्रकार स्वामी विवेकानन्द के 'रामकष्ण मिशन' ने हिन्दु-समाज को अ्रनन्त 
शक्ति प्रदान की । विश्व-धर्म सम्मेलन (शिकागो, १८६३) में स्वामी विवेकानन्द ने 
हिन्दू-धर्म और वेदान्त की जो महत्ता प्रतिष्ठित की, उसका प्रबल प्रभाव विश्व पर हुआ । 
प्रमेरिका एवं यूरोप की यात्राग्रों में उन्होंने वेदान्त की पताका फहराकर जो विजय 
की, उससे भारत को नव-शक्ति एवं उत्साह प्राप्त हुआ | उन्होंने कहा कि हिन्दू-धर्म 
का प्रत्येक तत्त्व अ्रनादि काल से आज तक स्वस्थ और सुन्दर है। अपने धर्म को पश्चिमी 
संस्कारों से बचाना चाहिए । प्रश्चिमी सभ्यता स्थुल, भौतिक, स्वार्थपरायण और 


द्विवेदी-पूर्व हिन्दी-द्य की पृष्ठउ-भूमिका तथा शेलियाँ ६ & 


इन्द्रिय लोलप है, तथा भारतीय सभ्यता आत्मिक, आ्राध्यात्मिक, परोण्कारी और 
नेतिकवादी है। पश्चिम के अ्रनुकरण से हमारा पतन होगा, इस उद्घोष ने भार- 
तीयों की धराशायी होने को तत्पर भावनाश्रों को सुदृढ़ सहारा दिया। स्वामी विवेका- 
नन्‍्द तथा बहिन नवोदिता ने भारत के राष्ट्रीय जागरण के लिए महत्त्वपूर्ण कार्य 
किया है। 


आन्दोलनों का हिन्दी पर प्रभाव 


देश के विशाल प्रांगण में जहाँ विभिन्‍न धर्म, संस्कृतियों तथा सम्यताओं के 
परस्पर घांत-प्रतिघात, संघर्ष एवं विरोध चल रहे थे वहाँ कितने आइचर्य की बात है 
कि तात्कालिक हीन-दीन अ्रवस्था में भी, सभी ने हिन्दी को ही राष्ट्र-भाषोचित्‌ एवं 
जनोपयोगी ठहराकर अपने सम्पूर्ण कार्य-कलापों का माध्यम बनाया। भिन्नता में एकता 
की आशा ज्योति खड़ी बोलो हिन्दी थी । 

इसी पाश्चात्य प्रभाव से हिन्दी में आर्य-समाज के माध्यम से तर्कपूर्ण, विहले ष- 
णात्मक प्रौढ़ भाषा-शली का सूत्रपात हुआ । हिन्दी के गद्य को प्रभृूतपूर्व शक्ति एवं 
सौष्ठव की उपलब्धि हुई। हमें इसी समय यह भी विचारणीय है कि ईसाई-साहित्य के 
द्वारा हिन्दी-भाषा पर अंग्रेज़ी प्रभाव विशेष रूप से नहीं पड़ा । इतना ही नहीं, झार्य॑- 
समाजी साहित्य इसकी तुलना में अधिक प्रौढ़, सशक्त तथा तकशील था। आये-समाज 
ने निश्िचत ही, पाइचात्य बुद्धिवादी प्रभाव को ग्रहण कर हिन्दी को शवित प्रदान की | 

भारतीय जीवन के उपयुक्त नवोत्थान एवं नवस्फूर्ति का प्रतिबिब देश के 
साहित्य ने ग्रहण किया। हिन्दी का देश के विशाल हृदय-प्रदेश पर सर्वाधिक अधिकार 
था । देशी तथा विदेशी सभी विद्वानों ने उसके श्रधिकार को स्वीकृत कर, अपने व्यव- 
हार की मुहर लगाई थी। श्रतः खड़ी बोली हिन्दी के गद्य पर विशेष रूप से नव- 
जागरण प्रतिबिम्बित हुआ । विभिन्‍न संस्थाग्रों, सम्प्रदायों और मतों के भिन्न-भिन्न 
विचारों की अभिव्यक्ति के लिए हिन्दी में विशाल शब्द-भाण्डार की आवश्यकता हुई । 
इसकी आंशिक पूि देश तथा विदेश की भाषाओ्रों के तत्सम, अद्धं तत्सम एवं तद्भव 
शब्दों से की गई, शेष आवश्यकता की पूति के लिए भारतीय भाषाझ्रों की जननी संस्कृत 
के अमर-कोष का द्वार ज्येष्ठ पुत्री हिन्दी के लिए खुला ही था। इस प्रकार वह एक 
बड़े शब्द-भाण्डार की स्वामिती बन चली और उसमें विभिन्न विचारों एवं भावों की 
अभिव्यक्ति की क्षमता आने लगी। इसके साथ ही हिन्दी में ग्रनेक गद्य-शलियों का 
उद्भव हुआ । विभिन्‍न वर्गों में अपने पक्ष का मण्डन तथा समर्थन करने के लिए और 
विपक्षी के मत का खण्डन करने के लिए विवेचना, व्याख्या, उक्तियां, तक, अनुकूल 
उदाहरण आदि का श्राश्रय लेकर ये शलियां हिन्दी-गद्य को पुष्ट करने को तत्पर हुईं । 

यहाँ पर यह कहने की आवश्यकता नहीं है कि देश के इन सामाजिक, 
सांस्कृतिक तथा घामिक वाद-विवादों एवं आन्दोलनों का जो सुफल गद्य को प्राप्त 


१. डॉ० एीद्ूसह्याय वर्मा : हिन्दी-काव्य पर आंग्ल प्रभाव : पृ० १६ 


१०० हदिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का अ्रध्ययन 
हुआ वह पद्य को नहीं | ऐसे अवसरों पर पद्य का प्रयोग वस्तुत व्यावहारिक भी नहीं 
होता । परोक्षरूप से भले ही पद्म में इनकी अनुकूल प्रतिक्रियाएं हुई हों, परन्तु मूलत 
गद्य का ही अभूतपुवव उत्कर्ष हुआ | गद्य-उत्कर्ष एवं उन्नति ही अनेक अवस्थाश्रों में 


देशोननति और जन-चेतना की सहचरी होती है । 


हिन्दी भाषा पर विभिन्‍न भाषाश्रों का प्रभाव 

भारत के भव्य भाल की बिन्दी हिन्दी के जिस दाब्द-भाण्डार की वृद्धि का 
संकेत हमने ऊपर किया है, उसका गम्भीरता से अ्रध्ययत करता आवश्यक है । जिन 
देशी तथा विदेशी भाषाओं का प्रभाव हिन्दी पर स्पष्टतः अंकित है उनमें प्रमुख हैं 
अंग्रेजी, बंगला, संस्कृत तथा उद -फारसी | 


अंग्रेजी भाषा का प्रभाव 

आ्राधुनिक खड़ी बोली हिन्दी के गद्य-साहित्य का उद्भव एवं विकास भ्रंग्रेजी 
राज्य की छत्र-छाया में होने के कारण हिन्दी पर पंग्रेजी का प्रभाव अनेक मार्गों से 
आया है। भारतीय भाषाश्रों में हिन्दी श्रंग्रेजी-साहित्य से प्रथम प्रभावित नहीं हुई । 
बंगला, मराठी, गुजराती श्रादि भाषाएं १९वीं सदी के मध्य में अंग्रेजी से प्रभावित 
हो चुकी थीं और वे हिन्दी के आगे निकल गई थीं । हिन्दी-भाषा अ्रंग्रेजी के निकट 
सम्पर्क में लगभग १८७० ई० में आईं जबकि 'भारतेंदु' अपने मध्याह्ल बिन्दु से हिन्दी- 
जगत को आलोकित कर रहे थे। उस समय भारतेंदु-मण्डल” के भीतर तथा बाहर 
अंग्नेजी- साहित्य का सीधा अध्ययल और अझनुशीलन किया गया और अंग्रेजी साहित्य 
के श्रेष्ठ ग्रन्थ-रत्नों का अनुवाद करके उन्हें हिन्दी में लाया गया । इस प्रकार अ्रंग्रेजी- 
साहित्य की प्रत्यक्ष प्रक्रिया हिन्दी-साहित्य पर १९वीं शती के उत्त राद्ध में ही हुई। इस 
विलम्बपूर्ण सम्पर्क के कारण हिन्दी अपनी अन्य प्रान्तीय भाषा-मगनियों से पीछे रह 
गईं, परन्तु इस बीच में उसे दूसरी भाषाग्रों के प्रभाव के प्रकाश में श्रनुकूल तत्त्व चुनने 
का अवसर मिल गया । 

हिन्दी-गद्य-साहित्य को अंग्रेजी-साहित्य ने तीन मार्गों से प्रभावित किया है। 
प्रथमत: सीधे अंग्रेजी ग्रन्थों के हिन्दी अनुवादों द्वारा, द्वितीयत: बंग भाषा के माध्यम से 
तथा तृतीयतः अंग्रेजी-शिक्षा के प्रचार एवं प्रंग्रेजी के सम्पक द्वारा । 

अनुन्नत भाषाएं अपने शेशव काल में बहुधा, समुन्नत भाषाओं के अ्रनुवादों से 
लाभ उठाती हैं | हिन्दी को भी प्रारम्भ में अंग्रेजी का आश्रय लेना पड़ा और उसके 
उत्तम ग्रत्थों के अनुवादों के द्वारा नवीन अभिव्यंजना एवं अ्रभिव्यवित का अनुकरण 
करना पड़ा। अंग्रेजी के समृद्ध साहित्य में जीवत की मामिक व्यंजना, भाषा की लाक्ष- 
णिकता तथा प्रकृति-चित्रण की विशेषता ने हिन्दी के कलाकारों को अधिक आकर्षित 
किया । यद्यपि संस्क्ृत-साहित्य तथा हिन्दी की प्रारम्भिक रचनाओं में भी प्रकृति का 
चित्रण पर्याप्त मात्रा में मिलता है । तथापि उनमें मानव-श्रनुभूतियों का यथावत्‌ वर्णन 
तथा चित्रोपमता की वह सज्जा नहीं है, जो श्रंग्रेजी साहित्य में उपलब्ध है। प्रथम 
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अंग्रेजी से हिन्दी-अनुवाद सन्‌ १८७६ में बाबू तोताराम वर्मा द्वारा एडीसन के केटो” 
(४०0) का 'केटो वृतान्त' के नाम से हुआ । 

इसके पश्चात्‌ तो मिल, बेनथम, केण्ट, रूसो, बक, स्पेंसर जैसे स्वतंत्रता पोषकों 
का प्रभाव उनकी विशिष्ट शैलियों को लेकर हिन्दी में आरा चला। अ्ंग्रेजी-साहित्य की 
रोमाण्टिक धारा ने हिन्दी की गद्य-श दो को सर्वाधिक प्रभावित किया । 

बहुत-से हिन्दी-लेखक मूलतः अ्रंग्रेजी के विद्वान्‌ तथा लेखक थे, जो कि राष्ट्रीय 
गानदोलनों की लहर के प्रवाह में बहुकर हिन्दी में आये थे। अपने दी अभ्यास के 
कारण वे अंग्रेजी में ही सोचते फिर हिन्दी में लिखते थे । श्रत: उनकी रचनाओं में अंग्रेजी 
दब्द तथा पदावली का उतर आना स्वाभाविक है । अंग्रेजी के ग्रसंख्य शब्द तो अपने 
मूलवेश में ही हिन्दी-जगत में बेरोकटोक स्वच्छन्दता से विचरण करने लगे; जैसे-- 
कोट, पेण्ट, टोप, टाई, काडे, पोस्ट आफिस, रेल, एं जिन, कमेटी, कोर्ट, अपील, अ्रसेम्ब ली, 
स्टेचर, केमरा, एक्स-रे, एक्टर, गअ्रकाउन्टेण्ट आदि। 

अंग्रेजी के कई एक समभदार शब्दों ने भ्रपना राष्ट्रीयकरण करा लिया और वे 
हिन्दी की ही सम्पत्ति हो गये; जेसे--श्रस्पताल (हास्पिटल), सिंगल (सिगनल), 
रपट (रिपोर्ट ), कलेण्डर (केलेण्डर), गोदाम (गोडाऊन ), कप्तान (केप्टिन), ऋफ- 
सर (आफीसर ), कण्टोनमेण्ट (केण्टानमेण्ट ), पलटन (प्लेटून), अर्दली (आडरली) 

अंग्रेजी के प्रभाव से अनेक दब्द हिन्दी में गठे गये हैं, जिनमें कि आदचयेजनक 
सामंजस्य भिड़ाया गया और हिन्दी के साथ अ्रंग्रेजी का विचित्र गठबन्धन हुआ । ऐंग्लो- 
इंडियन मनुष्यों की तरह प्लांग्ल-हिन्दी वर्णशंकर शब्दों की भी रचना की गई है--- 
कोट पेंट धारी, सबूट, स्कूल-भवन, गैस-प्रकाश, कोचवान, केमरावाला । 

देश में राजनीतिक आन्दोलनों के फलस्वरूप अंग्रेजी शब्दों के पर्यायरूप नवीन 
दब्द गढ़े गये--जनतन्त्र, प्रजातनन्‍्त्र, पूंजीवाद, समाजवाद, नौकरशाही इत्यादि । 

दूरदशितावश, अंग्रेजी के बहुत से पदों को हिन्दी में श्रनूवाद करके ज्यों का 
त्यों ग्रहण कर लिया है । 

जैसे--भाग लेना (टू टेक पार्ट ), प्रकाश फैंकना (दू श्रो लाइट), स्वर्ण-युग 
(गोल्डन एज ), न केवल बल्कि'* यह भी (नाट झोनली बट आलसो ) इत्यादि। 

हिन्दी ने श्रंग्रेजी से शब्द ही ग्रहण नहीं किये वरत्‌ मुहावरे तथा उक्तियों तक 
का अनुवाद करके अंगीकृत कर लिया। जसे--- 
एक पत्थर से दो चिड़िया मारना (टू किल टू बर्डंस विद वन स्टोन), रंगे हाथों पक- 
डना (टू केच रेड हेंडेड), एक नया अध्याय खोलना (टू श्रोपिन ए न्यू चेप्टर), 
हवाई किले बनाना (टू बिल्ड केसल इन दी एयर ), स्वास्थ्य संचित करना (टू रिकवर 
हेल्‍थ ), नक़ अ्श्रु बहाना (टू शेड क्रोकोडायल टियरस ), दु्घेटवा में पकड़ाना (काट 
इन एक्सीडेण्ट ), हृदय में एक ललित कोना होना (ट्‌ हेव ए साफ्ट कार्नेर इन दी 
हाट) आ्रादि । 

अंग्रेजी वाक्य-रचना का प्रभाव भी हिन्दी की गद्य शली पर पर्याप्त पड़ा है। 
निर्देशक शब्दों का प्रयोग कर, वाक्य के बीच में ही स्पष्टीकरण करना, लम्बे-लम्बे 


१०२ हिवेदी-पुग की हिन्दी गद्यनशलियों का अध्ययन 
वाक्यों को विराम-चिह्नों की सहायता से श्रर्थ पर झ्राधात न पड़ते हुए जोड़ते जाना, 
अंग्रेजी के प्रभाव से हिन्दी में आया है। 

इसके पूर्व हिन्दी में केवल खड़ी पाई (॥) लगाई जाती थी, तथा वाक्य-रचना 
भी बहुधा सरल होती थी। दीघे संयुक्त तथा मिश्चित वाक्य अनेकों उपवाबयों सहित 

हीं गुथे जाते थे, इससे विभिन्‍न चिह्नों की श्रावश्यकता नहीं थी। गद्य की उन्नति से 

विराम-चिह्नों की संख्या बढ़ी तथा अंग्रेजी के गद्य ने श्रपना आदर प्रस्तुत किया । 

प्राचीन हिन्दी में गद्यांशों को अनुच्छेदों तथा परिच्छेदों में विभाजित करने की 
प्रणाली नहीं थी । लगातार एक ही खंड में श्रनेक भाव-विचार बदली हुई शली में 
स्थान पा जाते थे। अंग्रेजी के प्रभाव से अनुच्छेदों तथा परिच्छेंदों का विभाजन भी 
हिन्दी-गद्य में होने लगा। 

आधुनिक हिन्दी-साहित्य में शैलियों के क्षेत्र में अंग्रेजी-साहित्य का प्रभाव 
लाक्षणिक प्रयोगों औऔौर अभिव्यंजना की बहुलता के रूप में लक्षित होता है। यद्यपि 
प्राचीन संस्कत-साहित्य शास्त्र में, भारत में कुन्तक ने वक्रोवितवाद के सम्बन्ध में 
'बक्रोक्ति जीवित' ग्रन्थ में पर्याप्त प्रकाश डाला है, परन्तु अभिव्यंजना की इस शैली का 
जो प्रभाव अंग्रेजी साहित्य के माध्यम से पड़ा है, वह कुन्तक की अपेक्षा बहुत अधिक 

हत्वपूर्ण है । 

प्ंग्रेजी के प्रभाव से नाटक-उपन्यास दोनों में काव्यत्व का भ्रवयव निकालने 
की प्रवृति हुई और दृश्य-वर्णन, भाव-व्यंजना, आलंकारिक चमत्कार श्रादि हटाए जाने 
लगे । नया ढांचा प्रेमचन्द जी के समय से आने लगा । 

कालान्तर में अंग्रेजी से हिन्दी के हितों को भारी श्राघात भी पहुँचा है । हिन्दी 
का स्वच्छन्द विकास न होने में अंग्रेजी की नकल ने भारी बाधा पहुंचाई । *****' समा- 
चार-पत्रों ने तो अंग्रेजी से शब्दानुवाद कर-करके हिन्दी की ऐसी रीढ़ मारी है कि 
उसके खड़े होने में समय लगेगा। खड़ी बोली बंठ गई है, अंग्रेजी की मार से उसके 
भारसे। 


बंगला-भाषा का प्रभाव 


देशी भाषाओं में अ्रंग्रेजी से सर्वाधिक एवं सर्वप्रथम प्रभावित भाषा, तथा हिन्दी 
को अंग्रेजी से प्रभावित करने का माध्यम बंगला के आधुनिक साहित्य का विकास भी 
१८००वीं ई० के लगभग फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना के पश्चात्‌ हुआ | पश्चिमी 
साहित्य की नवीन प्रवृत्तियों को बंगला ने बड़े वेग तथा उदारता से ग्रहण किया। बह 
इस क्षेत्र में अग्रगण्य है। देशी भाषाओं में हिन्दी ने सबसे भ्रधिक सहायता बंगला से 
ही ली है। वह हिन्दी का बड़ा सौभाग्य रहा कि प्राय: सदा ही उसका पोषण देश की 
राजधानियों के क्षेत्रों में हुआ है । सेकड़ों वर्षों तक दिल्‍ली-भ्रागरा के आस-पास की 


१. आचाये रामचन्द्र शुक्ल : साषण : सभापति साहित्य-परिषद्‌, हि० सा० स० चौबीसवां : 
पृ० १०६ | 
२. पुं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ; भारतीय साहित्य-शास्त्र : प्रकाशकीय वक्तव्य : पृ० २ | 
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प्रधान-भाषा के रूप में प्रतिष्ठित होने के पश्चात्‌ हिन्दी को अंग्रेजों के बंगाल पर अ्रधि- 
कार करने तथा कलकत्ता को राजधानी बनाने पर, संरक्षण और सहानुभूति प्राप्त 
हुई । यहां यह भी द्रष्टव्य है कि हिन्दी का प्रथम पत्र, 'उदंत-मातंण्ड' (साप्ताहिक), 
सन्‌ १८२६ में पं ० जुगलकिशोर शुक्ल के द्वारा, कलकत्ता से ही प्रकाशित हुआ । इसके 
पश्चात्‌ भी हिन्दी के अन्य प्रारम्भिक पत्र कलकत्ता से ही निकले। हिन्दी की इन पन्न- 
पत्रिकाओं के माध्यम से अनेकों बंगला-भाषा के शब्द, हिन्दी भाषा में आ गये । 

संयुक्त प्रान्त के बाहिर बंगाल हिन्दी का सबसे बड़ा गढ़ रहा है । इस शतती के 
अन्त पर हिन्दी की प्रकाशित पुस्तकों की जो प्रमाणित संख्या उपलब्ध हुई है, वह इस 
तथ्य पर पूर्ण प्रकाश डालने में समर्थ है। सत्‌ १६०२-३ में जबकि बम्बई में ४०, पंजाब 
में ६६ और मध्य-प्रदेश में केवल २१ हिन्दी पुस्तकें प्रकाशित हुईं, भ्रकेले बंगाल में १३६ 
हिन्दी पुस्तकों निकलीं ।' 

मूल हिन्दी की पुस्तकों तथा पत्र-पत्रिकाशओ्रों के अतिरिक्त अनुवादों के माध्यम 
से भी बंगला शब्द, पद तथा वाक्य-विन्यास हिन्दी में प्राया | बंगला के समृद्ध साहित्य 
ने हिन्दी के लिए अनुवाद के क्षेत्र में विशेषतः प्रोत्साहित किया। इन गअनुवादों में उप- 
न्‍्यासों की संख्या ही सर्वाधिक थी । उपन्यासों में पाठकों को सम्बोधित करके उसने 
ग्रात्मीयता स्थापित करने का ढंग भी बंगला से हिन्दी ने लिया । 

ग्रंग्रेजी की तरह संस्कृत का प्रभाव भी कुछ अंश में हिन्दी में बंगला के द्वारा 
आया है; जैसे--उच्छवासित, प्रकोष्ठ, जलोच्छवास, उत्ताल, अवसन्न, जिज्ञासा की, 
किकत्तंव्यविमूढ़, सुविधा, बढ़ाबढ़ी, भद्द भ्रवज्ञा आन्दोलन, प्राणपण से चेष्टा करना, 
शेष करना (समाप्त करना ), सर्वेतास, सम्भ्रान्त आदि | 

हिन्दी के अपने शब्द होने पर भी बंगला के प्रभाव से माधुय के लिए श्रनेकों 
प्रत्ययों का प्रयोग कर नये शब्द गढ़े गये--समाधुयें, प्राखयं, विनिन्दित, अभिनव, 
समुत्फूल्ल इत्यादि । 

बंगला की रूप-माधुरी के साथ कोमलकान्त पदावली ने हिन्दी को कम आ्लाकषित 
नहीं किया । बड़े-बड़े कोमल पदों की हिन्दी में भी अ्रवतारणा हुई। वीचि-विभंग-मयी 
गंगा, वर्षा-वारि-राशि प्रभथिता, वर्षा-जल-निषिक्त-पद्म । 

हिन्दी साहित्य में 'उपन्यास' का नाम भी बंगला से आया ।* बंगला के जातीय 
गुणों का हिन्दी-शैली में लय, संगीत, भावुकता, व्यंजनापूर्ण विशेषण तथा कोमलकान्त 
पदावलियों का विशेष सन्निवेश हुआ । जिसका प्रसाद, वियोगी हरि, रामक्ृष्ण दास 
इत्यादि ने पूर्ण उपयोग किया। निःसन्देह बंगला के साहचर्य से हिन्दी-गद्य की भाषा में 
शिष्टता और कोमलता झा गई और उसकी व्यंजना-शक्ति बढ़ गई। 


१. पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र : हिन्दी का सामयिक साहित्य : ६० ७ | 

२. आचार्य रामचनद्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : ए० ४२७ | 

2 आचाये पं० रामचन्द्र शक्ल : भाषण : सभापति साहित्य-परिषद्‌ , हि० सा० स॒० चौबीस : 
पृ० १०५ | 

४५ प्रेमनारायण टंडन : द्िवेदीन्मीमांसा : ए० ३ । 


१०४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्यन्दों लियों का अध्ययन 
बंगला तथा उड़िया भाषा में संस्क्ृत के तत्सम शब्दों को छोड़कर लिग किसी 
का नहीं होता । इसका भी प्रभाव हिन्दी के लिग-निर्णय पर पड़ा । 

अ्ंग्रेजी-शैली का प्रतीकवाद, हिन्दी में बंगला के माध्यम से श्राया । इसके कारण 
हिच्दी में प्रतीकात्मक सौंदर्य बढ़ा । कवीन्द्र रवीन्द्र, द्विजेद्दलाल राय आदि ने अंग्रेजी 
प्रतीकात्मकता, व्यंग्यात्मक बक्रता एवं लाक्षणिक मूतिमत्ता को ग्रहण करके जिस काव्य- 
दली को अपनाया वह बंगाल में ही लोकप्रिय नहीं हुई वरन्‌ गीतांजली' के रूप में 
विद्व में सम्मानित हुई । इससे हिन्दी-साहित्य अधिक प्रभावित हुआझ्ना । 


संस्कृत-साहित्य का प्रभाव 

संस्कृत के हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव की चर्चा करना, मां की बेटी पर अनुहार 
की बात कहना है। हिन्दी को उसने जन्म ही नहीं दिया, प्रत्युत उसका पालन-पोषण 
भी किया है। सामर्थवान होने पर भी वही उसे अलंकृता भी करती है एवं उसकी 
आवश्यकताओं की पूति भी करती है । असंख्य शब्द-राशि के साथ ही साथ व्याकरण के 
बहुत से सिद्धान्त भी हिन्दी ने संस्कृत से ग्रहण किये हैं। जसे संधि तथा समास जो कि 
आधुनिक हिन्दी के मुख्य आ्राधार हैं, मूलतः संस्क्ृतश्रदत्त हैं। पुत्री को मां का सब दान 
ग्राह्म है। वह देने में ग्रघाती नहीं, यह लेने में संकोच करती नहीं। आज सर्वे-सम्पन्ना 
पुत्री हिन्दी को विपुल भेंट देकर भी मां संस्कृत अपने को अकिचिना ही समभती है 
झऔर हिन्दी भी साधिकार अपनी जननी के द्वार खटखटाकर आवश्यकता की पति करने 
में पीछे हटती नहीं । संस्क्ृत-हिन्दी का यह पुनीत सम्बन्ध भारतीय संस्कृति का सुन्दर 
प्रतीक है। भ्राधुनिक हिन्दी में अधिकांश शब्द संस्कृत धातु से बने हैं ।'' एवं श्र, आ, 
श्रनु इत्यादि उपसर्गों के योग से उसमें श्रुति-मधुरता तथा लावण्य भी झा गया है। 
“कहीं हमें हिन्दी पर संस्कृत का आकृति-मूलक और कहीं सिद्धान्त-मूलक प्रभाव दृष्टि- 
गोचर होता हैं। हिन्दी-साहित्य के रूप और शाखाश्रों पर संस्कृत का आकृति-मूलक 
प्रभाव है, कथाओ्नों और घटनाओं पर विस्तार-मूलक प्रभाव की मुद्रा दीख पड़ती' है 
और धर्म-दर्शन एवं काव्य-विज्ञान की पद्धति पर सिद्धान्त-मूलक प्रभाव का साक्षात्कार 
होता है ।* 

'भारतेन्दुः तथा 'िवेदी-युग' के अनेकों हिन्दी-साहित्यकार संस्कृत के अच्छे 
विद्वान थे । जिनमें पण्डित अ्रम्बिकादत्त व्यास, गजाधर सिंह, पण्डित सुधाकर द्विवेदी, 
गोविदनारायण सिश्र साहित्याचायं, माधव मिश्र, पं० चद््रधर शर्मा गुलेरी, पण्डित 
रामावतार पाण्डेय इत्यादि प्रमुख हैं। इनके ग्रतिरिक्त उवत दोनों युग-प्रवत्तंक भी 
संस्कृत के ज्ञाता थे । इनके माध्यम से तथा सीधे प्रयत्नों द्वारा हिन्दी को विपुल दान 
प्राप्त हुआ। हिन्दी में संस्कृत शब्दों की सूची देना भी, इस विपुलता के कारण न सम्भव 
है ओर न आवश्यक ही । 





१. डॉ० रामरतन भटनागर : हिन्दी-पाहित्य : एक अध्ययन : पृ० २५४ | 
२. डॉ० भोलानाथ : हिन्दी-ताहित्य : पृ० ६० | 
३. डॉ० सरनामसिंह : हिन्दी-ताहित्य का संस्क्ृत-ताहित्य पर प्रभाव : भूमिका : पृ० 'क? | 


ट्विवेदी-पूर्व हिन्दी-गद्य की पृष्ठ-भूसिका तथा शैलियाँ १०५ 


उदृ के द्वारा हिन्दी के विरोध तथा अरबी-फारसी के शब्दों से अपना भाण्डार 
भरने को तीव्र प्रतिक्रिया हिन्दी पर होने के साथ ही संस्कृत का सीधा प्रभाव अधिक 
पड़ा । उदृ्‌ -फारसी के शब्दों का बहिष्कार किया गया । आगे राष्ट्रीय आन्दोलतनों में 
तवीन दाब्दों की अत्यधिक आवश्यकता बढ़ जाने से संस्कृत के सामने हाथ पसारा 
गया। यहां से उसने उद्‌ -फारसी का द्वार बन्द कर लिया । 

समास संस्कृत का जीवन है । इससे गद्य में भावन्य्याहिता, गाढ़बद्धता तथा 
ग्रोज का प्रादुर्भाव होता है। संस्कृत के प्रभाव से हिन्दी सें समास-प्रधान शैली का 
प्रचलन हुआा। प्रौढ़ एवं गम्भी र गद्य के लिए यह शैली आवश्यक भी है । गोविन्दनारायण 
मिश्र, सुधाकर द्विवेदी, चण्डीप्रसाद हृदयेश इत्यादि ने इस सामासिक शैली का सफल 
प्रयोग किया | 

संस्कृत की स्वाभाविक ध्वनि, आलंकारिकता, हब्दाडम्बर, वर्णन-नेपुण्य तथा 
काव्यमयता ने भी हिन्दी को आकर्षित अवश्य किया है। इससे न केवल पद्च के क्षेत्र में 
वरत्‌ हिन्दी के गद्य में भी संस्कृत की मोर पंखी-मनोहर-आलंकारिकता, सुष्ठ-शब्द- 
योजना एवं दीघ्घ पदावली का पदार्पण हुआझा । हिन्दी में भी गद्य-काव्य की प्राचीन 
दली, जिसमें अनेकों वाक्य-खण्डों की लड़ियाँ गुथी रहती हैं, प्रचलित हो गईं। 

इन सबके अतिरिक्त संस्कृत के अति लाड़ का हिन्दी पर कुछ प्रतिकूल प्रभाव 
भी पड़ा है । विशेषतः लिग-भेद की गड़बड़ी इसी के कारण हुई है। संस्कृत विद्वान 
हिन्दी-लेखक स्वभावतः लिंग-निर्णय संस्कृत के आधार पर करते थे और अन्यत्र लोग 
हिन्दी . की प्रकृति तथा प्रयोग के आधार पर। इससे संस्कृत के देवता, तारा, व्यक्ति 
इत्यादि अनेक स्त्रीलिंग शब्द पगड़ी बांधकर कहीं हिन्दी में पुरुषवर्ग में जा बैठते और 
कहीं मूलरूप में सत्रीलिंग बने रहते। इसके विपरीत अग्नि-श्रात्मा, देह, पवन, शपथ 
आदि संस्कृत के पल्लिग शब्दों को कहीं हिन्दी में श्लोढ़नी उढ़ाकर स्त्रीवर्ग में शामिल 
कर दिया और कहीं बसे ही रहने दिया । संस्क्ृत में आकारांत शब्द स्त्रीलिंग ही होते 
हैं, जैसे रामा, भाला, दया, लज्जा, बाला, मधुरा इत्यादि; परन्तु हिन्दी में आ्राकारान्त 
शब्दों को स्त्रीलिंग के होने का बन्धन नहीं है। इससे आ्राकारान्त पिता, देवता, विधाता, 
काला, पीला सब पूल्लिग हैं और प्रार्थना, दया, क्षमा, रचना, वीरता, धीरता आदि 
स्त्रीलिंग भी हैं। संस्कृत में ग्रकारान्त तत्सम विशेषणों को आकारान्त करने पर ही 
स्त्रीलिंग बनाया जाता है, पर हिन्दी में उन्हें आकारान्त करने की आवश्यकता नहीं 
होती । यहां एक ही रूप दोनों लिगों में काम में आरा जाता है। जैसे संस्कृत में इनके लिए 
दो रूप हैं--मधुर-मधुरा, नवीन-नवीना, ललाम-ललामा; परन्तु हिन्दी में मधुर, नवीन 
तथा ललाम ही चलते हैं। 

हिन्दी की अपरिपक्वा वस्था में संस्कृत के प्रभाव से विभक्तयों के क्षेत्र में विकार 
भी उत्पन्न हो गया है। जसे संस्क्ृत की समाश्ष-प्रधातता ने उसे स्वभावतः उपसरग्ग एवं 
प्रत्ययों को प्रगाढ आलिगन करने को प्रोत्साहित किया है, पर हिन्दी में विभक्तयां 
प्रारम्भ से विभक्‍त लिखी जाती रही हैं। संस्कृत के प्रभाव से कोई उन्हें सटाकर लगाता 
और कोई हुशकूर । इस कारण हिवेदी युग में सटाऊवादी तथा हटाऊवादी सम्प्रदाषों 


१०६ द्िवेदी-यग की हिन्दी गद्य -शलियों का भ्रध्ययन 


की विप-बेल फैली और हिन्दी के राष्ट्रर्भाषा पद पर अभिषिक्‍त होने पर भी वह 
प्रभाव श्रभी शेष है । 


फारसी-श्ररबी-उद्‌ का प्रभाव 

उद्द' के माध्यम से फारसी तथा श्ररबी की विदेशी, किन्तु प्राचीन आयं-भाषा 
परिप्वार की भाषाओ्रों का प्रभाव भी हिन्दी पर पड़ा है। प्राचीन हिन्दी का उद्भव तथा 
विकास मुसलमान शासकों के संरक्षण तथा छत्रछाया में हुआ है । हिन्दी-गद्य के 
प्रारम्भिक लेखकों में बहुत से मुसलमान थे, जिनकी झोली मूलतः हिन्दी की अपेक्षा 
प्ररबी-फारसी के अधिक समीप थी । हिन्दी के मुसलमानेतर लेखकों ने भी उस फारसी 
शैली का अनुकरण किया । श्रमीर खुसरो ने सबसे पहिले फारसी के छन्‍्दों का हिन्दी में 
प्रयोग किया । 

हिन्दुस्थान के मुस्लिम शासकों की छुपा से सेकड़ों वर्षों तक कचहरी तथा 
न्यायालयों की भाषा फारसी रही है। इसके परिणामस्वरूप आरधुनिक-हिन्दी में न्‍्या- 
यालय, विधि तथा कचहरो सम्बन्धी श्रसंख्य शब्द अ्रबी-फारसी के ही हैं, और ये जनता 
के जीवन में इतने अधिक घुल-मिल गये हैं कि आज का शुद्ध विधि” शब्द ९० प्रतिशत 
हिन्दी भाषी जनता को भी अ्रटपटा-सा लगता है। इससे हिन्दी के साथ भ्ररबी-फारसी 
की निकटता का ज्ञान होता है। 

इसी प्रकार से मूलतः उदू का साहित्यिक क्षेत्र भी हिन्दी के लिए पराया नहीं 
है, वह श्राज राजनीतिक गृरुडम तथा साम्प्रदायिकता की श्रांधी से गंदा अवश्य हो गया 
है फिर भी हिन्दी-विशेषतः खड़ी बोली हिन्दी--उसके प्रति, उदू के ऋण को 
अस्वीकार करके कृतध्न नहीं होगी । उदू्‌ के प्रभाव से खड़ी बोली हिन्दी का गद्य विक- 
सित एवं परिष्कृत हुआ और उसमें गतिशीलता एवं लोकप्रियता की वृद्धि हुई। इसी 
उदू की कृपा से अरबी-फा रसी के असंख्य शब्द हिन्दी में आये और उन्होंने हिन्दी के 
दब्द-कोश को पुष्ट किया । उद्‌ -फारसी के वाक्य-विन्यास तथा पद-योजना का भी 
प्रभाव हिन्दी पर पड़ा। खड़ी बोली गद्य का सम्बन्ध उद से रहने के कारण पद्म की 
अपेक्षा हिन्दी गद्य के क्षेत्र में उसका प्रभाव अधिक पड़ा। यहां स्मरणीय है कि भारत 
के सर्वश्रेष्ठ कवि तुलसीदासजी ने भी उद्द-फारसी के कई शब्द, भ्रपनी लोकप्रिय रचना 
रामचरित मानस में ग्रहण किये हैं, जितका उल्लेख यहां आ्रावश्यक नहीं है । 

हिन्दी-सा हित्य में श्ररबी-फारसी के जो अ्रसंख्य शब्द भ्रा गये हैं, उनका संकेत 
करना अथवा चयन करना भी बहुत कठिन है। ये मात्रा में इतने श्रधिक तथा जन- 
प्रचिल्ित हैं कि उतको यहां गिनाना सम्भव नहीं है । यहां फारसी-उदू के प्रभाव से 
हिन्दी में दो प्रतिक्रियाएं हुई हैं, उन्हीं की चर्चा समीचीन होगी। भ्रन्यथा बहुत से अ्ररबी- 
फारसी के शब्दों को तो पहिचानना ही कठिन है जैसे साबुन, शीशी, शीसा, हकका, 
अचार-मुरब्जा, चिलम, बंदूक कलम-दावात, स्याही, ग़लत, सही, तबियत, जलेबी, 
कलाकंद, हलवा, किसमिस, बदाम, पिस्ता, हमेल, पायजेब, पायजामा, तकिया, रूमाल 
इत्यादि शब्द घर-घर में बेरोकटोक कंसे चलते 
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इन संज्ञा दाव्दों के अतिरिकत अन्य शब्द-भेदों के बहुत से शब्दों को भी हिन्दी में 
स्वीकार किया गया। यद्यपि हिन्दी में इनके प्रथक्‌ शब्द प्रचलित थे, फिर भी कुछ 
तनिक अ्रथं-भिन्‍नता के कारण इन्हें भी स्थान मिल गया -- 
क्रियाएं-- मानना, मुकरना, सोचना इत्यादि को हिन्दी जानती थी; अब कबूल 
करना, इन्कार करना, फिक्र करना भी सीख गई । 
क्रिया विशेषण-- जल्द, बिल्कुल, बेशक, जरूर, अ्रलबत्ता, हगिज़, करीब-करीब, 
फ़ौरन, बगैर, शायद, खेर, राज्धी-खुशी । 
सम्बन्ध-सूचक--बाबत, बाद, करीब, तरफ, बदले, इत्यादि। 
समुच्चय-बोधक अव्यय--- सिवाय, मगर, लेकिन, अगर, ताकि, बल्कि इत्यादि । 
विस्मयादि-बोधक-- फा रसी के द्यादबाद से हिन्दी में शाबाश बनकर चला । 
हिन्दी में फारसी के शब्दों के अनुकरण पर अनेक शब्दों का निर्माण किया गया 
है ; जसे कुतुबखाना, मयखाना, बागवान, कलमदान, शतरंज, बाज के आधार पर डाक- 
खाना, दवाखाना, हाथीवान, पानदान, चायदानी, चौपड़बाज़, पटेबाज, चपरास 
इत्यादि। 
इसी प्रकार से फारसी-अ्रबी के शब्दों का राष्ट्रीयकरण करके भी बहुत से शब्दों 
को ग्रहण किया गया | दलाल (दल्लाल ), सराफ (सर्राफ), मौसम (मउसम), बजाज 
(बज्जाज), मेंदान (मइदान), वकील (वक्‍्कील), मालूम (माअलूम), कार्यवाही 
(कारंवाई) इत्यादि । 


थोगिक दाब्द 


ग्रबी-फारसी के शब्दों के साथ संस्कृत के शब्दों का विचित्र संयोग भी यहां 
ध्याव देने योग्य है--जसे जिलाधीश, जांचकर्त्ता आदि। 

फारसी-संस्कृत के संयोग के समान फारसी-अंग्रेजी के मेल से भी हिन्दी शब्द 
बने हैं--जैसे अंग्रेजी के जेल में फारसी खाना मिलाकर जिलखाना' बना लिया । 
अथवा फारसी की जिब' में हिन्दी की 'घड़ी' डालकर जिबघड़ी' तैयार हुई, तथा हिन्दी 
के 'राज' में अरबी महल को आश्रय देकर 'राजमहल' खड़ा हो गया या हिन्दी के 
'पत्ते' में अरबी का 'ला' उपसगग लगाकर लापता कर दिया गया और किसी को पता 
भी न दिया | फारसी गरम' में हिन्दी का आहट' लगाकर भाषा में गरमाहटठ' ला दो 
पर श्राहट (श्रावाज) तक नहीं किया और व्याकरण के नियमों को ठंडा कर दिया । 
फारसी ज़बानी' (मुंह की सूचना) में और 'मुंह' लगाकर हिन्दी में 'मुंहजबानी' कहना 
शुरू कर दिया और तुलसीदासजी ने उसे 'मुखागर' बांच दिया। कहां तक कहा जाय 
फारसी की 'जक जक बक बक' हिन्दी में श्रब बक-बक-भक-भक' करने लगी है; और 
फारसी का मासतह' हिन्दी का मसाला” बन गया है। फारसी के प्रभाव में 'बहुक्म', 
दरअसल' भी क्रमशः हुकुम से, असल में बन गये । 

बसे तो विश्व की सभी भाषाएं दूसरी भाषाओ्रों से शब्द ग्रहण करती ही हैं, पर 
हिन्दी-उददू की पुरानी दोस्ती में मुहावरों और उक्तियों का भी अनुवाद की क्रिया से, 


श्ण्द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 
हिन्दीकरण कर दिया है ; जैसे--पानी-पानी होता (फारसी के--आबशुदन ) आपे 
या जामे से बाहर होना (अ्ज्जजामा विरू शुदन), बाज आना (बाज आना) इत्यादि । 
फारसी के प्रभाव से हिन्दी में शब्दों के लिग-भेद के समभने में गड़बड़ी होने 
लगी । हिन्दी के चर्चा, गोशाला, पाठशाला, माला, छाया जैसे स्त्रीलिंग शब्दों को पहिले 
फारसी वालों ने पह्लिग में प्रयुक्त किया और उन्हीं के प्रभाव से वे हिन्दी में भी पुल्लिग 
बन गये । पं० मदनमोहन मालवीय ने भी “चर्चा को पुल्लिग बना दिया है । 
मल फारसी के उभय लिंगी विशेषणों को हिंदी में श्राकर स्पष्ट रूप रखना 
पडा | जैसे ताजा, जदा, सादा पल्लिग तथा ताजी, सादी तथा जुदी स्त्रीलिंग बन गये 
और कई फारसी की प्रकृति के हिन्दी ज्ञाताश्रों द्वारा उभय लिगों में, एक ही रूप चलने 
दिया गया । 
फारसी में जब स्त्रियां परस्पर अपने सम्बन्ध में बात करती हैं तो पुल्लिग बहु- 
बचन क्रिया का प्रयोग करती हैं, यह प्रयोग लखनऊ क्षेत्र की हिंदी में कहीं-कहीं मिलने 
लगा है--जब हम जाने ही वाले थे कि वर्षा शुरू हो गई । 
उर्द फारसी के वाक्य-विन्यास का प्रभाव भी हिन्दी में अनेक स्थलों पर स्पष्ट 
रूप से दुष्टिगोचर होता है | जे से--- 
उद्ू में--- १. बजाय इसके कि बुढ़ापे में वह मेरी मदद करे, मुझे ही उसकी 
परवरिश करनी पड़ती है । 
२. बेहतर होगा कि आप उसे समभा दें, वरना उसे बाद में रोना 
पड़ेगा । 
हिन्दी में उपरोवत वावय-विन्यास के अनुकरण पर--१. इसके स्थान पर कि 
हम अपनी उन्ननि करें, हमारा पतन होता जा रहा है। 
२. अच्छा होगा कि अ्रब आप मेरे साथ चल दें, भ्रन्यथा आपके 
प्राणों को संकट हो सकता है । 
उदू -फारसी में मुहावरों का प्रयोग श्रधिक होता है। इससे उद्द के शायरों ने 
हिन्दी-मुहाव रों का भी सुन्दर प्रयोग कर अपनी भाषा की गतिशीलता एवं तरलता में 
वृद्धि की। इससे प्रभावित होकर साहित्यिक-हिन्दी ने भी अपनी निधि के महत्त्व को 
पहिचान कर मुहावरों के प्रयोग की वृद्धि की । इसके पूर्व हिन्दी के सहस्रों मुहावरे 
साधारण बोल-चाल एवं ग्राम्य क्षेत्रों में ही आबद्ध थे। ग्रब वे साहित्य के परिष्क्ृत एवं 
परिमाजित भवन में भी पदापंण कर सके । इससे हिन्दी की प्रतिभा चमकी, उसमें 
प्रांजलता एवं प्रवाह आए। हिन्दी ने उदू -फारसी तथा अंग्रेजी के भी बहुत से मुहावरे 
अंगीकृत कर लिए । मुहावरे भाषा की अमूल्य निधि हैं, इसकी साक्षी हिन्दी को उद्दू 
ने दी । सच तो यह है कि उद्‌ -फारसी का जातीय ग्रुण ही मुहावरे, उक्तियां, शाब्दिक 
उछल-कूद, नाज-नखरे श्लौर चपलता है, जिसका प्रभाव परोक्षत: तथा प्रत्यक्षतः हिन्दी 
भाषा पर भी हुझा । 


९. शिद्वशंशा [परीपशाए३ 07 प्तांछता : 9. 88, 


हिवेदी-पुर्व हिन्दौ-गद्य की पृष्ठ-भूमिका तथा शेलियाँ १० है 


आ्रागे चलकर द्विवेदी-युग में हिन्दी-उर्दू के विवाद के फलस्वरूप जो प्रातिक्रियाएं 
हुई, उनसे अरबी, फारसी, उर्द के शब्द, वाक्य-विन्यास तथा मुहावरों का बहिष्कार 
किया गया । कुछ अंश में यह भापा-विवाद साम्प्रदायिकता की भँवर में फँसक र चोटी- 
दाढ़ी से भी बंध गया । फलस्वरूप उद -फारसी के लिए हिन्दी के द्वार बन्द हो गये और 
जो इतना प्रभाव-प्रवाह हिन्दी में इन भाषपाश्रों का सैकड़ों वर्षों में भ्रा गया था, वह रुक 
गया । अनेकों फारसी-श्र रबी के शब्द जिन्होंने हिन्दी की राष्ट्रीयता स्वीकार नहीं की 
उन्हें बलपूवबंक, हिन्दी के क्षेत्र से निकाल दिया अथवा उनकी उपेक्षा की गई। उर्द- 
फारसी के प्रसिद्ध लेखक जो कि वहां अपनी लम्बी यात्रा तय कर चुके थे, इस राष्ट्रीय 
पुकार पर हिन्दी में आ गये, उन्हें कलम का कमाल हासिल होने से, उद्‌ -शैलियों का 
हिंदी में सफल प्रवत्तंत किया | पं० ज्वालादत्त शर्मा, दीनदयाल शर्मा, मुंशी प्रेमचन्द, 
सुदर्शन तथा विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक मुख्य हैं जो द्विविदी-युगीन गद्य-शैली कारों में 
अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। 


प्रन्य प्रभाव एवं हिन्दी की शब्द-गरिमा 


उपयूवत हिन्दी-गद्य की पृष्ठ-भूमिका प्रस्तुत करने में अन्य भाषाओं के योगदान 
का जो संकेत किया गया है, इंसका अर्थ यह कदापि नहीं है कि हिन्दी की अभ्रपत्ती कोई 
निधि नहीं थी और उसने सब कुछ उनन्‍नीसवीं सदी तथा उसके पश्चात्‌ ही यत्र-तत्र से 
संचित किया है। मध्य-काल में हिन्दी अपने स्वर्ण युग' को देख ही चुकी थी। कबीर, 
सूर, तुलसी, मी रा, रसखान, जायसी, केशव, बिहारी इत्यादि अनेकों जनप्रिय कवि हिन्दी 
में हुए हैं, जिन्होंने हिन्दी-काव्य को अपनी अमूल्य अमर क्ृतियां प्रदान की हैं तथा भारतीय 
जीवन को आन्दोलित किया है। इस प्राचीन हिन्दी-काव्य की अनन्त शब्द- राशि ने ही 
सेकड़ों वर्षों तक हिन्दी-गद्य को जीवित रखा। ठुलसी-सूर इत्यादि की असंख्य शब्द- 
राशि हिन्दी की पूरी अपनी सम्पत्ति है जिस पर कि भारतेंदु-युग तथा द्विवेदी-युग के 
गद्य का विशाल भवन खड़ा किया है। इसके अतिरिक्त हिन्दी की जठराम्नि भी श्रत्यन्त 
प्रबल है, जिसमें पड़कर विदेशी एवं विजातीय भाषाओ्रों के अनेकों विषम तत्त्व भी क्षय 
हो गए । हिन्दी ने उन्हें पचा लिया और उन्होंने हिन्दी की शवित को बढ़ाया। वर्षों से 
हिन्दी के प्रवाह-चक्र में पड़कर उनकी विजातीयता भी घिस-पिटकर दूर हो गई । व्याव- 
हारिक हिन्दी-गद्य को प्रोढ़ता प्राप्त कराकर, उसमें अनेकों गद्य-शेलियों का प्रजनन 
करने की क्षमता उत्पन्न करने का यह महाप्रयास वस्तुत: पूर्ण सफल हुआ है। 

इसके अ्रतिरिक्त हिन्दी-भाषा के स्वयं सामथ्यंवात्‌ हो जाने पर आवश्यकतानु- 
सार स्वस्फूरत से उसने अनेकों शब्दों का निर्माण भी कर लिया है । इन शब्दों की संख्या 
भी इतनी बड़ी है तथा स्थिति इतनी अ्रतिर्चित है कि कोई नहीं कह सकता कि उन 
शब्दों के निर्माण में दूसरी भाषा की अनुकृति, प्रभाव या प्रेरणा नहीं है। समृद्ध भाषाएं 
अपने ही बल पर असंख्य शब्द बना लेती हैं। भ्रनेक उपसगे-प्रत्यय श्रादि शक्ति के स्रोत 
हैं, जिनसे बहुत से नवीन शब्द बन गये हैं । 


११० हिवेदी-युग कौ हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


पारिभाषिक शब्द 
देश में पश्चिमी शिक्षा और सभ्यता के प्रचार-प्रसार के साथ ही नवीन ज्ञान- 


विज्ञान का प्रादुर्भाव भी हुआ । परिणामस्वरूप अनेकों विषयों को पढ़ाने-लिखाने के क्षेत्र 
में भी अ्रसंख्य ऐसे विचार, भाव या परिस्थितियां उत्पन्न हुईं, जिनकी भ्रभिव्यक्ति के लिए 
हिन्दी में शब्दों का प्राय: श्रभाव था । फिर हिन्दी के लिग, वचन, कारक-रचना के अनुसार 
उनका रूप संजोया गया । आगरा, स्कूल-बुक सोसाइटी ने भारतेन्दु-युग के पूर्व ही 
शैक्षणिक पुस्तकों के निर्माणकर्त्ताओं के सामने इस समस्या का संकेत किया शर उसने 
जैसे-तैसे काम धकाने का प्रयास मात्र क्या। ज॑से-जँसे देश में शिक्षा, विशेशत: उच्च 
शिक्षा का प्रसार हुआ तथा हिन्दी-माध्यम से नवीन ज्ञान को प्रस्तुत करने की श्रावश्यकता 
हुई, वैंसे-वेसे यह पारिभाषिक शब्दों की समस्या गम्भीर होती गई | श्रंग्रेजी के शब्दों 
को देव-नागरी लिपि में रखकर मूल शब्दों को कोष्टक में रख देने से न तो हिन्दी का 
सम्मान था और न हिन्दी-भाषियों को सुविधा ही थी । 

द्विवेदी-युग तक में प्रंग्रेजी के फिलासफी, रिमार्क, नेचरल, रीजन, झ्रोशन करेण्टस, 
कारबन डाई आक्साइड, श्रावसी जन, नाइट्रोजन इत्यादि अनेकों शब्द हिन्दी के अ्रच्छे- 
प्रच्छे लेखक जिनमें आचार्य महावी रप्रसाद द्विवेदी, रामचन्द्र शुवल, बाबू श्यामसुन्दरदास 
भी सम्मिलित हैं-- प्रयोग करते थे। स्वयं आचार्य शुक्ल' तथा ध्यामसुन्दरदासजी ने 
ग्नेकों अंग्रेजी के पर्यायवा ची शब्दों को गढ़कर कोष्टक में प्रंग्रेजी के शब्दों का सहारा देकर 
हिन्दी के क्षेत्र में प्रचलित किया । कुछ स्थलों पर हिन्दी के ही दो या श्रधिक दाब्दों 
को कोष्टक के भीतर-बाहर रखकर अपनी अभिव्यक्ति को स्पष्ट करने का भी प्रयास 
किया है। जब यह दशा शब्द-भाण्डार के महाधनी-आचार्यों की थी, तो साधारण गद्य- 
कारों की दशा तो और भी विचित्र होना स्वाभाविक है। 


उनन्‍नीसवीं सदी उत्तराद्ध में स्वस्थ साहित्य-निर्माण-कार्य तथा हिंदी-उर्द की 
समस्याएं 


स्वस्थ साहित्य-निर्माण की दृष्टि से, १९वीं सदी के लगभग प्रथम ६० वर्ष का 
समय, महत्त्वपूर्ण नहीं है। इस कालावधि में ईसाई धर्म-प्रचार सम्बन्धी तथा पा८्य- 
पुस्तकों के अतिरिवत कोई महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रस्तुत नहीं किया जा सकता है। यह काल 
हिन्दी-गद्य की सुप्तावस्था का है। राजा शिवप्रसाद, राजा लक्ष्म्णाप्रह, दयानन्द 
सरस्वती, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र सदृश महानुभावों ने अपने-श्रपने ढंग से इसमें चैतन्य लाने 
का प्रयास किया। 

इस युग में हिन्दी-गद्य की स्थिति अत्यन्त दयनीय थी। यद्यपि १८५४ ई० में 
चाह्से वुड के 'घोषणापत्र' के अनुसार, नवीन शिक्षा-प्रणाली के साथ हिन्दी -प्रान्तों में 
शिक्षा का माध्यम 'हिन्दुस्थानी' हो गई थी, जो सिद्धान्त तः हिन्दी ही थी; परन्तु व्यवहार 


१« विश्व-प्रपंच : (भाग-१) | 
२. स्थामसन्द्रदास : हिन्दी के निर्माता (मागन)) ४ परृ० २०-२६ 


द्िवेदी-पूर्व हिन्दी-गद्य को पृष्ठ-भूसिका तथा शैलियाँ १११ 


में उदू थी। कचहरी की भाषा भी वही थी, इससे सरकारी संरक्षण पाकर उर्दू- 
फारसी को लोग सभ्य लोगों की ही भाषा कहते थे । लोगों को जीविका देने में भी वह 
समर्थ थी। उदू भी फारसी की सम्बन्धिनी होने के कारण तथा राज-वैभव से निकट 
भूत में सम्बद्ध रहने से, अपनी दी महत्त्वाकांक्षा-वश पूर्व-सम्मान की प्राप्ति के लिए 
जी-तोड़ प्रयत्न कर रही थी। यह स्थिति हिन्दी के स्वस्थ विक्रास के लिए उपयुक्त न 
थी, फिर भी हिन्दी का प्रवाह कहीं प्रत्यक्ष और कहीं भूमिगत होकर सतत आगे बढ़ ही 
रहा था। उद्‌ की तड़क-भड़क और रोगझ्राब-अआदाब के सामने बेचारी हिन्दी भ्रकिचन, 
सरला एवं निरीह थी। बाबू बालमुकुन्द गुप्त के शब्दों में हिन्दी उस भाषा का नाम रहा जो 
टूटी-फूटी चाल पर देवनागरी अक्षरों में लिखी जाती थी ।* प्रमाण के लिए इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि ब्रिटिश शासन को ओर से उदृ-फारसी का दुलार किया जाता 
रहा, तथा हिन्दी का तिरस्कार जबकि सन्‌ १८३७ से ही सब प्रान्तीय भाषाएं न्यायालयों 
में प्रवेश की स्वतन्त्रता का उपभोग कर रही थीं, हिन्दी की उ्वरा भूमि उत्तर-प्रदेश 
में हिन्दी को वह स्थान प्राप्त नहीं था जो उ्द्‌ -फारसी को था ।* हिन्दी की यह हीना- 
वस्था, भा रतेन्दु-युग के आरम्भ में क्या होगी इसका अनुमान इसी तथ्य से लगाया जा 
सकता है कि जबकि युग के अन्त में १८६३-४ में वहां हिन्दी क्री ३०६ तथा १८६४-५ 
में २५४ पुस्तकें प्रकाशित हुईं, वहां केवल १८६४-४५ में ही ६२३ उद -पुस्तकें प्रका- 
शित हुईं | मुसलमानों ने हिन्दी का घोर विरोध किया। यहां तक कि कठिन प्रयत्न से 
न्यायालय में मिले स्थान को भी छीन लिया और सन्‌ १८४८ में शिक्षा के माध्यम के 
लिए भी हिन्दी को रखने का सरकारी विचार मुसलसानों के गहरे विरोध से बदल 
दिया गया ।' सर सैयद अहमद खां, हिन्दी-विरोध में सबसे आगे थे तथा अंग्रेजी में 
उनका विशेष सम्मान था। इस वर्ग की दृष्टि में हिन्दी हिन्दुओं की मजहबी, मुश्किल 
तथा गंवारी बोली मात्र रह गई थी । 

देश के दुर्भाग्य से जन-भाषा हिन्दी के विकास के मार्ग में घृणित षड्यंत्र, उर्दू 
के पक्षपात के कारण, मुसलमानों द्वारा रचे गये । भाषा का प्रइन धर्म का प्रदन बन गया 
थाओर हिन्दी-उदूं की समस्या चोटी-दाढ़ी के सम्मान की वस्तु हो गई थी । सन्‌ १८५७ 
की जन-करान्ति के पव्चात्‌ अंग्रेजी कूटनीतिज्ञता ने हिन्दु-मुसलमानों के बीच की खाई 
को अधिक चौड़ा करने के लिए हिन्दी-उदू की समस्या को और भी प्रोत्साहित किया । 


राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द (१८२३-१८६५) 


शिवप्रसाद सितारे हिन्द शिक्षा-विभाग में निरीक्षक नियुक्त हुए । वे अंग्रेजों 
के विशेष कृपापात्र थे। यद्यपि सितारे हिन्द' के हृदय में हिन्दी के प्रति प्रेम था; परन्तु 
पूर्व-संस्कार, सरकारी उच्च पद एवं तात्कालिक परिस्थितियों में उन्होंने, उदूं -फारसी दी 
या हिन्दी की ही सिफारिश की । सन्‌ १८७६ ई० में उन्होंने शिक्षा के क्षेत्र में हिन्दी- 
१. आराचाये रामचन्द्र शक : हिन्दी-त हित्य का इतिहास : पृ० ४३० | 
२. आचार्य रामचन्द्र शक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ४३० | 
३२. शआचाये रामचन्द्र शवज़ : हिन्ददी-उाहित्य का इतिहास : पृ० ४३३ | 


११२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य -शेलियों का श्रध्ययन 


उदूं की पाठ्य-पुस्तकों की भाषा को परस्पर निकट लाने का प्रयत्न किया | हिन्दी- 
भाषा को उद्‌ के समीप लाने के प्रयत्न में उन्हें इस श्राग फहम', 'इल्मी ज़रूरत” तथा 
खास पसंद उदं-फारसी के शब्दों की हिमाकत करनी पड़ी। 

राजा शिवप्रसाद की भाषा-शली के सुन्दर उदाहरण 'इतिहास-तिमिर-नाशक', 
'भूगोल-हस्तामलक', वामा-मनो रंजन, (राजा भोज का सपना' इत्यादि हैं, जो कि उनकी 
प्राचीन रचना 'गरटका' (सन्‌ १८६७) से सर्वथा भिन्‍न है और जिसकी भाषा 
संस्कृतोन्मुखी है। शिक्षा-विभाग में प्रविष्ट होते ही उत्तरदायित्ववश, इन्होंने अपनी 
भाषा के पुल से हिन्दी-उर्दू की खाई को पाटने का प्रयत्न किया । उनकी गद्य-दैली के 
क्षेत्र में मुंशी देवीप्रसाद, बावू देवकीनन्दन खज्री, प्रभूति लेखक प्रमुख हैं, जिन्होंने राजा 
साहब के भाषा-शैली के आादरों को ग्रहण किया और अपनी भाषा को अरबी-फारसी के 
प्रचलित शब्दों, उर्द-फारसी के वाक्य-विन्यास तथा बोलचाल के शब्दों से सज्जित 
किया । राजा शिवप्रसाद इस हिन्दी-गद्य रूप को न तो लोकप्रियता और न स्थायित्व 
ही प्रदान कर सके । जैसे-- 

“यहां जो नया पाठशाला कई साल से जनाब कप्तान किट साहब बहादुर के 
इह॒तिमाम और धर्मात्माओं की मदद से बनता है। उसका हाल कई दफा ज़ाहिर हो चुका 
है। भश्रब वह मकान एक झ्ालीशान बनने का निशान तैयार पहिले मुंदर्ज है सो परमेश्वर 
के दया से साहब बहादुर ने बड़ी तन्देही और मुस्तैदी से बहुत बेहतर और माकूल 
बनवाया है । 


राजा लक्ष्मणसिह (१८२६-६६) 

राजा शिवश्रसाद सितारे हिन्द' की उर्दू-फारसी दाँ भाषा शब्दों के ठीक विपरीत 
राजा लक्ष्मर्णासह की संस्कृत तत्समतोन्मुखी तथा ब्रज-भाषा प्रभावित, पविन्न स्नाता 
ठेठ हिन्दी प्रतिष्ठित की गई। राजा शिवप्रसाद तथा भ्रन्य उद्‌-फारसी दाँ भाषा के 
समर्थकों की भीषण प्रतिक्रिया इन विशुद्ध हिन्दी के प्रेमियों की भाषा में हुई। लक्ष्मण- 
सिंह की प्रेरणा तथा विशुद्ध राष्ट्रीयतावादी शक्तियों के प्रभाव से हिन्दी का विशुद्धीकरण 
किया गया। जहां उर्दू को हिन्दी से दूर करने के लिए ढुंढ़-ढंढ़कर फारसी के दुरूह शब्दों 
को ढूंसा जाता था वहां श्रब हिन्दी से भी उर्द-अरबी और फारसी के व्यावहारिक शब्दों 
को निष्कासित किया गया एवं इनके प्रभाव से हिन्दी को मुक्त रखने का प्रयत्न किया 
गया। इस प्रकार से काल तथा परिस्थितियां 'प्ितारे हिन्द' के सिद्धान्तों के विपरीत, 
किन्तु लक्ष्मणसिह के विचारों के अनुकूल थीं । देश में चल रहे असंख्य सामाजिक, 
धामिक एवं सांस्कृतिक आनन्‍्दोलनों के कारण सामयिक जाग्रत जनता ने भी शिवप्रसाद 
की अपेक्षा लक्ष्मणश्विह की हिन्दी गद्य-शैली को अधिक उपयुक्त माना। दो. बुराइयों में 
से एक छोटी बुराई को स्वीकार करना ही पड़ा। प्रतिक्रियावश साहित्यिक क्षेत्रों में 
ही नहीं, अपितु दैनिक व्यवहार से भी उर्दू-फारसी को दूर रखने का प्रयत्न किया । 
न 
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द्विवेदी-पूर्व हिन्दी-गद्य कौ पृष्ठ-भूसिका तथा शैलियाँ ११३ 


देश की सर्वाधिक प्रबल एवं सप्राण संस्था आये-समाज के आन्दोलन ने अ्रपने विशाल 
कार्य में संस्क्ृतोन्मुखी हिन्दी को ही अपनाया । 

राजा लक्ष्मणसिह के विशुद्धता के प्रति अतिदृढ़ आग्रह ने, भाषा की स्वाभाविकता 
का अतिक्रमण कर दिया । उनकी भाषा का वह आदशे न तो विकासोन्मुख विशाल 
देश की भाषा की आवश्यकता की पूति ही कर सकता था और न श्रथ-शा सत्र, तरक॑-शास्त्र, 
राजनीति आदि अनेकों ज्ञान-विज्ञान के उपयुक्त ही था। इतना ही नहीं, वह भाषा- 
विज्ञान के सम्मत भी न था। भाषा जनता की सम्पत्ति है और जनता के बीच में ही 
उसका जन्म एवं पोषण होता है। वर्षों के प्रयोग के कारण उर्दू-फारसी के अ्रनेक विदेशी 
दाब्द सर्वताधारण जनता के हृदय-हार बनकर हिन्दी के श्रंग हो गये थे और उसे पुष्ट 
करते थे। उन्हें ढूंढ़-ढंढ़कर दूर करना जन-वाणी की महत्ता को कम करना था। 
लक्ष्मणसिह की भाषा-श ली में हिन्दी के स्वस्थ-विकास का अ्वरोध हो गया । वास्तव 
में राजा शिवप्रसाद के गलत मार्ग की प्रतिक्रिया के रूप में लक्ष्मणसिह ने श्ररबी-फा रसी 
तथा अन्य किसी विदेशी भाषा के स्व-साधारण में प्रचलित शब्दों का बहिष्कार करने 
की ठान ली हो तो कोई आश्चर्य की बात नहीं है। एक बुराई की प्रतिक्रिया दूसरी 
बुराई के रूप में हुई । उनका मत था “हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत आते हैं, उर्दू में 
अरबी-फारसी के । परन्तु कुछ अवश्य नहीं है कि अ्रबी-फारसी के शब्दों के बिना हिन्दी 
न बोली जाय और न हम उप्त भाषा को हिन्दी कहते हैं जिसमें अरबी-फारसी के शब्द 
भरे हों।' राजा लक्ष्मणसिह के समय में ही हिन्दी-गद्य की भाषा ने अपने भावी रूप 
का आभास दे दिया । जेसे--- 

“उस दिन एक मृग छौना, जिसको मैंने पुत्र की भांति पाला था, आ गया। 
आपने बड़े प्यार से कहा क्रि--आ बच्चे, पहले तू ही पानी पी ले। जब तुम्हें विदेशी 
जान तुम्हारे हाथ से जल न पिया, मेरे हाथ से पी लिया। तब तुमने हंसकर कहा कि 
सब कोई अपने ही संघाती को पत्याता है, तुम दोनों एक ही वन के वासी हो श्ौर एक 
से मनोहर हो ।” “ शंकुतला नाटक 


स्वामी दयाननन्‍द (१८४२-१८८३ ई० ) 

यद्यपि राजा लक्ष्मणसिह तथा श्रार्यं-समाज के श्रधिष्ठाता स्वामी दयानन्द, 
दोनों ही महानुभाव संस्क्ृतनिष्ठ हिन्दी के समर्थक थे, तथापि दोनों की भाषा-शली 
भिन्‍न थी । राजा साहब की भाषा जहां ठेठ, सरल तथा प्रसाद-ग्रुण सम्पन्ता है, वहां 
स्वामीजी की भाषा में व्यंग्य और सुष्कता है। स्वामीजी को अपनी प्रखर, तकपूर्ण तथा 
संयतवाणी के द्वारा मुल्ला-मौलवियों, पादरियों तथा पण्डितों के साथ धा्भिक शास्त्रार्थ 
करके, उन्हें हतप्रभ करना पड़ता था। उनका विवेच्य-विषय श्रपेक्षाइृत श्रधिक गम्भीर 
तथा शास्त्रीय होता था। इन दोनों कारणों से उनकी भाषा-झली राजा लक्ष्मणर्सिह 
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११४ दिवेंदी-यग की हिन्दी गद्य -शेलियों का श्रध्ययन 
से ग्धिक कठोर, तीखी, मर्मस्पर्शी तथा संयत होती थी । उन्हें एक-एक शब्द नाप- 
तौलकर प्रयोग करना पड़ता था) इसलिए दयानंदी हिन्दी-गद्य-शेली, संस्कृतनिष्ठ 
होकर भी स्पष्ट ही राजा लक्ष्मणसिह की संस्कृतगर्भित गद्य-शली से भिन्‍न तथा प्रबल 
है। स्वामीजी ने अनेक विषयों पर वाद-विवाद करने तथा अपने दृष्टिकोण का जन- 
जीवन में प्रचार करने के लिए, व्याख्यानों का विपुल मात्रा में आश्रय लिया था। वे 
एक अत्यन्त सफल व्याख्याता थे । इससे उनकी गद्य-भाषा में व्याख्यानात्मक शैली की 
स्पष्ट छाप है। इन सबके भ्रतिरिक्त एक महत्त्वपूर्ण तथ्य यह भी है कि स्त्रामी दयानन्द 
सरस्वती, श्रद्धाराम फुल्लेरी, पं० भीमसेन शर्मा, पं० दयाराम शर्मा इत्यादि जो आये- 
समाजी हिन्दी-गद्यकार हुए हैं, इन सबका दृष्टिकोण साहित्यिक न था। हिन्दी-गद्य 
उनके विचारों के प्रचार-प्रसार का साधन मात्र था। इससे वे भाषा को साहित्यिक 
दृष्टि से सजाते और संवारते नहीं थे । इस बाह्य साज-सज्जा के उपेक्षित रखने पर भी, 
आयं-समाज के विशाल साहित्य में हिन्दी-गद्य की एक नवीन शैली का प्रवर्तन किया 
है । इसमें तकंपूर्ण, व्याख्यानात्मक प्रवनोत्त र-शैली का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत है-- 

“जब परमेश्वर सर्वत्र व्यापक है तो किसी एक वस्तु में परमेश्वर की भावना 
करना अन्यत्र करना यह ऐसी बात है कि जेसी चक्रवर्ती राजा को सब राज की सत्ता 
से छुडा के एक छोटी-सी मोंपड़ी का स्वामी मानना (देखो ! यह) कितना बड़ा 
अपमान है । वैसा तुम परमेश्वर का भी अपमान करते हो, जब व्यापक मानते हो 
वाठिका में से पुष्प पत्र तोड़ के क्‍यों चढ़ाते ? चन्दन घिस के क्‍यों लगाते ? धूप को 
जला के क्यों देते ? घंटा, घरियाल, भांज, पखावजों को लकड़ी से कूटना-पीटना क्‍यों 
करते हो ? तुम्हारे हाथों में है, क्यों जोड़ते हो ? शिर में है, क्यों शिर नमाते ? अन्न, 
जलावि में है, क्‍यों नंवेद्य धरते ? जल में है, स्नान क्‍यों कराते ? क्योंकि उन सब 
पदार्थों में परमात्मा व्यापक है और तुम व्यापक की पूजा करते हो व व्याप्त की ? जो 
व्यापक की करते हो तो पाषाण, लकड़ी आदि पर चन्दन, पुष्पादि क्‍यों चढ़ाते हो ? 
और जो व्याप्य की करते हो तो हम परमेश्वर की पूजा करते हैं, ऐसा भूठ क्‍यों बोलते 
हो ? हम पाषाणादि के पुजारी हैं, ऐसा सत्य क्यों नहीं बोलते ? 

अब कहिये भाव' सच्चा है या भूठा ? जो कहो सच्चा है तो तुम्हारे भाव के 
अधीन होकर परमेश्वर बद्ध हो जायेगा और तुम मृत्तिका में स्वर्ण, रजतादि, पाषाण 
में ही रा-पन्ना झ्रादि, समुद्र फेन में मोती, जल में घत, दुग्ध, दही भ्रादि और धूल में मेदा- 
शक्कर आदि की भावना करके उनको वैसा क्‍यों नहीं बनाते हो ? ”--दयानन्द सरस्वती 


भारतेन्दु हरिइचसद्र (१८५०-८५ ई०) 

भारतेन्दु के हिन्दी-गद्य-साहित्य में पदापंण के पूर्व राजा शिवप्रसाद “सितारे 
हिन्द एवं राजा लक्ष्मणर्सिह, गद्य-शैलियों के दो भिन्न प्रस्ताव प्रस्तुत कर चुके थे । 
प्रथम अस्ताव हिन्दी की गद्य-सरिता को, उर्दू-फारसी के किनारे से लगकर प्रवाहित 
करने के लिए था, जिसका आदर्श शिवप्रसादी शैली में उपलब्ध था। द्वितीय प्रस्ताव में 
उसे संस्कृत के पुनीत दुकूल का स्पर्श करते हुए प्रवहमान करने का ग्राग्रह था। लक्ष्मणर्सिह 


दिवेदौ-पूर्व हिन्दी-गद्य को पृष्ठ-भूसिका तथा दो लियाँ ११५ 


ओर उनके साथियों ने इसका समर्थत एवं अनुमोदन किया। निश्चित ही ये उपर्युक्त 
दोनों स्थितियां हिन्दी के स्वस्थ विकास तथा उसकी लोकप्रियता के मार्ग को अवरुद्ध 
करने वाली थीं । हिन्दी-गद्य के भावी महाच्‌ उत्तरदायित्व को वहन करने की क्षमता 
भी उक्त दोनों भाषा-शेलियों में नहीं थी। भारतेन्दु हरिश्चन्ध ने, हिन्दी की नव- 
चेतना के श्रग्नदूत के रूप में अवतरित होकर हिन्दी-गद्य की स्थिति को परखा। उन्हें 
हिन्दी के प्रवाह को उर्दू के तट से बहाने का कृत्रिम प्रयास वसा ही अ्रनुपयुकत लगा, 
जेसा कि उसका संस्क्ृत दुकूलों का आलिगन करते हुए चलने का, हास्यास्पद प्रयत्न । 
उन्हें प्रारम्भ से ही, उक्त दोनों हिन्दी-गद्य के मललाहों के संकीण्ण भार्ग से चलने के 
प्रस्तावों के कार्यान्वित करने में, भावी दुर्घटना की आशंका हुई और उन्होंने राजा द्वय 
के एकांगी मार्गों का समन्वय कर प्रशस्त मध्यमवर्ग को ग्रहण किया । 

भारतेन्दु न तो हिन्दू-मुस्लिम एकता के कट्टर उपासक ही थे और न स्वसंस्क्ृति 
के घाती । हिन्दी के शब्दों के साथ, विदेशी तथा विजातीय शब्द उन्हें ग्राह्म ग्रवश्य थे, 
परन्तु आटे में नमक की तरह । वे सदा अपनी परम-प्रिय मातृ-भाषा के अस्तित्व की 
रक्षा के लिए जिये और मरे। उन्हें तथाकथित शिवप्रसादों हिन्दी को देखकर शब्रान्तरिक 
दुःख होता था । वे विशुद्ध भारतीयता के कट्टर अनुयायी एवं परम वैष्णव थे | श्रन्‍्य 
क्षेत्रों की कौन कहे, ताश जंसे खेल में भी वे हुकुम, चिड़िया, ईंट तथा लाल पान के 
स्थान पर शंख, चक्र, गदा एवं पद्म नामों को प्रचारित करते थे। उन्होंने मेम-बादशाह 
की भी शुद्धि करके उन्हें देवी-देवता बना दिया था। हिन्दुत्व की इस सुदृढ़ नींव पर 
प्रतिष्ठित भारतेन्दु की राष्ट्रीय भावना के परिचय के पश्चात्‌, जब हम उनकी भाषा 
में उपर्युक्त दोनों राजाओं की भाषा के समन्वय का प्रयत्न पाते हैं, तब उनके हृदय के 
उस विशाल कक्ष का स्वतः उद्घाटन हो जाता है, जिसमें उन्होंने श्रपती परम झ्राराध्या, 
मातृ-भाषा हिन्दी की भव्य प्रतिमा की प्राण-प्र तिष्ठा की थी । वे हिन्दी को अत्यन्त 
सम्पन्न, परिमाजित तथा समृद्ध भाषा के रूप में देखना चाहते थे। इसलिये उन्होंने 
हिन्दी के साथ राष्ट्रीय हित को जुड़ा देखकर, अपनी विशुद्धता का बाना भी एक तरफ 
रखकर, उर्दू-फारसी के प्रचलित शब्दों को श्रंगीकृत किया और पूज्य देववाणी संस्कृत 
के तत्सम शब्दों को भी दूर रखा। फिर भी इसमें सन्देह नहीं कि भारतेन्दु को स्वतन्त्र 
भारत की राष्ट्र-भाषा के स्वरूप की स्पष्ट कल्पना थी और उसी के लिए उन्होंने अपनी 
भाषा की बागडोर, संस्कृत की ओर मोड़ दी थी । यह स्वाभाविक भी था कि उनका 
भुकाव देववाणी की ओर शअ्रपेक्षाकत भ्रधिक हो । फिर भी उन्होंने भाषा केक्षेत्र में 
ग्रत्यन्त सहिष्णुता का परिचय देकर, मध्यम मार्ग को ग्रहण किया । इसके साथ ही, 
लोको कित, मुहावरे, संस्क्रत तथा प्राचीन साहित्यों के उद्धरणों को ससम्माच स्थान देकर, 
भाषा का व्यावह्ा रिक, शिष्ट तथा प्रौढ़ रूप प्रस्तुत किया । अरबी-फारसी के शब्दों के 
नीचे 'नुक्ता' न लगाकर, उन विदेशी शब्दों का राष्ट्रीयकरण भी उन्होंने कर दिया । 
इन उर्द-फारसी के भावव्यंजक एवं प्रचलित शब्दों की उपेक्षा न करके, उन्होंने प्रथमतत: 
भाषा-हैष की प्रवृत्ति को तिरस्कृत किया, साथ ही प्रचलित शब्दों में जन-जीवन के 
ममत्व का ससादर भी | उनके सरल-हुदय में उर्द्‌-हेष न था, पर हिन्दी-प्रेम अवश्य था। 


) १ ६ द्विवेदी-युग की हिन्दों गद्य-शैलियों का श्रध्ययंने 
भा रतेन्दु-मण्डल तथा भारतेन्दु की गद्य-शेलियाँ 

हिन्दी-गद्य के प्रथम युग-निर्माता भारतेन्दु की ग्रुरुत्वाकर्ष ण-शक्ति ने, अनेक 
सप्राण तेज-पुञ्ज नक्षत्रों को हिन्दी-गद्याकाश में, उनके चहुं दिश परिचालित किया । 
यह हिन्दी-गद्य का नक्षत्र-मण्डल भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से ही विभा ग्रहण करता एवं उन्हीं 
को आदर्श मान कर हिन्दी के सेवापथ को आ्रालोकित करता था। प्रतापनारायण मिश्र, 
बालकृष्ण भट्ट, उपाध्याय बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन', ठाकुर जगमोहनसिंह, बाबू- 
लाल शर्मा, लाला श्रीनिवासदास, पं ० अ्रम्बिकादत्त व्यास, पं ० राधाचरण गोस्वामी, राधा- 
कृष्ण दास इत्यादि भारतेन्दु-मण्डल के तेजस्वी रत्न थे, तथा भारतेन्दु जी थे उस मणि- 
माला के सुमेर। गद्य के प्रांगण में प्रवेश करते ही,श्रत्यन्त अल्पकाल में उन्होंने हिन्दी-गद्य 
के स्वरूप को स्थिर करने का प्रयत्त किया । विषय-वस्तु के अनुकूल भाषा-शली का प्रवतेन 
करके वस्तुत: इन्होंने हिन्दी-गद्य-शलियों का निर्माण भी किया। अनुभूति के साथ अभि- 
व्यक्ति का तादात्म्य स्थापित करने में पूर्णतः सफल भी हुए। बसे भारतेन्दुजी ने स्वयं अपनी 
भाषा में गद्य-शैलियों के भ्रनेक स्वरूप प्रस्तुत किये हैं एवं 'वर्षा-वर्णत” और कलकत्ता की 
दोभा' के सम्बन्ध में कई प्रकार के पद-विन्यास से युक्त बारह शैलियों के उदाहरण 
दिए हैं।' शैलियों के ये प्रकार मूलतः शब्द-चयन एवं पद-विन्यास के आधार पर हैं-.- 
जैसे संस्कृत प्रधान, फारसी-प्रधान, संस्क्षत तथा अंग्रेजी मिश्रित, शुद्ध हिन्दी, अंग्रेजों 
की हिन्दी, बंगालियों की हिन्दी, पुषियों की हिन्दी, दक्षिण की हिन्दी इत्यादि । इस 
प्रकार की तथा-कथित हिन्दी-गद्य-शलियाँ तात्कालिक अ्रप्रौढ़ावस्था एवं साधारण 
लिखने-पढ़ने एवं व्यवहार की भिन्‍नता की प्रतीक हैं । स्वस्थ साहित्य में विशुद्ध-श लियों 
के तत्त्वों का विकास उनमें परिलक्षित नहीं होता । भारतेन्दु-मण्डल मनो रञ्जक साहित्य - 
निर्माण द्वारा, हिन्दी गद्य-साहित्य की स्वतन्त्र सत्ता का भाव ही प्रतिष्ठित करने में 
अधिकतर लगा रहा। शेलियों की विविधता, विशुद्धता तथा परिष्कार का वह समय 
हीनथा। 

जैसा कि पृ्व-निर्देश किया गया है कि भारतेन्दुजी ने विषय के अनुकूल अनेक 
शैलियों का स्फुरण किया है। विषयानुवर्तिनी भाषा-शली का प्रधान उद्देश्य, कलाकार 
के विचारों एवं भावों को पाठकों तक यथा-तथ्य पहुंचाना मात्र रहता है, पाण्डित्य- 
प्रदशंत की लालसा उसमें नहीं रहती । शेलीकार के रूप में भारतेन्दु की गद्य-दली की 
एक बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने आ्राद्योपान्त एक ही लेख में प्रायः किसी निश्चित 
शेली का निर्वाह नहीं किया है। जंसा कि साधारणतः देखा जाता है विषयानुसार 
बहुधा एक ही लेख में एक ही शेली का निर्वाह श्राद्योपान्त होता है; परन्तु भारतेन्दु- 
जी अप्ताधारण विष्णुप्रभता के कारण इस साधारण नियम में नहीं बंधे रह सके । 
उनके एक ही लेख में विभिन्न प्रकार के पद-विन्यास ओर दशैलियां मिलती हैं। 
इन सबका कारण स्पष्टत: उनका बहुभाषा ज्ञान एवं भावुक कवि-हृदय है। फिर भी 


१. आए० रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृष्ठ ४६२ | 
२. डॉ केसरीनारायण शुक्ज : भारतेन्दु के निबन्ध ३ पृ० ३१ | 
2. आए० रामचन्द्र शुक्त : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ४८८ | 


द्विवेदी-पुर्व हिन्दी-गद्य की पृष्ठ-भूमिका तथा हो लियाँ ११७ 


समष्टि रूप से देखने पर हमें उनकी प्रधानत: दो शैलियां मिलती हैं । एक विशेष संस्क्ृत- 
गभित है, तथा दूसरी सरल शुद्ध चलती हिन्दी है। एक में प्रांजलता अधिक है तो दूसरे 
में प्रवाह । दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं क्रि उनकी भावावेश की शैली दूसरी है 
ओर तथ्य-निरूपण की दूसरी ।' 


ग्रांजल संस्कृत-गर्भित-तथ्य-निरूपण शली 


साहित्यिक, ऐतिहासिक, समीक्षात्मक इत्यादि गम्भीर कोटि के निबन्धों में, 
जिनका कि सम्बन्ध अपेक्षाकृत शिक्षित एवं प्रोढ़ वर्ग से श्रधिक है--भाषा को प्रांजल, 
साधु, गम्भीर तथा शुद्ध रखा है। भावव्यंजना के साथ चिन्तन का अवकाश प्राप्त होने 
पर वाक्य संयुक्त और मिश्रित हो गये हैं और उनकी लम्बाई बढ़ गई है । विषय- 
निरूपण के उत्तरदायित्व ने उद्‌-फारसी के हल्के, प्रचलित तथा सरल शब्दों एवं 
मुहावरों को दूर करके संस्क्रत के तत्सम अ्रर्थ गम्भीर शब्दों को आमन्त्रित किया है। 
इसी से तथ्य-निरूपण या सिद्धान्त-कथन के भीतर संस्क्ृत-शब्दों का अधिक मेल दिखाई 
पड़ता है।* यहां यह स्मरण कर लेना आवश्यक प्रतीत होंता है कि भाषा के संस्कृतो- 
न्मुखी होने पर भी उन्होंने व्लिष्ट हिन्दी, जटिल हिन्दी, अ्रस्पष्ट हिन्दी, निर्जीव हिन्दी 
और भाराकान्त हिन्दी का समर्थन नहीं किया ।* 

युग-पुरुष की इस प्रांजल एवं संस्क्ृतनिष्ठ प्रौढ़ गद्य-ह्ली का पालन उनका 
युगवर्ती कोई भी गद्यकार नहीं कर सका । इस हॉली में उनकी वैयक्तिक विशेषताएं 
थीं जो उनकी ही रहीं। यही संस्कृत समन्वित व्यवहा रोपयोगी भाषा आचार्य महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी द्वारा परिष्कृत हुई और राष्ट्र-भाषा के पद पर आसीन है|" जैसे--- 
पश्चिमोत्त र देश की कविता की भाषा ब्रज-भाषा है यह विर्णीत हो चुकी है और प्राचीन 
काल से लोग इसी भाषा में कविता करते आये हैं परन्तु यह कह सकते हैं कि यह नियम 
अकबर के समय के पूर्व नहीं था क्योंकि मुहम्मद मलिक जाइसी और चन्द की 
कविता विलक्षण ही है और वसे ही तुलसीदासजी ने भी ब्रज-भाषा का नियम भंग कर 
दिया। “जो हो मैंने आप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोली में कुछ कविता बनाऊं 
पर वह मेरे चित्तानुसार नहीं बनी इससे यह निश्चित होता है कि ब्रज-भाषा ही में कविता 
करना उत्तम होता है और इसी से सब कविता ब्नज-भाषा में ही उत्तम होता है ।” 


““हिन्दी-भाषा' 
सरल, सिश्चित शब्द-विन्यास को व्यावहारिक भावात्मक शैली 
तथ्य-निरूपण की गम्भीर-संस्कृत-गर्भित-शेली की भांति ही, भारतेन्दु की 


. डॉ केसरीनारायण शुक्ल : मारतेलु के निश्रन्‍न्च ; पृ० १० | 

» आए० रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ४४५०-४५ १ 
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श्श्ड द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रध्ययन 


भावात्मक, सरल, व्यावहारिक, मिश्चित शब्द-प्रधान भाषा का भी विपुल प्रयोग मिलता 
है। गद्य के कलाकार के रूप में वे शब्दों की श्रात्मा को जानते थे, साथ ही कहावतें, मुहावरे, 
व्यंग्योक्तियां आदि की शक्तियों से भी परिचित्त थे । देश में चल रहे अनेक आन्दोलनों 
से भी वे अपरिचित नहीं थे । जन-भाषा हिन्दी को उसका उपयुक्त स्थान दिलाने वालों 
में वे अग्रगण्य थे । इससे सरल, सजीव, चलती हुई मुहावरेदार भाषा-शैली 
के समर्थक थे ।' इस स्वच्छन्द शैली में ही उनके सप्राण, प्रसन्‍तवदन, उन्मुक्त व्यक्तित्व 
के दर्शन होते हैं । शैली एवं दलीकार यहां तदाकार हो जाते हैं। हृदय और भाषा के 
तादात्म्य स्थापित होने पर जन-जीवन का सामीष्य भी प्राप्त हो जाता है। भावों की 
तीव्ता में दीघ वाक्‍्यों की लड़ियां टूटती जाती हैं। फलतः वाक्य छोटे और सरल हो 
जाते हैं। यथा--- 

कल सांभ को चिराग जले रेल पर सवार हुए, वह गए वह गए', राह में स्टेशनों 
प्र बड़ी भीड़, न जाने क्‍यों ? और मज़ा यह कि पानी कहीं नहीं मिलता था, यह कम्पनी 
मजीद के खानदान की मालूम होती है कि ईमानदारों को पानी तक नहीं देते, या सिप्रस 
का टापू सकीर के हाथ आने से और शाम में सरकार का बन्दोबस्त होने से यह भी 
शामत का मारा शामी तरीका अ्रखतियार किया गया कि शाम तक किसी को पानी न 
मिले। स्टेशन के नौकरों से फर्याद करो तो कहते हैं डाक पहुंचावें रोशनी दिखलावें कि 
पानी दे, खैर, जो तो अयोध्या पहुंचे, इतना ही धन्य माना कि श्रीरामनवसी की रात 
श्रयोध्या में कटी, भीड़ बहुत ही है, मेला दरिद्र और मेले लोगों का यहां के लोग बड़े 
ही कंगली टर हैं, हम दोपहर को उस पार जाते हैं, ऊंट गाड़ी यहां से पांच कोस पर 
मिलती हैं ।* 


व्यंग्यात्मक बोली 


भारतेन्दु की उपयु क्‍त बहु-प्रचलित एवं मूल-गद्य शैलियों के श्रतिरिक्त दो 
शलियां और भी मुख्य हैं, जिनका कि सम्बन्ध विशेषत: युग-धर्मं से था। यहां पर यह 
कहना अनावश्यक न होगा कि युग-नेता एवं युग-निर्माता के रूप में भारतेन्दु की उपर्युक्त 
दोनों शेलियों में भारतेन्दु-युग की शैलियों की प्रधान विशेषताएं निहित हैं। तात्कालिक 
सम्पूर्ण युगाकाश में भारतेन्दु शैलियों की प्रभा ही व्याप्त थी | युग की विशिष्ट गद्य- 
शलियों में उनका योगदान ही सर्वाधिक है। (अ्रत: युग की अधिक चेतन व्यंग विनोद, 
कटाक्ष, परिहाास आदि की प्रवृत्तियों ने, समाज, शासन, तथाकथित धर्म की अंध-विश्वास 
श्राधारित रूढ़ियों के विरुद्ध जो कठोर आलोचना, चुभते व्यंग्यवाण तथा विरोधियों पर 
घात-प्रतिघात किये थे--उन्होंने ममंस्पर्शी ढंग से प्रस्तुत करने की कला को विकसित 
किया था।) हिन्दी में मामिक व्यंग-शैली का जन्म ही भारतेन्दु-युग में हुआ। आये-समाज 
में विशेष: दयानन्द सरवस्ती ने अपनी प्रखर उक्तियों तथा मार्भिक व्यंग्यों के द्वारा 
व्यंग्यात्मक शेली को अधिक बल दिया। भारतेन्दु, दयानन्द सरस्वती, प्रतापनारायण 
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मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बाबू बालमुकुन्द गुप्त इत्यादि ने इस झोली में अनेक महत्त्वपूर्ण 
रचनाएं प्रस्तुत कीं । 

भावुक एवं विनोदी भारतेन्दु ने शुद्ध हास्य-रस के साथ तीखे व्यंगों का जो 
अत्यन्त सुन्दर समन्वय किया है, वह अभूतपुव है । नई रोशनी के अध-कचरे, नवयुवकों 
पर परदि्चिमी सभ्यता का जो भूत सवार हो रहा था, उसे संकेत करके उन्होंने अनूठे ढंग 
से जो चुटकियां ली हैं, वे मारमिक हैं। इनके व्यंग मधुर हैं, जो दिल में टीस उत्पन्न कर 
सकते हैं, पर कराह नहीं । जे से--- 

“इस पूजा में श्रश्नजल ही पादच है, दी्घे द्वास ही अध्ये है, आश्वासन ही 
ग्राचमन है, मधुर भाषण ही मधुपक है, सुवर्णालंकार ही पृष्प है, धंये ही धूप है, दीनता 
ही दीपक है, चुप रहना ही चन्दन है श्र बनारसी साड़ी ही बिल्व पत्र है, आ्रायु रूपी श्राँगन 
में सौन्दर्य तृष्णा रूपी खंटा है, उपासक का प्राणपूंज छाग उसमें बंध रहा है, देवी के 
सुहाग का खप्पर और प्रीति की तलवार है, इसमें महाष्टमी है और प्‌ रोहित यौवन है । 

पाद्यादि उपचार करके होम के समय योवन पुरोहित उपासक के प्राण समिधों 
में मोहाग्ति लगाकर सर्वेताश, तन्‍्त्र के मन्त्रों से आहुति दे “मान खण्डन के लिए निद्रा 
स्वाहा, बात मानने के लिए मां-बाप बन्धन स्वाहा, वस्त्रालंकारादि के लिए यथा 
'सर्वस्व स्वाहा, मन प्रसन्‍त करने के लिए यह लोक परलोक स्वाहा' इत्यादि होम के 
प्रवन्‍्तर हाथ जोड़कर स्तुति करे ।' 5 स्वरी-सेवा पद्धति 


ग्रालंकारिक काव्यात्मक होली 


रीति कालीन परम्परा के अस्ताचलगामी होने पर आधुनिक काव्याकाश में 
भारतेन्दु का उदय हुआ है। इस निकटतम सम्बन्ध के कारण रीति काल की आालंका- 
रिकता, शब्द-वेचित्र्य, दूरदेशीय कल्पनाएं, काव्यात्मकता आदि विशेषताएं भारतेन्दु- 
युगीन गद्य के क्षेत्र में अवतरित हो गईं । वसे स्वयं भारतेन्दु स्वभावतः वाणी-विलास 
तथा शब्दों के ऊहापोह में न फंसकर सरल-बोधगम्य भाषा शैली का प्रयोग करते थे; 
परन्तु दीघ रीतिकालिक संस्कार कहीं-कहीं प्रबल होकर उनकी भाषा में फूट पड़े हैं। 
ऐसे स्थलों में निश्चित ही अलंकृत एवं अतिरंजित भाषा में असंख्य कल्पनाएं गंथ दी 
गई हैं। उदाहरणतः सूर्योदय लेख, ढाई पृष्ठों का एक परिच्छेद ही नहीं एक वाक्य में 
पूरा हुआ है। इन दीघघे-सूची वाक्‍यों की मरुभूमि में भी, भारतेन्दु की अद्भुत कल्पनाश्रों 
की हरित-भूमियां, मन-कुरंग को व्यथित नहीं होने देतीं । यद्यपि भारतेन्दु की यह 
दैली व्यावहारिक एवं स्वाभाविक नहीं है, तथापि भावों की उमंग में और मन की 
तरंग में, उनकी बहुपमुखी प्रतिभा से इस प्रकार की काव्यात्मक या आ्आालंकारिक शली 
के दर्शन हो जाते हैं। शैलियों के विकास की दिशा में इस शली का भी अपना योगदान 
है । भारतेन्दुजी के समकालीन अनेक लेखकों ने भी उनका सकल अनुकरण किया है, 
उनमें बालकृष्ण भट्ट का “चन्द्रोदय' लेख महत्त्वपूर्ण है। 
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१२० द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्यहोलियों का अ्रध्ययन 


“देखो भाई ! सूर्य का उदय हो गया | अहा ! इसकी शोभा इस समय ऐसी 
दिखाई पड़ती है मानो अ्रन्धकार को जीतने को दिन ने यह गोला मारा है, श्रथवा प्रकाश 
का यह पिण्ड है, वा आकाश का यह कोई बड़ा लाल कमल खिला है, वा लोगों के 
शुभाशुभ कर्म की खराद का यह चक्र है, अथवा चन्द्रमा के रथ का पहिया है, घिसने से 
लाल हो गया है, अथवा काल के निरलेप होने की सौगन्ध खाने का यह तपाया हुआ 
लोहे का गोला है, अथवा उस बजे आतिशबाज का जिसने रात को अद्भुत गज सितारा 
छोड़ा था, यह दिन का ग्रुब्बारा है, वा यह एक लाल व्यौमयान (बेलून) है जो समय 
को लिये इधर-उधर फिरा करता है, वा संसारियों का दिन के काम पर जो भनुराग है, 
यह उसका समूह है वा पूर्व दिशा का माणिव्य का शीश फूल है, वा काल खिलाड़ी का यह 
लाल पतंग है, वा समय-रेल का आगमन-सूचक वह आगे की लालटेन है।' --सुर्योदय 


पं० बालकृष्ण भट्ट (१८४४-१६१४ ई०) 

भारतेन्दु-युगीन शैलीकारों में भट्ट जी का स्थान अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। शेली- 
कार के रूप में वे इसलिए भी अधिक मान्य हैं कि उनका व्यक्तित्व उनकी शौली में 
विशेषत: स्फूटित हुआ है। यद्यपि उनके समक्ष मुख्यतः तीन शैलियां प्रचलित थीं--- 
सितारे हिंद की उ्द दाँ शैली, दूसरी लक्ष्मणर्सिह की विशुद्ध संस्क्ृतमयी क्रत्रिम तथा 
उखड़ी हुई शेली और तीसरी भारतेनदु की मध्यमार्गी सामान्य व्यावहारिक भाषा- 
शली । भट्टजी की शैली इन सबसे भिन्‍त है। यद्यपि उनमें उर्दू-फारसी, श्रंग्रेजी, 
संस्कृत के तत्सम और तद्भव सभी प्रकार के शब्द विपुल मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं, परन्तु 
उनमें क्त्रिमता एवं प्रयास कहीं भी दृष्टिगोचर नहीं होता । भट्टजी की शब्द-विधायनी 
दक्ति महात्‌ थी, साथ ही बे नई कहावतें गढ़ लेने की कला में निपुण थे। दूसरी भाषाश्रों 
के शब्द ग्रहण में भी वे श्रति उदार थे । फलस्वरूप, जहां उन्हें अपने भाव, विचार अ्रथवा 
अनुभूतियों को प्रस्तुत करने की आवश्यकता होती, उन्हें शब्द-संकोच का अनुभव नहीं 
होता । वे चट से शब्द, मुहावरे या कहावतें ले लेते भ्रथवां तत्काल गढ़ लेते थे । इससे 
उनकी हौली में रोचकता, सजीवता, भाव-व्यंजकता, ओज, कान्ति के साथ प्रसाद गुण 
का समुचित परिहार हुआ है । उनकी उत्तर-कालीन रचनाओं में विराम-चिह्नों का भी 
प्रयोग हुआ है। कई स्थानों पर मस्ती में वाक्य भी लम्बे हो गये हैं, फिर भी उसमें 
दुरूहता नहीं आ सकी है। 

भट्टजी की शैली की एक उल्लेखनीय विशेषता यह है कि उसमें व्यंग्य, चुहुल, 
परिहास की वृत्ति सदा क्रियाशील रहती है | नन्‍्दकुमार बालक्ृष्ण की भांति ये बाल- 
कृष्ण भी चलते-चलते शरारत करते और फबतियां कसते जाते हैं। उनके व्यंग्य और 
परिहास इतने सप्राण एवं सशक्त हैं कि उनके पश्चात्‌ श्रभी भी उन जैसा दूसरा व्यंग्य- 
कर्ता दृष्टिगोचर नहीं होता | जैसे --- 

“गाजीदीन, मसुरियादीन, गंगादीन, दुर्गादीन, सीतलादी न, मातादी न, भगवान- 
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दीन आदि दीन वाले नामों की हीन दशा पर हमें भी एक नई कल्पना सूभती है अकिल 
ग्रजीरन दीन ।* 


भट्टजी की होली का प्रतिनिधि उदाहरण 


लोकएषणा--- हम तो यही कहेंगे कि जो इस दुनिया साज़ी के जाल में नहीं 
फंसा वही बड़ा ज्ञानी, बड़ा तपस्वी, बड़ा संयमी, श्रद्धालु भक्त और जीवन मृुवत है--- 
इससे छुटकारा पाना ही योगीस्वरों की सिद्धियां हैं--पागल जनूनी, सौदाई, दीवाना, 
महाधिनोना, अ्रसभ्य, बेवकूफ गाउदी कहलाता हुआ इस घृणित लोक-रंजना से छटकारा 
रहे वह श्रच्छा किन्तु साक्षात्‌ दंभ के पूर्णावतार बनकर महामहोपाध्याय, पटशास्त्री, 
सिद्धेश्वर योगी होना अच्छा नहीं, बहुधा ऐसा भी देखा गया है कि लौकिक से अपने 
को छूटते न देख लोग दीवाने सौदाई महामले और घिनौने बन गये हैं--राजा सगर के 
पुत्र असमंजस, ऋषभदेव, दत्तात्रेय, आदि महात्माश्रों की पुरातन कथाश्रों को वास्तविक 
भावार्थ इस लोकरंजना से छुटकारा पाना ही का है--सच तो यों है कि हम इस लोक- 
एषणा के लिये जो इतनी चेष्टा करते हैं सो इसका यही प्रयोजन है कि समाज में हमारी 
सुखेंसई रहे, कुल की कान निभती जाय, कोई नाम न धरे जो इस लोक लाज को न 
डरा जिसने बेशर्मो का जामा पहिन लिया उसे इस लौकिक से सरोकार ही न रहा--- 
खोजते-खोजते ऐसे दो ही पाये एक तो वे जो तके दुनिया सिद्ध और महात्माश्रों में 
शामिल हैं और दूसरे दीवाल दारिये--इन दीवालियों को भी हम उन सिद्धों से कुछ 
कम नहीं समभते क्योंकि इज्जत आबरू या मोती की-सी झ्राब उतर जाने का ख्याल 
जिस पर लोकएषणा का सत-खण्डा महल बना हुआ है दिवाले के साथ ही साथ निकल 
भागता है।” 


पं० प्रतापनरायण सिश्र (१८५६-१८६४) 


भारतेन्दु-मण्डल एवं युग के विशेष जागरूक, सिद्ध तथा महाप्राण शलीकारों 
में बालकृष्ण भट्ट के पश्चात्‌ प्रतापनारायण मिश्र महत्त्वपूर्ण हैं। एक की शैली का विवे- 
चन दूसरे की चर्चा के अभाव में श्रपूर्ण रहता है। इन्होंने अत्यन्त उपेक्षित और अति 
सामान्य विषय जैसे---भौं', 'दांत', 'बात', वृद्ध इत्यादि विषयों पर, अपने आत्मरस 
में सराबोर कलम चलाई है । मिश्रजी की शैली की प्रथम तथा प्रमुख विशेषता उसकी 
सहज-व्यक्तित्वजन्यता है । उनका श्रजित व्यक्तित्व सर्वेथा गौण रहता है, परन्तु अपनी 
जन्माणि प्रतिभा की प्रखरता के कारण ही उनकी रचनाओं में अधिक रोचकता, ग्रामी- 
णता, मुहावरे और कहावतें तथा स्वाभाविकता रहती है। उनका यह व्यक्तित्व उन्तकी 
शैली में स्पष्टतः दृष्टिगोचर होता है । 
भट्टजी की भांति हास्य-परिहास, व्यंग्य एवं कटाक्ष इनकी शैली में यत्र-तत्र- 
सवंत्र उपलब्ध होता है। जन-जीवन, विशेषतः ग्राम-जीवन के अति समीप और अनुकूल 
३. भट्ट-निवन्धावली-भाग-१ (नाम में नई कल्पना) : ए० ७७ | 
२. हिन्दी-प्रदीप (बालक्ृष्ण भट्ट) : लोकएषणु : नवम्बर-दिसिम्बर:१६००: पृ० १४ | 


१२२ ह्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-हलियों का श्रध्ययन 


इतकी भाषा का रूप है। निःसन्देह भट्टजी की भाषा-शली में इनसे अ्रधिक शिष्टता, 
नागरिकता और परिष्कृत साहित्यिकता है। अतः इनकी शेली में भाषा का स्वरूप 
प्रस्थिर तथा बाक्य-विन्यास त्रुटिपूर्ण मिलता है | भारतेन्दु-युग में ही नहीं, भ्रागे द्विवेदी- 
युग में भाषा के वेभवशाली दिनों में भी, मिश्रजी की भाषा की जिन्दादिली तथा 
मुहावरेबाजी अन्य किसी शलीकार में न आ सकी । 

ग्रराजकता-काल में भाषा की अस्थिरता, अव्यवस्था, व्याकरण की उपेक्षा, 
विराम-चिह्नों का अ्रभाव, ग्रामीणता आदि दोष आ गये थे, वे सब एक ही स्थान में मिश्र- 
जी की भाषा में मिल सकते हैं। शैली में पंडिताऊपन और पूरबीपत की भी कमी नहीं 
रहती । जैसे लगे, जावे, खाओ, खावो, उपजाय, उपजोय, रिषि, रितु, सेंतमेंत, व्यारी, 
धोका, खौखियाना, भपका, जटठल्ला, शान्तता, लावण्यता, विद्वान, समाज, इत्यादि 
शब्द विपुल मात्रा में मिलते हैं । उतकी भाषा-शेली के एक दो उदाहरण देखिये :-- 

“यदि हम बैच होते तो कफ और पित्त के सहवर्ती बात की व्याख्या करते 
तथा भूगोलवेत्ता होते तो किसी देश के जलवात का वर्णन करते किन्तु इन दोनों विषयों 
में हमें एक बात कहने का भी प्रयोजन नहीं है हम तो केवल उसी बात के ऊपर दो-चार 
बात लिखते हैं जो हमारे तुम्हारे सम्भाषण के समय मुख से निकल-निकल के पर हृदयस्थ 
भाव को प्रकाशित करती रहती है । सच पुछिये तो इस बात की भी क्या बात है जिसके 
प्रभाव से मानव जाति समस्त जीव-धारियों की शिरोमणि अशरफुलमखलूकात कह- 
लाती है। शुक सारिकादि पक्षी केवल थोड़ी-सी समभने योग्य बातें उच्चारित कर 
सकते हैं इसी से अन्य तभचारियों की अपेक्षा झाद्वित समझे जाते हैं, फिर कौन न मान 
लेगा कि बात की बड़ी बात है बात की बात इतनी बड़ी है कि परमात्मा को लोग 
निराकार कहते हैं तौभि उसका सम्बन्ध उसके साथ लगाये रहते हैं।” --बात 

“घर की मेहरिया कहा नहीं मानती, चले हैं दुनियां भर को उपदेश देने, घर 
में एक गाय नहीं बांधी जाती गोरक्षणी सभा स्थापित करेंगे, तन पर एक सूत देशी 
कपड़े का नहीं है बने हैं देश हितेषी, साढ़े-तीन हाथ का अपना शरीर है उसकी उन्नति 
नहीं कर सकते देशोन्‍्वति पर मरे जाते हैं कहां तक कहिये हमारी नौसिखिया भाइयों 
को 'माली खुलिया' का अजार हो गया । करते-धरते कुछ भी नहीं हैं बक-बक बांधे हैं । 
हैं। जबसे शिक्षा कमीशन हिन्दी को हंट (शिकार ) किया तत्र से एडीटर महात्मा और 
सभाओं के मेम्बरों के दिमागों में फितुर पड़ गया है।” 

घूरे के लत्ता बिनें कनातन का डौल बांधे 

चौधरी बदरीनारायण उपाध्याय प्रेमघत (१८५५-१६२२ ई०) 
झआलंकारिक कलात्मक शेली 

भारतेन्दु-युगीन गद्य-शलीकारों में प्रेमघन जी विशेषत: उल्लेखनीय हैं। गद्य- 
दैलियों की जो विलक्षणता उनके निबन्धों में उपलब्ध होती है, उनसे वे अन्य सम- 


सामयिक शलीकारों से दूर खड़े हो जाते हैं। उनकी शैलियों की एक विशेषता यह भी 
है कि उनके व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्ति के लिए वे अत्यधिक सक्षम हैं। जैसे उनके जीवन 


दिवेदी-पूर्व हिन्दी-गद्य को पृष्ठउ-भूमिका तथा दोलियाँ १२३ 


के प्रत्येक पग पर रईसी ठाठ प्रगट होता था, बसे ही शैलो में श्रालंकारिकता एवं कलम 
की कारीगरी यत्र-तत्र ही नहीं, सर्वत्र दृष्टिगत होती है। विशिष्ट विलक्षणता इनकी 
शलीगत विशेषता है । उनका दाब्द-चयन बड़ा मधुर तथा उपयुक्त होता था । “वे हर- 
एक शब्द को बहुत सोच-सम कर प्रयोग में लाते थे, और शायद यही उनके पतन्न-पत्रि- 
काञ्रों के ठीक समय पर न प्रकाशित होने का मुख्य कारण था ।”-- -- +- उन्हें शब्द- 
मेत्री का, अनुप्रास का, तथा भाषा में जिन्दादिली का, होना झ्रावश्यक समझ पड़ता 
था !" दोली में तुकबन्दी, मुहावरेबाजी तथा गद्य-काव्य के पुराने ढंग की भलक रहती 
है । यद्यपि उनके समकालीन ठाकुर जगमोहनसिंह की शोली में भी सुन्दर शब्द-चयन, 
ग्रालंकारिकता एवं अनुप्रासिकता उपलब्ध होती है, परन्तु उपाध्यायजी की शैली में 
लम्बे-लम्बे वाबयों की जटिलता के साथ अर्थ-गाम्भीयें एवं सारगभितता का पूर्ण परि- 
पाक रहता है | आचाय रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में “उनकी भाषा श्रनुप्रासमयी और 
चुहचुहाती हुई होने पर भी उनका पद-विन्यास व्यर्थ आरा्डंबर के रूप में नहीं होता था, 
उनके लेख अरथे-गर्भित और सुक्ष्म-विचारपूर्ण होते थे । लखनऊ की उर्दू का जो आदर 
था वही उनकी हिन्दी का था।”* रचना में नियम निर्षोष सुनाया, तडित समाचार- 
विज्ञापन की वीर बहुटियां नीरद ने दिखलाई, संग्रह सुरेद्रा युध, साहित्य सौदाभिनी, 
हास्य हरितांकुर जैसे पद एवं संस्क्ृत के तत्सम और तदभव आलंकारिक शब्द उनके 
वाक्यों में सौन्दर्य विकीर्ण करते थे ।' 

उनके दीर्घकाय वाक्यों के अनुरूप ही उनके प्रघट्टक भी दीघेकाय होते थे जो 
कि उनके विचारों की गम्भी रता और भावों की सघनता के साथ, शैली की विशेषता 
के भी परिचायक हैं | ज॑सा कि पू्व-उल्लेख किया जा चुका है कि वे किसी विचार या 
भाव को सीधे और सरल ढंग से प्रस्तुत करने में साहित्यिकता या काव्य-कला नहीं 
मानते थे | अतः वे कलम की कारीगिरी प्रदर्शित करने में एक के पश्चात्‌ एक वाक्य 
को गंथते जाते थे। इसी से उनके वाक्य तथा प्रघट्टक दीघेकाय हो जाते थे । 

भारतेन्दु के घनिष्ठ मित्र तथा भारतेन्दु-मण्डल के एक यशस्वी सदस्य होने के 
अ्तिरिक्‍त प्रेमघनजी का महत्त्व गद्य-श ली के क्षेत्र में अधिक है। यह इसलिए भी कि 
उनके समक्ष युग-नायक भारतेन्दूु, बालकष्ण भट्ट, प्रतापतारायण मिश्र श्रदि भिन्‍न- 
भिन्‍न शैलीका रों के श्रादर्श और प्रतिभाएं थीं, फिर भी वे उनसे बहुत कम प्रभावित 
होकर अपनी विलक्षणता से पृथक्‌ ही रहे । अश्रतः उन्हें खड़ी बोली गद्य के प्रथम आचा.यें 
भी कहा गया है। इतना ही नहीं, निबन्धों में, जहां कि शली का सर्वाधिक परिपाक 
होता है अपने उन्मुकत प्रयासों के कारण उन्हें हिन्दी का मोण्टेन कहा है। “जिस प्रकार 
से पाध्चात्य-साहित्य में मौण्टेन ने निबन्ध लेखन-कला को जन्म दिया है उसी प्रकार 


. दिनेश नारायण उपाध्याय : प्रेमघन-सवेस्व (भाग-२) : भूमिका : १० १६ | 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पूृ० ४६६ | 

, दिनेश नारायण उपाध्याथ : प्रेमघननसवेस्व (भाग-२) ४ भूमिका : प्र० १५०१६ 
प्रेमघन-सवेस्व (द्वितीय भाग) : भूमिका : १० १७ | 


न्छ न ॒ ४ 
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श्ए्ड द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 
प्रेमघनजी ने हिन्दी में कार्य किया है ।' प्रेमथघनजी की इस शली की अपनी परम्परा 
है। उन्होंने संस्कृत तथा हिन्दी के प्राचीन लेखकों की आलंकारिकता, तुकबन्दी तथा 
अनुप्रास को परिष्कृत कर भागे बढ़ाया । इंशाअल्ला खां की शी को प्रौढ़ एवं परिपक्व 
बनाया, साथ ही द्विवेदी-युगीन बाब शिवपुजन सहाय प्रभूति लेखकों ने उसका श्रनुकरण 
भी किया। जेसे -- 

“यद्यपि हमारी आंखों में अब न यह काशी है और न वह बुढ़वा मंगल क्योंकि 
न वे लोग हैं, न वह समय, न वे अपने मित्र, न वह मंडली, न वह अपना सामान, न वह 
ममत्व और न मन का यह उत्साह है, ने अपने को किसी से मिल बैठने का चाव, 
और न अपने में किसी का वह अभिन्‍न भाव, न उस उत्कण्ठित और भअ्रक्तत्रिम चित्त 
से किसी का स्वागत और सत्कार की लालसा और न अपने को उस आनन्द अनुभव 
को कभी भूलने की आशा है ।॥ हां ! कुछ बहुत दिन की बात भी नहीं है मानो अभी 
कल काशी के अमल आकाश का चन्द्र वह प्यारा हरिश्चन्ध जिसे लोग भारतेन्दु भी 
कहते हैं प्रकाशित था, और काशी प्रभा-पूंज प्रकाशी सी दिखलाई पड़ती थी, जो उसके 
अस्त होने से आ्राज अ्न्धकार राशी सी हो गई । यद्यपि बड़े-बड़े भारी और ऊंचे स्थान 
के रहनेवाले नक्षत्र तुल्य श्रसंर्य सज्जन और सूय तुल्य अन्य अनेक महानुभाव अ्रद्याविधि 
यहीं विद्यमान हैं, परन्तु वह प्रकाश, वह मनोहरता, वह सुधा सिंचन-शक्ति कहां है। 
नवीन या सामान्य जनों के लिये काशी वही है, बुढ़वा मंगल भी वसा ही होता है, परन्तु 
हां, जिसके चित्त पर उस चन्द्र के चन्द्रिका की चमक पड़ी है, भौर सुधा-सीकर का स्पर्श 
हुआ है उनके लिये अवश्य ही वह बनारस बिना रस है। यों तो अब भी राजघाट से 
अस्सी तक उसी भांति सजी-धजी सहस्नावधि नौकाएं दृष्टियोचर होती हैं परन्तु प्राय: 
अचल भाव से भोसलाघाट पर स्थित रहनेवाली वह नौका जिसकी लाल पताका फह- 
राती हुई मंगला यतनोहरि: की पुकार करती थी कहां है, जिसके चारों ओर दर्शकों 
से भरी असंख्य किव्तियां घेरे पड़े रहती थी और जहां निरन्तर आनन्द का स्रोत प्रवा- 
हित होता था, जिस पर बेंठे झ्रानन्द निमग्न लोग भूख-प्यास भूले, निद्रा की शपथ खाये, 
यह नहीं समझ सकते थे कि कब सन्ध्या व अधे रात्रि हुई अथवा प्रभात वा दोपहर 
हुआ । वहां हर घड़ी नई समा बंधी रहती थी और कोई क्षण ऐसा न झाता कि जब 
उठने या सोने को जी चाहता, सच तो यह है तायफों के बीच में पाइ्व॑वर्ती दोनों भाड़ों 
की प्रशंसा में, जो क्रमशः इस रूप में होती थी, 'यह चाल ही कुछ और है”, 'यह बात 
ही कुछ और है, यह तर्ज ही कुछ निराली है”, 'यह केड़ा ही कुछ जुदा गाना है', यह 
रविश ही कुछ और है', यह चाशनी ही कुछ दूसरी है” सबको मुग्ध करती थी यह 
दशा कदाचित्‌ इनकी दशा का यथार्थ चित्र न हो परन्तु भारतेन्दु की सभा पर तो यह 
पूर्णतया चरितार्थ होता ही है।”' 


१. प्रेमवन-पवस्व (द्वितीय भाग) : भूमिका : पृ० १६ 
२. ऋवही+ >वहीं- ६:४० १०६। 


द्विवेदी-पूर्व हिन्दी-गद्य को पृष्ठ-भूमिका तथा दौलियाँ ३२४ 


उत्तर-भा रतेन्दु-युग में हिन्दी-गठ्य की स्थिति एवं शेलियां 

भारतेन्दु-युगीन हिन्दी-गद्य-शेलियों का समष्टित: पर्यालोचच करने पर एक 
महत्त्वपूर्ण तथ्य का उद्घाटन होता है कि तात्कालिक सामाजिक, धारमिक तथा राज- 
नीतिक परिस्थितियों से सम्पूर्ग देश में जो जन-चेतना विकीर्ण हुई, उससे साहित्य में 
विविधरूपता तथा नवीन विषयों की उपलब्धि हुई। इसके पूर्व का गद्य सेकड़ों वर्षों 
से प्रधानतः धामिक टीकाश्रों की गोद में ही बेठा चला आ रहा था। उसके प्रति इस 
दुलार-प्यार अथवा संकुल भावना ने ही वस्तुत: उसे पंग्र बना दिया था, कि सैकड़ों 
वर्षों की आयु प्राप्त करके भी उसने जन-जीवन के साथ न तो अपना सम्बन्ध बढ़ाया 
और न अपने सामथ्यं का ही विस्तार किया। भारतेन्दु-युग में प्रेस का प्राशीर्बाद प्राप्त 
करके, हिन्दी-गद्य धर्म की गोद से उतरकर पत्र-पत्रिकाओशों के वाहनों पर चढ़कर सभी 
विषयों की श्रोर कदम रखने लगा। इससे उसका कीड़ा-क्षेत्र बढ़ा और उसकी पंगुता 
का शर्ने:-शर्न: शमन हो चला । उसकी अविकसित श्रवस्था में, उसके साथ जो पंडिता- 
ऊपन, ब्रज-भाषापन, प्रबीपन भ्रादि की व्याधियाँ लग गई थीं, वे भी भारतेन्दु-युग में 
गद्य को अ्रनेक दिशाओं में दौड़ाने-घुमाने से दूर हो चली थीं | भाषा विचारों एवं भावों 
की परिचालक होती है । उसकी दुर्बंलावस्था समाज के मस्तिष्क तथा हृदय को भी 
निर्बेल कर देती है, इसके विपरीत उसका सामथ्ये एवं समृद्धि, उन्हें प्रोढ़ तथा सशक्त 
बना देते हैं। भारतेन्दु-युग में जंसे-ज॑से भाषा की शक्ति बढ़ती गई, उसमें विचारों और 
भावों की प्रगाढ़ संनिहिति होने लगी, वेसे-वेसे नवीन शैलियों की उद्भावना भी उसमें 
होती गई । 

भारतेन्दुजी के नेतृत्व में ही हिन्दी-गद्य की भाषा को नवीन रूप दिया गया 
तथा उसमें सामथ्यें की प्रतिष्ठा की गई। युग की परिस्थितियों ने उनके कार्य में अपना 
महान्‌ योगदान दिया । फलतः सामाजिक तथा साहित्यिक विषयों को लेकर उस युग 
के निबन्धकारों ने निबन्ध के सभी प्रकारों को रचा। विचा रात्मक, भाषात्मक, आत्म- 
व्यंजक, वर्णनात्मक, कथात्मक आदि सभी प्रकार के निबन्ध उस युग में लिखे गए। 
निबन्धों के विषय की अनेकरूपता तथा उन विषयों को अ्भिव्यक्त करने के प्रकारों में 
विविधता के कारण भारतेन्दु-युग की शली में भी अनेकरूपता आई। विचार-प्रधान, 
भाव-प्रधान, काव्यात्मक, वर्णन-प्रधान इन निबन्धों में भी काव्यात्मकता की पूरी छाप 
रहती है--शलियों के निर्माण का आरम्भ उस युग में हुआ। इन शैलियों के साथ 
चुलबुली और चटपटी शैली, कथा कहने की शैली, हास्य-व्यंग्य और विनोद की शैली, 
प्रभावात्मकता के साथ व्याख्यानात्मक शैली आदि अनेक शैलियों की स्थापना भारतेन्दु- 
युग में हुई । शेलीगत इस प्रकार की विविधता भारतेन्दु-यूग के पूर्व न थी ।' 

यथवि भारतेन्दु युग में हिन्दी-गद्य की नवीन शैलियों की उद्भावना हो गई थी, 
तथापि उनके रूप में न तो स्थिरता ही आई थी और न प्रौढ़ता ही । उस समय भाषा 
का प्रधान उद्देश्य सरलतम शब्दों में भावों तथा विचारों की अभिव्यक्ति करना मात्र 


१, शिवनाथ : भारतेन्दुनयुगीन-निबन्ध : पृ० ११० । 


१२६ द्विवेदो-पुग की हिन्दी गद्य-शैलियों का अध्ययन 
था | हिन्दी के तात्कालिक वरिष्ठ-सेवक, हिन्दी-जनता के बौद्धिक-ज्ञान की ल्लुधा-तृप्ति 
के लिए जो सामग्री जुटा रहे थे, उससे कुछ सामान्य नवीन शैलियां हिन्दी-जनता के 
सामने झ्राई। इन शलियों का प्रारम्भिक उद्देश्य भी लोक-रुचि जाग्रत करना था। इससे 
प्रौढ़, परिष्कृत तथा नवीन प्रकार की शेलियों को विकसित करने का अवसर न था। 
भारतेन्दु-युग के अन्त में भी हिन्दी की अभ्रपनी दुबंलताएँ, व्याकरण की व्यवस्था का 
अभाव, छब्द-भांडार का संकोच, वैज्ञानिक शब्दावली का दुर्भिक्ष, क्षेत्रीय भाषाओं का 
परस्पर कलह आदि अनेक समस्याएँ थीं। भ्रत:, हिन्दी के स्वरूप को संवारने, सजाने 
तथा स्थायित्व देने में व्यस्त हिन्दी के कर्णधार, शैलियों को प्रौढ़ता एवं परिष्कार न दे 


सके । 


अराजकता काल (सत्‌ १८८५-१६०३) 

भारतेन्दु-युग में हिन्दी-गद्य की कौमार्यावस्‍था थी | उस समय हिन्दी-गद्य का 
सामान्य स्वरूप स्थिर नहीं हुआ था। लेखकों का उद्देश्य हिन्दी का प्रचार-प्रसार करके 
लोक-रुचि को हिन्दी के पठन-पाठन की ओर आकर्षित करना था । वह स्थिति वर्तमान 
स्थिति से बहुत भिन्‍त थी । लोग मनोविनोद के लिए साहित्य पढ़ते थे और शौक के 
लिए लिखते थे.। साहित्य से अ्र्थोपारज॑न की प्रवृत्ति उन दिनों कम दिखाई देती थी । इस 
स्थिति में भारतेन्दु, बदरीनारायण चौधरी, बालक्ृष्ण भट्ट और प्रतापना रायण मिश्र जैसे 
मौलिक निबन्धकार ही युग के श्रेष्ठ गद्यकार एवं शैलीकार थे। इनकी शौैलियां 
व्यक्तिगत प्रयोग मात्र हैं । उनमें प्रीढ़ता, परिमार्जन तथा समष्टित्व का सम्यक 
विकास त हो सका और न वह सम्भव ही था। १८८५ ई० में भारतेन्दु की मृत्यु के 
साथ गद्य के क्षेत्र में एक श्रत्यन्त प्रभावशाली व्यक्तित्व उठ गया और गद्य-शैली 
प्रयोगों, वेयक्तिक चुहलों, सनकों और बंगला-उर्दू के अ्रनुकरण तक सीमित रह गई। 
धीरे-धीरे भाषा के क्षेत्र में ग्रराजकता छा गई और भारतेन्दु की सामान्य हिन्दी-शैली 
की बात पीछे पड़ गई ।' 

अतएव खड़ी बोली हिन्दी का गद्य साहित्य के विविध क्षेत्रों में अपनी अनन्त 
यात्रा के लिए कटिबद्ध होकर निकल पड़ा। भ्रब उसके चरणों में शक्ति और दृढ़ता भी 
भा चली थी। भारत के प्राय: सम्पूर्ण उत्त राखण्ड की यात्रा करके उसने अपने क्षेत्र 
का पर्याप्त प्रसार भी कर लिया । पत्र-पत्रिकाओं के रूप में 'सुधाकर', 'बनारस-अखबार', 
सार-सुधानिधि, बुद्धि-प्रकाश', आनन्द कादम्बिनी', 'भारत-मित्र', 'विद्या-विनोद', 
कवि-व-चित्रकार आदि वृत्त-पत्रों तथा पत्रिकाओं में गद्य का रूप उपस्थित होने लगा। 
मत वेभिल्त एवं प्रारस्भिक अवस्था के कारण न तो हिन्दी-गद्य में वाक्य-विन्यास, 
शब्द-चयन, शब्दानुशासन, विराम-चिह्न श्रादि का नियमन ही था और न कोई एक- 
रूपी व्यवस्था ही । एकस्वरता के अभाव में अस्त-व्यस्त, भ्रप्रौढ़ और अपरिष्कृत हिन्दी- 
गद्य अधिक लोगों को अपनी ओर आकर्षित करने में प्रसमर्थ बना रहा । हिन्दी के 


१. डॉ० रामरतन मटनागर : हिन्दी-साहित्य की कहानी : प्ू० १५६ 


द्विवेदी-पुर्व हिन्दी-गद्य कौ पृष्ठ-भूसिका तथा दैलियाँ १२७ 
क्षेत्र में अऋ्राजकता फैलने लगी। इसके कई कारणों ने झ्रपना योग दिया। जैसे--- 


१. युग-नियन्ता का भ्रभाव 


शली के ये व्यक्तिगत प्रयोग निश्चय ही कालान्‍्तर में प्रौढत्व एवं स्थायित्व 
प्राप्त कर लेते; परन्तु अ्रसमय में ही युग-पुरुष तथा युग-निर्माता भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
को, ५ जनवरी, १८०४५ को अन्तक यमदेव का अनिवारय आतिथ्य स्वीकार करना पड़ा 
और हिंन्दी-गद्य-निर्माण का कार्य बीच में ही रुक गया। भारतेन्दु-मण्डल बिना नेता 
के छिन्न-भिन्न हो गया, मानो सेनापति के शअ्रभाव में सारी सेना तित्तर-बित्तर हो गई 
हो । अतः हिन्दी के सम्पूर्ण राज्य में राजा-विहीन उच्छ खला, स्व्रेच्छाचारिता एवं 
अराजकता फल गई। श्रीध्र पाठक ने काव्य के रूप, भाषा, छन्द, अ्रभिव्यंजना शैली, 
प्रकृति-वर्णन आदि में स्वच्छन्दता का प्रवर्तेत करके और अयोध्याप्रसाद खन्नी ने श्रपने 
खड़ी बोली झ्रान्दोलन' (सं० १६४५) द्वारा पूव॑ वर्ती युग से भिन्‍न एक नवीन यूग का 
सन्देश दिया। वह यूग किसी भी निश्चित लक्ष्य की सिद्धि न कर सका। उच्चकोटि 
की रचनाएं भी इस समय नहीं हुईं। श्रीधर पाठक, बदरीनारायण चौधरी, किशोरी- 
लाल गोस्वामी, बालमुकुन्द गुप्त, महावीरप्रसाद ह्िविदी, देवकीनन्दन खतन्नी आदि 
साहित्यकार अपनी-श्रपनी धुन में मस्त रहे। यह वस्तुतः प्रतिभा के संघर्ष का काल 
तथा नेतृत्व के परीक्षण की घड़ियाँ थीं । नाटक और उपन्यास के क्षेत्र में निक्ृष्ट अनु- 
वादों एवं तिलस्मी तथा ऐगय्यारी रचनाओं की घूम रही। पत्र-पत्रिकाएं भी पथ-अ्रष्ट 
-थीं। कोई किसी की सुनने वाला न था । सभी वक्ता, ग्रुरु या नेता बने थे; श्रोता, शिष्य 
या अनुगामी कोई नहीं था | अतएवं वह अराजकता-यूग था।* 


२. विभिन्‍न आन्दोलनों को विषम प्रतिक्रिया एवं उतावली 

'मूड़ मुड़ाते ही ओले पड़ें' की कहावत तात्कालिक हिन्दी-भाषा पर पूरी तरह 
घटित हुई । पूर्व परिस्थितियों ने इस अ्राजकता को अधिक घातक बताया ॥। देश में 
चल रहे अनेक सामाजिक, सांस्क्ृतिक, धामिक और राजनीतिक आन्दोलनों ने जन- 
जीवन को बहुत अधिक सक्रिय बना दिया था। एक तो इन आन्दोलनों का संचालन- 
दायित्व अ्रधिकांशतः हिन्दी-गद्य को बहन करना पड़ा, दूसरे इन आन्‍न्दोलवों की प्रति- 
क्रियास्वरूप विभिन्‍न क्षेत्रों में जागृति और उन्नति हुई, उसकी अ्रभिव्यक्ति का माध्यम 
भी बहुत कुछ हिन्दी ही रही । गद्योन्‍नति, समाजोन्नति की सहचरी है । इस चतुर्दिश 
समाजोन्नति ने अ्रसंख्य लेखकों को विशेषतः हिन्दी-गद्य की श्रोर प्रवत्त किया। फल- 
स्वरूप हिन्दी-गद्य-गंगा नवीन भावनाओ्रों के साथ बड़े वेग से प्रवाहित हो चली। इसमें 
योग-दान की पुनीत प्रेरणा ने असंख्य भक्तों को श्रपत्ती श्रद्धांजलियाँ भेंट करने को उता- 
वला कर दिया । इस उत्साह के कारण बहुत से लोग, अपनी अ्रनगड़ रचनाएं लेकर 
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ड्ड 


१्श्८ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 
विभिन्‍न राज्यों और क्षेत्रों से भी भारती के मन्दिर में भेंट करने लगे | गुण की शपेक्षा 
गणना को अ्रधिक गौरव प्राप्त होने के कारण किसी को अपनी सामग्री सुधा रने-संवा रने 
का न श्रवकाश ही था और न ध्यात ही । “साथ ही आत्मत्याग समझकर लोग हिन्दी 
में लिखते थे और मातृ-भाषा समककर उसे सीखने की झ्रावश्यकता बिल्कुल ही नहीं 
समभते थे ।” इससे अराजकता बढ़ी और नेता के शभ्रभाव ने उसे और भी भयंकर 
बना दिया । इस समय कोई ऐसे प्रभावी, भ्रनुभवी तथा महाप्राण व्यवितत्व की श्राव- 
इयकता थी, जो कि इस अपार भीड़-भाड़ को अपनी युक्ति, घुड़क तथा ज्ञान से व्यव- 
स्थित कर सब पर अपने व्यक्तित्व का सिक्का जमा कर भाषा-परिमाजंन, स्वरूप- 
संगठन, व्याकरण-नियमन कर शुद्ध, व्यावहारिक तथा वैधानिक भाषा की प्राण-प्रतिष्ठा 


कर सके । 


३. भिन्‍न भाषा-भाषी प्रभाव 

विभिन्‍न आन्दो लनजन्य उतावली के कारण हिन्दी-भाषा में श्रराजकता बढ़ी, 
साथ ही जन-जागृति के नव-प्रभात में अंग्रेजी, उर्दू-फा रसी, संस्कृत, बंगला, मराठी, 
ग्रुजराती आदि क्षेत्रों से हाथ खींचकर बहुत से हिन्दी और अहिन्दी क्षेत्रों के विद्वान्‌ तथा 
लेखक, हिन्दी की सहायता को अपना राष्ट्रीय कार्य समझ कर अवती ण॑ हुए। उन लोगों 
के साथ उनकी मूल भाषाओं के संस्कार भी आना स्वाभाविक था। इन लोगों ने 
ग्रज्ञानतावश हिन्दी की प्रकृति के विपरीत लिंग, वचन तथा वाक्य-विन्यास की अनेक 
त्रुटियां कीं। कोई एक ही शब्द को पुल्लिग मानकर पौरुष की पगड़ी पहिना देता, तो 
दूसरा उसी शब्द को स्त्रीलिंग स्वीकार कर, झ्ोढ़नी उड़ा देता था। इस प्रकार श्रनेकों 
शब्दों की दुर्देशा बनाई जा रही थी। विभिन्‍न भाषाश्रों के अनुसार दब्दों के बचनों में 
भी अनेकरूपता आ गई थी। इतना ही नहीं एक ही लेखक कभी एक ही शब्द को एक 
ढंग से लिखता था, कभी दूसरे ढंग से । ऐसी स्थिति, हिन्दी-व्याकरण के शअज्ञान या 
ग्रध-कचरे ज्ञान के कारण हो रही थी। 

विभिन्‍न भाषाओं के संस्का र, भिन्‍न भाषा-भाषी लेखकों की मौलिक रचनाओं 
तथा हिन्दी-लेखकों द्वारा भिन्‍न भागाओं के अनुवादों के माध्यम से हिन्दी में श्राये । 
हिन्दी ने अंग्रेजी, बंगला, मराठी, गुजराती श्रादि समृद्ध भाषाश्रों की अंगुली पकड़कर 
या अनुकरण कर उनके नाटक, उपन्यास, कहानियाँ, निबन्ध आदि के अनुवादों का 
आश्रय लिया । इन भाषाओं के असंख्य दाब्द, पद या मुहावरे हिन्दी में वेसे के वँसे या 
शाब्दिक-अनुवाद के कृत्रिम विधान द्वारा ग्रहण कर लिये गए। हिन्दी के सीमित दब्द- 
भाण्डार में इन समृद्ध भाषाओं के उपयुक्त पर्यायवाची शब्द न होने के कारण भी, 
विदेशी शब्दों और पदों को विवशतावश अंग्रीकृत किया गया । 

अनुवाद का कार्य निश्चय ही इतना सरल नहीं है जितना कि बहुधा समभा 
जाता है और उस समय भी समझा गया । बिना दोनों भाषाओं पर भ्रधिकार किये ही 
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जल्दी-जल्दी उल्टा-सीधा अनुवाद करके शीघ्र ही प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति बढ़ गई थी । 


४. नये दाब्दों की आवद्यकता एवं निर्माण 


भारतवर्ष में पश्चिमी शिक्षा और सभ्यता के साथ अनेकों झ्ान्दोलनों के फल- 
स्वरूप असंख्य नवीन विषय ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में अवतीर्ण हुए । विशेषतः नये विचारों 
प्रौर विषयों के शिक्षण के लिए बहुत बड़े शब्द-कोश की आवश्यकता हुई | भारतेन्दु के 
समय से ही इस आवश्यकता की पूर्ति के लिये नये शब्दों का निर्माण कार्ये प्रारम्भ किया 
गया । जहाँ तक प्रकाण्ड-बैयाकरण अथवा भाषा-शास्त्री के द्वारा शब्दों का निर्माण 
किया जाना तो सवंथा उचित ही है, परन्तु जहाँ ऐरा-गैरा सभी आवश्यकतानुसार शब्दों 
को गढ़ने लगे, वहाँ अ्रनर्थकारी परिणाम हुआ । इस प्रकार भाषा के गढ़ने या निर्माण 
करने का कार्य वस्तुत: भाषा के लिये ही घातक होता है । “यदि किसी भाषा को किसी 
बात ने जिंदा ही मारा है तो वह है भाषा को गढ़ने का गंदा सिद्धान्त |” दुर्भाग्यवश 
हिन्दी में भाषा को गड़ने की प्रवृत्ति बहुत समय से बलवती पायी जाती है। हिन्दी को 
दब्दों की इस बेढंगी पच्चीकारी तथा गढ़ने की कला ने बहुत हानि पहुँचाई है । 


५. बाबू साहबी हिन्दी 


पश्चिमी-शिक्षा और सभ्यता की प्रतिक्रिया सभी भारतीयों पर एक-प्ती नहीं 
हुई । शताब्दियों को पराधीनता ने हमारे राष्ट्रीय अभिमान को बहुत कुचल दिया था, 
इससे बड़े-बड़े प्रान्दोलनों और संस्थाग्रों के प्रयत्न, प्रचार और प्रसार के पश्चात्‌ भी, 
ऐसे भारतीयों की पर्याप्त संझ्या निकल आई थी, जो कि नये अंग्रेजी पढ़े-लिखे काले 
साहबों के देनिक-व्यवहार और बातचीत में प्रगट होती थी। नये मुल्लाओं की पाँच 
नवाज़ों की तरह, ये नये भारतीय अंग्रेज पग-पग पर अपने अंग्रेजी-ज्ञान की दाद देने के 
लिये प्ंग्रेजी-शब्दों का प्रयोग करने में ही गौरव का अनुभव करते थे । श्रन्तश्चेतना से 
श्रनाथास अ्रथवा शब्दाभाव-वश यदि अंग्रेजी-शब्दों का प्रयोग किया जावे तो वह क्षम्य 
हो सकता है; परन्तु जान-बूक्कर सप्रयास बीच--बीच में अंग्रेजी-शब्दों के प्रयोग से 
कत्रिम भाषा-शैली का प्रचलन हुआ । इसे कदापि स्वस्थ नहीं कहा जा सकता है। यद्यपि 
यह बाबू साहबी हिन्दी की प्रवृत्ति द्विवेदी-युग तक में पर्याप्त मात्रा में रही है; परन्तु 
इसका प्रारम्भ यहीं से हो जाता है। अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम के रूप में भारत में 
सवेत्र मान्य हो गई थी। अ्रतः अंग्रेजी का चश्मा बहुतों की श्राँखों पर चढ़े चुका था। 

यहाँ पर यह तथ्य विचारणीय है कि हिन्दी-उर्दू के शब्दों की खिचड़ी तो हिन्दी- 
भाषी जनता के गले में सरलता से तथा शौक से उतर सकती है; परन्तु हिन्दी के साथ 
प्रंग्रेजी के अनेक शब्द रेत के कण की भाँति कदापि ग्राह्य नहीं थे । 


६. हिन्दी-उर्दू संघर्ष द 
हिन्दी की कमनीय एवं दयनीय दशा में, उर्दू का हिन्दी के प्रति विद्वेषपूर्ण 
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व्यवहार बहुत ही पड्यन्त्रपूर्ण तथा घातक था। हिन्दी के उत्कर्ष के प्रत्येक पग की बाधक 
उर्द रही है। हिन्दी-उर्द के संबर्ष में वस्टुत: चोटी-दाढ़ी का संघर्ष स्फुटित हुआ है । 
प्रत्यक्षतः प्रमुख हिन्दी-क्षेत्र उत्तर-प्र देश की प्रारम्भिक शिक्षा के माध्यम तथा सम्पता- 
नित राज-कचहरियों की सम्मानित भाषा के रूप में उर्दू ने हिन्दी पर आक्रमण किया 
तथा छद्यरूप में 'हिन्दस्तानी' का नाम रखकर और देवनागरी की ओढ़नी पहिवकर 
वर्षों आघात करती रही । सदियों की परतन्त्रता से भारत में शिक्षा का उद्देश्य सरकारी 
नौकरी प्राप्त करने की योग्यता अजित करना मात्र रह गया था। अतः, इंस बात का 
प्रयत्न बरावर होता रहा कि दफ्तरों में हिन्दी न घुसने पाये । दफ्तरों की भाषा जब 
तक उर्दू रहेगी, तब तक भूख मारकर लोगों को अपने बच्चों को उद्‌ं की शिक्षा देनी 
पड़ेगी और यह कहने का मौका रहेगा कि उर्दू पढ़े-लिखे लोगों की भाषा है। इसका 
परिणाम यह हुआ कि सरल जनता शिक्षित और सभ्य कहलाने के चक्कर में तथा 
सरकारी नौकरी के लालच में उर्द-फारसी की शिक्षा-दीक्षा का प्रबन्ध करती थी। ऐसे 
लोगों के सिद्ध प्रतिनिधि राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद तो थे ही, परन्तु उनके परचात्‌ 
झऔर विशेषकर भारतेन्दु के अ्रस्त होने पर, यह सब नक्षत्र-मण्डली भी उस रात्रि में श्रपने 
को प्रकाझ-पुंञज मानकर भारतेन्दु की चन्द्धिका की निंदा में रत हो गई। फलत: हिन्दी 
के साथ उर्दू-फारसी के अनुकरण पर विचित्र शब्दों को गढ़ा भी गया। इस घोर संकट- 
काल तथा दौबंल्यावस्था में इन बीमारियों का सक्ष्य होना हिन्दी के लिए स्वाभाविक 
भी था। हिन्दी की शक्ति बढ़ाने के लिए , उसके गंवारूपन को दूर करके उसे 'फंशने- 
बल' बनाने के लिए' इन श्रग्राह्म अरबी-फारसी के शब्दों का भी झआलिगन किया गया। 


७. उच्चारण-सस्यत भाषा 

सन्‌ १८७३ में भारतेन्दु की हरिश्चन्द्र मंगजीन' अथवा “चन्द्रिका' के जन्म 
से हिन्दी में बोलचाल के तद्भव शब्दों का बाहुल्‍य हुआ। इसी समय व्याकरण की 
उपेक्षा करके भाषा को उच्चारण-सम्मत रखने का प्रयत्न किया गया। हिन्दी प्रदेश 
बहुत बड़ा है और उसमें बारह से भी अ्रधिक बोलिया हैं । इस प्रकार लिखने और 
बोलने के साम्य को बल देने के कारण एक विशेष गड़बड़ी उत्पन्न हुई । विभिन्‍न राज्यों 
में उच्चारण की भिन्‍नता के कारण भी शब्द के अनेक रूप हो गये | इसने स्थिति का 
गम्भीर कर दिया। पूर्वी प्रभाव से या के स्थान पर “व का अ्रशुद्ध प्रयोग हुआ । 'ब' 
तथा दशा, ण और न, य और ज, छ और क्ष इत्यादि गड़बड़ियां बनी रहीं । 


८. श्रालोचकों एवं समाचार-पत्र सम्पादकों की दोबल्यावस्था 


इस समय हिन्दी-समाचारपत्रों की संख्या अवश्य बढ़ गई थी। ऐरा-गैरा कोई 
भी बिना आवद्यक योग्यता भ्रजित किये पत्र-पत्रिकाओं के सम्पादक बन जाते थे। 
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इससे न तो उनके पास स्वस्थ सामग्री ही रहती थी और न प्रौढ़ भाषा ही। वे बहुधा 
इतने अयोग्य होते थे कि अपने सम्पादकीय कत्तंव्य की उपेक्षा कर गाली-गलौच करने 
और व्यक्तिगत मामलों को लेकर रगड़ते थे । भाषा का तो वे मानो सपिण्ड श्राद्ध 
करते थे । 

आनन्द-कादम्बिनी , “विद्या विनोर', समालोचक', 'सुग्रहिणी', हिन्दी-प्रदीप , 
कवि-व-चित्रका र , छत्तीसगढ़-मित्र , बुद्धि-प्रकाश, दिव-नागर' इत्यादि प्रमुख पत्र थे। 


€. ब्रज-भाषा के पथ का प्रभाव. 

अभी कुछ बर्ष पूर्व तक हिन्दी का गद्य ब्रज-भाषा की गोद में ही मुख्यतः बेठ- 
कर अपनी जीवन-यात्रा कर रहा था । खड़ी बोली के द्वारा, अग्रब वह विश्व के अनेक 
क्षेत्रों में जाने को तत्पर हुआ था। इससे ब्रज-भाषा का प्रभाव भारतेन्दु-युग के उत्त- 
राडे में खड़ी बोली की गद्य-भाषा पर बहुत्त पड़ा | ब्रज-भाषा में प्राय: संयुक्‍ताक्षरों 
को स्थान नहीं दिया जाता है, इस कारण पंचम वर्णों को श्रनुस्वर का रूप दे दिया 
जाता है। जंसे पुञ्ज, पिज्भल, पण्डित क्रमश: पुंज, पिगल और पंडित लिखे जाते हैं । 
इसी प्रकार श, ण, ड़ को भी मधुर बनाने के प्रयास में स, न और र बना दिया जाता 
है । ब्रज से हलन्त्‌ का परिचय न होने के कारण धर्म, कमे, कार्य को क्रमश: धरम, करम, 
कारज लिखे जाते हैं। ब्रज-भाषा--विशेषकर पद्य--की ये वृत्तियां भ्रनभिज्ञता तथा सर- 
लता के उद्देश्य से खड़ी बोली में श्रा गई। इसने भी खड़ी बोली हिन्दी के गद्य में अनेक- 
रूपता तथा अस्थिरता बढ़ाई । यहां तक कि संस्कृत के तत्सम और तद्भव रूपों की भी 
उपेक्षा करके उत्त रदायी, स्थायी, विजयी को उत्त रदाई, स्थाई श्र विजई बना लिया । 


१०. प्रमाणित दशब्द-कोश तथा व्याकरण का अ्रभाव 


हिन्दी के पास अपना कहा जाने वाला शब्द-कोश बहुत ही क्षीण और सीमित 
था । परिचमी ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा के प्रचार से यह शब्दाभाव और भी खटका; 
परन्तु विवशता थी। फिर प्रमाणित शब्द-कोश तो तात्कालिक परिस्थिति में होना 
सम्भव भी न था। इसी प्रकार उसके पास एक सुन्दर तथा मान्य व्याकरण का भी 
ग्रभाव था । शब्द-कोश तथा व्याकरण दोनों ही भाषा के रूप को नियभधित एवं स्थिर 
करते हैं। ये दोनों ही भाषा की रीढ़ हैं, जो कि भाषा की एकरूपता, दुृढ़ता तथा स्था- 
यित्त्व के लिए उत्त रदायी होते हैं ! यद्यपि सन्‌ १८७४ में राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द 
का 'हिन्दी-व्याकरण' प्रकाशित हुआ था; परन्तु वह कृतकार्य न हो सका। उस समय 
भी ये तथा 'ए' दोनों रूप चलते थे और वे आगे भी चलते रहे। युग-नवेता भार- 
तेन्दु एवं उनके अनुयायियों का उद्देश्य भाषा को स्वाभाविक गति से विकसित करना 
था । इसको पूर्ण अवसर देने के लिये, उन्होंने स्वयं ही भाषा को व्याकरण को कठिन 
कारा में बन्द करना उचित नहीं समझा । उन्हें भय था कि व्याकरण की कठोर श्यूंख- 
लाओं में आाबद्ध गद्य-लता पनप नहीं सकेगी । इस स्वच्छन्द विकास के सिद्धान्त ने भी 
भाषा को हानि पहुंचाई । 


१३२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


११. अ्रबी-फारसी की प्रतिक्रिया-स्वरूप घोर संस्कृत शब्दों का आग्रह 

कार्य-कारण सम्बन्ध की भांति प्रतिक्रिया क्रिया से सम्बद्ध है। अरबी-फारसी 
शब्दों की कड़वी गोलियां देवनागरी बेष्ठित शक्कर में खिलाने को प्रतिक्रिया-स्वरूप, 
घोर संस्कृत के कृत्रिम गढ़े हुए शब्दों को हिन्दी में प्रयुक्त किया गया | पश्चिमी राज- 
नीति तथा इस्लामी धर्म-नीति के घातक पाठों के बीच में भारतीय जन-भाषा हिन्दी को 
बुरी तरह कुचल दिया था। इसके प्रतिकार के लिए प्रकाण्ड पण्डित भीमसेन शर्मा 
ने, जो स्वामी दयानन्द के अनन्य शिष्प तथा संस्कृत के विद्वान थे, भ्ररबी-फारसी के 
मूल शब्दों को ही संस्कृतजन्य सिद्ध करना प्रारम्भ कर दिया, जसे दुश्मन, सिफारिश, 
चश्मा, शिकायत आदि के स्थान पर क्रमशः दुःशमन, क्षिप्राशिष, चक्ष्मा, शिक्षायत्न 
आदि को प्रस्तुत किया। जनेद्ध किशोर ने अपने कमलिनी' उपन्यास में जेसे 'नाक बह 
रही है के स्थान पर नापसिका रन्ध्र स्फीत होना' लिखा है, जो निश्चय ही हास्यास्पद 
है। आगे जाकर द्विवेदी-युग में भी साहित्याचायं पं॑० रामावतार शर्मा ने इसी पर- 
म्परा को आगे बढ़ाकर झ्रावसफोर्ड, कम्ब्रिज और लन्दत को ऋरमश: उक्षप्रत्तर, काम- 
सेतु तथ नन्‍्दन कहा है। 


१२. भारतेन्दु की भाषा की त्रुटियां तथा उनका नेतृत्व 


भारतेन्दु-मण्डल के सदस्यों की भाषागत त्रुटियों की कौन कहे, स्वयं भा रतेन्दु- 
जी ने उठगे बोलैंगे, गिरैंगे, मिलेंगे, राते, बातें, बेर भई, श्यामलताई, अ्रधीरज मना, 
कृपा किया है, गरहस्थे, वाता-देश, रथ-जात्रा आदि प्रशुद्ध शब्दों एवं पदों का प्रयोग 
किया है, जिसका दुष्प्रभाव श्रन्य लेखकों पर अवश्य पड़ा है । यद्यपि उन्होंने युग-नेतृत्व 
क्रिया भर अपने समकालीन साहित्य सेवियों का मार्ग-निर्देशन भी किया; परन्तु वह 
सब मित्र-भाव से ही किया गया । आचाये एवं ग्रुरु की भांति (जैसा द्विवेदीजी ने आगे 
किया है ) अपने समकालीनों पर शासन एवं नियंत्रण उन्होंने नहीं किया । 

जेसा कि पूर्व-निर्देश किया जा चुका है कि एक लम्बा जीवन व्यतीत कर देने 
पर भो खड़ी बोली हिन्दी के गद्य में अनेक कारणों से शक्ति और प्रौढ़ता न आ सकी 
थी । गद्य-शलियों की दुष्टि से जो व्यक्तिगत प्रयास उसमें हुए थे, उनमें स्थायित्व एवं 
समष्टित्व का विकास ही न हो पाया था कि युग-नेता भारतेन्दु की मृत्यु हो गई और 
समस्त हिन्दी के विशाल क्षेत्र में अराजकता फैल गई। उस अराजकता में उपर्यकक्‍त 
प्रमुख कारणों तथा हिन्दी की तात्कालिक लोक-प्रियता के मद में भी उन्मत्त होकर 
लेखकों ने, भाषा की अत्यधिक दुर्गंति कर दी । हिन्दी के कथित सेवियों में हठ, द्राग्रह 
एवं मिथ्याभिमान इतने बढ़ गए कि उनका दुष्परिणाम उसी समय दृष्टिगोचर होने 
लगा झोर भाषा में अव्यवस्था फैलने लगी । ये दुराग्रह तथा मिथ्याभिमान ही कारण 
थे, जिससे न्‍्याय-अन्याय, सत्य-असत्य, उचित-अनुचित जो कुछ भी उनके मुंह से निक- 
लता था या कलम प्रयूत होता था उसे ही ठोक कहा जाता था। नाई की बरात में सभी 
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ठाकुर बन रहें थे। अ्रतः, परिणामस्वरूप विचित्र हुल्लड़ मच गई थी । 
अतः, इस अराजकता और भअव्यवस्था में भाषा का रूप अ्रस्थिर था । एक ही 
दब्द के कई रूप चल रहे थे--जैसे : 


(क) जायगा, जायेगा, जावेगा, जाएगा; इसलिये, इसलिए; खायगा, खावेगा; स्थायी, 
स्थाई; करिये, करिए; सकता, सकता; . रखा, रकक्‍्खा; हुआ, हुया, हुवा; सूर्य, सूय्यं; 
पूर्व, पृव्वे; मर्यादा मर्थ्यादा; इन्हे, इन्हें, इने; उन्हें, उनने; जिस पर, जिस्पर; करने, 
कर्नें; तो, तो; वरन, वरं; स्रोत, श्रोत । 


(ख) मूलतः उच्चारण के ही कारण 

घबराहट, घबड़ाहट; लखनऊ, नखलौ; शमशान, श्मशान; मतलब, मतबल ; 
मुहावरा, मुहाबिरा; भूख, भूक; धोखा, धोका; पहचान, पहिचान; श्रंग्रुली, उंगली; 
साबुत, साबूत । 
(ग) असंस्कृत एवं व्याकरण-विरुद्ध शब्द 


वादाविवाद, अनुवादित, द्रतलेखन शलिता, शान्तता, लावण्यता, माधुयंता, 
राजन तिक, ऐक्यता, विद्वान-समाज, निर्दोषी, निर्धती, कत्तंव्यता, जात्याभिमान । 


(घ) बेमेल शब्द प्रयोग 
स्कूल-भवन, उच्च-ख्याल, खास-श्रेणी, काफी-संख्या, खतरनाक-प्रवृत्ति । 


(डः ) अनुस्वर तथा पंचम वर्ण का मिला-जुला प्रयोग 
परन्तु-परंतु, सन्देह-संदेह, सम्प्रदाय-संप्रदाय, पण्डित-पंडित, किड्यचित-किचित, 
गड्भा-गंगा । 


(च) व, ब, है, हैं, ट, ठ, इ, ई, जेसी, त्रुटियां व श्रन्य प्रयोग 
विचार-बिचार, विद्या-बिद्या, काव्य-काब्य, बाल्य बिबाह, मकृतीदर, टिकाना 
लिक्खें, लिखावठ, सहेज, क्योंकि, प्रवृत्ती, अपत्ति । 


(छ) अज्ञान तथा कामचो रीवश पुतरुक्ति की त्रुटियां 
भिन्न २, कभी २, बार २, बड़े २। 


१० (क) विद्यानविनोर : १८६४-५ | 
(ख) हिन्दी-अदीप : १५८५६४-१६०० ई०।| 
(ग) समालोचक ४ फाइल5१8०२०३ | 
(घ्‌) ब्राह्मण : (भाग १ से 2 तक) | 
(ड) छत्तीसगढ़-मित्र | 
(च) आनन्द-कादम्बनी | 
(छ) भारत-मित्र | 


१३४ हद्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


(जल) हस्थास्पद ठेठ संस्कृत में अनूदित श 
नासिका रन्ध्रस्फीत होना (नाक बहना), दुः्शमन (दुश्मन) क्षिप्राशिष 
(सिफारिश ), चक्ष्मा (चश्मा), शिक्षा-यत्न (शिकाय )। 


(र) ग्रामीण तथा देशज शब्दों की भरमार 

मुतकी (बहुत), खीसा (जेब), व्यारी (रात्रि का भोजन), खौरिवयाना (कुद्ध 
होना ), सेतमेत (बिना मूल्य में ), मुडिया वे (सुनी-अनसुनी करना), टेट्शा (जलि का 
कौर), जटलल्‍ला (कठिन) । 


(अर) संस्क्ृत, अरबी-फारसी आदि के लिग-भेद की गड़बड़ी 

उस समय एक बहुत बड़ी गड़बड़ी लिग-भेद के कारण हुआ करती थी, जो 
कि दुर्भाग्यवश कुछ मात्रा में अभी भी बनी हुई है । इसमें अभ्रहिन्दी-भाषियों की तो बात 
ही क्या है, हिन्दी-भाषी क्षेत्र के विद्वानों में भी मतेक्य नहीं था। ग्रात्मा, अग्नि, देवता, 
मोती, मृत्यु, सन्‍्तान, वही, ऋतु, वायु, गेंद, कुज, क्मट, गड़बड़, विधि इत्यादि शब्द 
दोनों लिगों में प्रयुक्त होते थे । 

जब हिन्दी में तदभव तथा तत्सम शब्दों की यह गति थी, तो अ्रबी-फा रसी, 
श्ंग्रेजी श्रादि के शब्दों की दुर्दशा का तो कहना ही क्या था। एक ही शब्द कहीं पुल्लिग 
बन कर पगड़ी बांध कर पुछ्ठषों की सभा में शामिल हो जाता था और दूसरी जगह 
ग्ोढ़नी ओढ़कर नारी-समाज में जा बैठता था । 


(2) वचन की अनेकरूपता 
स्त्रियां, स्त्रीएं; नारियां, नारिएं; राजाओं, राजे । 


(5) वाक्य-रचना तथा विन्यास की दशा 

(१) हमारे यहां पुस्तकों की संख्याएं दो सहस्र हैं। 

(२) उन दिनों गन्दे उपन्यासों के प्रचार हुए। 

(३) प्रत्येक पुस्तकों को ध्यान से पढ़ा जाता है। 

(४) ८तारीख को बड़े जोर से झ्रांघी आइ उसी दिन श्रागरे में टिड्डियों का 
दल आया और वृक्षों पर बेठ गई । 

(५) हिन्वुस्थान के बहोत से राजा लोगों ने अपनी राज भक्ति दिखाने के 
लिये अपनि सेन्‍य लोगों को उपस्थित युद्ध में भेजने के लिए प्रस्ताव किया था इसलिये 
भारतेश्वरी ने सनन्‍्तोष प्रकाश किया है । 

(६) योरोप खण्ड में किसी दो राजों के बीच में जब यह होने को उपक्रम 
होता है तब दोनों दुसरे दुसरे स्वाधीन राजों को अपने भ्पने दल में मिलाने के लिये 
१. भार “मित्र : २ जून १८छण : पृ० ६ | 
२. भारट-मेत्र : २ जन १८७८ : पृ० ६ | 
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साध्यमत चेष्टा करते हैं, और वो लोग भी श्रमने २ राज्य का कुशल और शान्ति रक्षा 
और भावी भय को दूर करने के लिये प्रकाश्य वा चोरी चोरी उन दोनों में से एक के 
पक्ष में हो जाते हैं ।' 

(७) उनकी परम विदुषी और बुद्धिमती माता की उत्तम शिक्षा से उसकी 
मानसिक शवितयां अत्यन्त गम्भीर और दृढ़ हो गयीं थीं और उनका वह उपाज॑न केवल 
प्राकाश्य में दिखाने को ही न था। 

(८) हिस्न जींव संकुल पवत्तें स्थलियों के रहने वाले निरन्तर आखेट 'में 
तत्पर रहते हैं । जिससे उनमें विशेष वीरत्व शा जाता है--मुर््दन्य वर्ण ट बर्गे पकार का 
प्रयोग बंग भाषा में जो बहुत कम है उसका कारण यही है कि उनकी बोली इन मूर्ड्धन्य 
वर्णों के उच्चारण में अनुपयुकत है । 

(६)-++ +सो ये चारों देवता अकुला और तम्हारे पाने के लिये आशाबद्ध 
हो हमें तुम्हारे पास भेजा है, मैं समभता हूं कि इन चारों में एक किसी को तुम अवश्य 
सनाथ करोगी ।'* 

इस प्रकार से भिन्‍त-भिन्‍न प्रकृति के शब्दों, पदों तथा वाकयों के स्वच्छन्द एवं 
अबाध प्रयोगों में न तो शब्दों की एक-रूपता ही थी और न उनकी उचित व्यवस्था ही। 
व्याकरण के अंकुश के अभाव के साथ ही एक कठोर नियन्‍्ता, चतुर लोक-नायक तथा 
दूरदर्शी शासक की अत्यधिक आ्रावश्यकता थी । हिन्दी की अन्त: दशा स्वस्थ साहित्य 
के निर्माण के उपयुक्त नहीं थी । बौद्धिक ज्ञान की क्ष॒धा की तृप्ति के लिए वह अभी 
तक विशेष सामग्री जुटा नहीं सकी थी । इससे ग्रन्यान्य भाषाओं के विद्वान विशेषतः 
श्ंग्रेजी की डिग्री प्राप्त, हिन्दी को मूर्खा-हिन्दी (४००४० प्लाए4) कहते थे ।' अंग्रेजी, 
उर्दू, फारसी, संस्क्ृत के भारतीय विद्वान्‌ हिन्दी में न लिखकर अन्य किसी भाषा में 
लिखकर अपने सम्मान की रक्षा करना चाहते थे। आथिक लाभ की दृष्टि से भी 
हिन्दी का पढ़ना-लिखना तात्कालिक परिस्थितियों में श्रेयस्कर नहीं था । 

ऐसी स्थिति में देश के जिन विद्वानों से हिन्दी के भाण्डार को भरने के लिए 
आग्रह किया जाता था, वह कह देता था कि क्या करें मुझे तो हिन्दी श्राती नहीं । 
स्वेत्र घोर निराशा और हिन्दी की देन्यावस्था थी । “उस समय हिन्दी उस भाषा का 
नाम रह गया जो टूटी-फूटी चाल पर देव-नागरी अक्षरों में लिखी जाती थी।” 

--बालमुकुन्द गुप्त' 

हिन्दी की इस भ्रस्थिरता, अव्यवस्था तथा ग्रराजकता में न तो भाषा का परि- 
ष्कार तथा स्थायित्व हो सकता था और न वह स्वाभाविक था । उस समय तो हिन्दी 
के भव्य-भवत की नींव ही भरने के उपक्रम हो रहे थे । नींव के पत्थरों को न गढ़ा 
« भारत-मित्र : ३१ अक्तूबर १८७८ | 
« विद्यान्विनोद (भाग १): १८६५७-/ | 
. मिर्याद? भाग १, संख्या १:५० १ । 
» दमयन्ती-स्वयंवर : वालकृष्ण भद्ट : पृ० २३ | 
« पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र : हिन्दी का सामथिक साहित्य : पृ० २३ | 
. रमाकान्त तिपाठी : हिन्दी-वद-मीमांस[ 5 ४० ४० | 
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जाता है और न सुधारा ही । दूसरे शब्दों में यह गद्य का शेशव-काल था अथवा लालन- 
पालत काल था, शिक्षण-काल द्विवेदी-युग में श्राया । अ्रतः इस तथ्य की उपेक्षा करके 
उस समय की गद्य-शलियों का समष्टिगत अ्रध्ययन नहीं किया जा सकता। ईस्वी सन्‌ 
१९०० के आस-पास तक तो वस्तुतः हिन्दी-गद्य-शैली की परीक्षा केवल व्यक्तिगत पद्धति 
पर ही की जा सकती है। तात्कालिक लेखकों की कुछ, कहां, कैसी अपनी विद्येषताएं 
प्राप्त होती हैं श्रोर वह कहां तक शुद्धाशुद्ध लिखता है, इतना ही जान लेना यथेष्ट मालूम 
पड़ता है।' 


गद्य-द लियों को दृष्टि से भारतेन्दु-युग का सूल्यांकन 

१. गद्य-युग--इस युग के अधिकांश भावों, विचारों एवं जन-चेतना की अ्भि- 
व्यक्ति का माध्यम गद्य ही रहा । परिस्थितियों तथा युग-पुकार ने इस महान उत्तर- 
दायित्व को वहन करने के लिए खड़ी बोली हिन्दी के गद्य को ही सर्वाधिक उपयुक्त 
समभकर उसके प्रवार-प्रसार तथा उन्नयन को प्रोत्साहित किया । 

२. श्नुभूति तत्व एवं आत्मीयता की प्रधानता--इस युग की प्रेरणा का केन्द्र 
अन्तःउमंग तथा बाह्य परिस्थिति-जन्य अन्तप्रेरणा की अ्रनुभूति थी। राजनीतिक, 
सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक आदि परिस्थितियों की आवश्यकतानुसार भावोदगार 
तथा भाव-श्रकाशन की क्षमता में वृद्धि हुईं। इस युग में पाठक और लेखक बहुत समीप 
थे, उनमें दुराव-छिपाव अ्रथवा भेद न था। साहित्यकारों में आत्मीयता की अ्रधिकता 
तथा सजग व्यक्तित्व की प्रधानता थी । अभिव्यक्ति के प्रेषक एवं प्रेष्य के सी थे तादाम्य- 
सम्बन्ध के कारण युग की गद्य-शेली में जो सहज आत्मीयता स्फूटित हुई है, वह पूर्व- 
वर्ती तथा अनुवर्ती किन्‍्हीं गद्य कारों में क्विचित्‌ ही उपलब्ध होती है। 

२. रोचकता तथा सजीवता--इस युग में विशेषकर जनता के देनिक जीवन 
से सम्बन्धित विषयों को चुनकर रोचक ढंग से प्रस्तुत किया गया । जन-बाल-रुचि को 
आ्राकधित करने के लिए सरल, सजीव एवं मोहक गद्य-शैली ही उपयुक्त रहती है। इससे 
गद्य-श लियों में मुहावरों तथा लोकोक्तियों द्वारा रोचकता स्फ्रित करने का प्रयत्न किया 
गया । इससे उद-फारसी के जन्मजात विरोध होने पर भी उर्द-फारसी की शब्दावलियों 
एवं पदावलियों को पर्याप्त स्थान दिया गया । 

४. सुधार की भावना ओर व्यंग्यात्मक देली--जीवन के अनेक क्षेत्रों में जो 
सुधार को प्रखर भावना थी उसमें व्यंग्यात्मक शैली को प्रमुख स्थान दिया गया। कुरी- 
तियों भ्रौर अन्ध-विश्वासों पर कठोर चोट के साथ शारीरिक-मानसिक वासनाओं की 
दृढ़ शंखलाओं को काटने के लिए ऐसी चुटकियां और व्यंग्योक्तियां आवश्यक भी थीं । 
इस कार में यह ग्रावरणपूर्ण भाषा सकल रही । 

२. शब्द-कोश को वृद्धि तथा विभिन्‍न शैलियां-- भिन्‍न-भिन्‍न विषयों पर 


१- गुलाबराय : सिद्धान्त ओर अध्ययन : (क,व्य के रूप) : पृ० २४० | 
९. डॉ? जूगन्नाथ्पृसाद शर्मा : हिन्दी की गदन्शैली का विकास : पृ० ६ | 
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रचनाएं करने के कारण शब्द-कोश तथा शब्द-रूपों की वृद्धि अत्यन्त वांछनीय हुई। भार- 
तेन्दु-युग आन्दोलन का युग था। उन असंख्य आन्‍्दोलनों के अतिरिवत परस्पर अनेक 
विवाद भी देश में चल रहे थे। इनमें विरोधियों को वच्य में करने के लिए खण्डन- 
मण्डन, तक-वितक्क के द्वारा बुद्धिवाद का आश्रय लिया गया। व्यंग्य की प्रखर बाणा- 
वलियां और परिहास के रंगीन छींटे, बौद्धिक विवेचन एवं विश्लेषण की ओट लेकर 
विरोधियों पर छोड़े जाते थे । इससे हिन्दी के शब्द-कोश की बहुत वृद्धि हुई तथा 
विभिन्‍त गद्य-शेलियों का विकास-पथ प्रशस्त हुआ । 

६. हल्की रचनाओं में कला-पक्ष की उपेक्षा--- इस समय प्राचीनता को संभालने 
के साथ नवीनता के ग्रहण का भी प्रबल आग्रह था, साथ ही हिन्दी-साहित्य के निर्माण 
के साथ व्यापक तथा द्रुत-प्रचार का कार्य भी आवश्यक था। उनका तात्कालिक उद्देश्य 
उच्च-गम्भीर साहित्य का निर्माण करना नहीं था, वरत््‌ प्रचारा्थ, सरल, सस्ता तथा 
शीघ्र उत्पन्त विपुल साहित्य अपेक्षित था। हिन्दी-साहित्य के रिक्त कोश की पूरति के 
साथ विरोधियों के दिलों पर हिन्दी का सिक्का जमाना भी उनका अभीष्ट था। यहां 
तक कि एक ही साहित्यकार अनेक गद्य-पद्म के रूपों में रचनाएं कर रहा था । अतः 
समयाभाव में कला की उपेक्षा हुई । 'हास्य' और भारत-दुदंशा' एक ही कलम से लिखने 
के कारण निश्चित ही रचनाओं का स्तर हल्का रह गया और कला का परिष्कार 
उनमें न हो सका । 

७. श्रस्थायी महत्त्व की सामयिक रचनाश्रों की प्रधानता---इस युग के साहित्य- 
कार मूलतः पत्रकार थे। उनकी अधिकांश रचनाएं उनकी पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित 
लेख, टिप्पणियां, आलोचनाएं इत्यादि ढंग की होती थीं | यहां तक कि निबन्धों के 
विषय भी बहुलांश में सामयिक होते थे और उनमें तात्कालिक विषयों, कारणों तथा 
समस्याओ्रों पर विचार किया जाता था। इससे ये रचनाएं पत्र-पत्रिकाश्रों में आबद्ध 
सामयिक तथा अस्थायी महत्त्व की होती थीं । पत्र-पत्रिकाएं जन-साहित्य होने के कारण, 
उनकी भाषा-शेली सरल, व्यावहारिक, हृदयग्राही तथा मिश्रित शब्दों वाली होती थी । 

८. युग-साहित्य में निबन्धों को श्रेष्ा--भा रतेन्दु-युग में गद्य के अनेक रूपों 
में, सबसे भ्रधिक सफलता निबन्धों को मिली और निबन्ध-साहित्य ही युग का सबसे 
समृद्ध श्रंग हुआ क्योंकि व्यक्तित्व जो निबन्ध की श्रात्मा है, इस युग के निबन्धों में 
भ्रधिक निखरा है । निःसनन्‍्देह निबन्ध-कला कः पूर्ण विकास इस युग में नहीं हो सका । 

६, खड़ी बोली गद्य पर ब्रज-भाषा की छाया--यद्यपि भारतेन्दु-युग में ही 
खड़ी बोली का अपना स्वतन्त्र अस्तित्व प्रतिष्ठित हो चुका था, तथापि इस काल के 
हिन्दी-गद्य पर ब्रज की छाया सव्वत्र दृष्टिगोचर होती है । भारतेन्दु की गद्य-शेली भी 
इसका अपवाद न थी। 

१०, देश एवं युग-चेतना का भाध्यम हिन्दी तथा बाहक पत्र-पत्रिकाएं--- 
भारतेन्दु-युग में भारत में जितने भी सामाजिक, धामिक, राजनीतिक, सांस्क्ृतिक प्रथवा 
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श्श्८ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 
अन्य झांदोलन तथा जन-जाग्ृति हुई, उन सबका ग्रधिकांश में माध्यम हिन्दी रही। 
विश्ञाल देश की असंख्य भिन्‍नताओं को अंगीकृत करके हिन्दी की ग्रद्य-शैलियों में 
अव्यवस्था तथा अस्थिरता आ गई | इसके साथ ही युग के सभी चेतन-पुंज व्यक्तियों ने 
अपने विचार-प्रचार के लिए पत्र-पत्रिकाओं के पहियों पर चढ़ाकर जनता तक पहुंचाने 
का ग्रयत्त किया । भारतेन्दु के अस्त होने पर विज्वेषतः इन चेतन-पुंजों ने मतमाने ढंग 
से अपनी-अपनी अ्रनगढ़ भाषा-श लियों को श्रबाध गति से प्रसारित किया जिससे कि 
भाषा के क्षेत्र में घोर अराजकता फल गई । 

११. नवीन गद्य और उसकी नवीत गद्य-शलियाँ--आधुनिक हिन्दी-गद्य का 
प्रादर्भाव भारतेन्दु-युग में हुआ और उसी के साथ गद्य-शलियों का नवीन रीति से निर्माण 
का श्रीगरोश हुआ । जिसकी प्रेरणा और श्राधार पर आगे की गद्य-शली उत्तरोत्तर 


विकसित होती गई ।* 
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अध्याय + हें 


आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी (१८५६४-१९३८५): 
व्यक्तित्व, कृतित्व एवं डोेलियां 


जन्म, पतिक परम्परा एवं संस्कार 

हिन्दी के प्रथम आचाये एवं युग-निर्माता पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का जन्म 
संवत्‌ १६२१ (बंशाख शुक्ल ४) को कान्यकुब्ज द्विवेदी ब्राह्मण रामसहाय के यहां 
दौलतपुर ग्राम, जिला रायबरेली में हुआ था। यह ग्राम ६०-७० छोटे-छोटे ग्रामीण 
घरों वाला, शहर के वातावरण से बहुत दूर था; परन्तु सौभाग्यवश यहां के ब्राह्मण 
परिवार में पढ़ने-लिखने की प्रवृत्ति श्रवश्य थी। यह उल्लेखनीय है कि इसी ग्राम में 
१७वों शताब्दी के प्रसिद्ध कविराज सुखदेव मिश्र आकर बस गये थे । और उनकी स्वस्थ 
परम्परा में सरस्वती आराधना चल रही थी । स्वयं द्विवेदीजी के पितामह संस्कृत के 
श्रच्छे विद्वान थे। उनकी श्रकाल मृत्यु हो जाने से द्विवेदीजी के पिता रामसहाय दुबे 
तथा छोटे भाई दुर्गाप्रसाद की पढ़ाई-लिखाई न हो सकी। फलस्वरूप, जीविकोपार्जेन 
के लिए रामसहाय को ईस्ट इंडिया कम्पनी' के अन्तगंत फोज में भर्ती होना पड़ा और 
उनके छोटे भाई दुर्गाप्रसाद समीप के ताललुकेदार के यहां किस्से-कहानी सुनाने का कार्ये 
करने लगे । 

सन्‌ १८५७ के भारतीय स्वतन्त्रता-संग्राम में द्विविदीजी के पिता रामसहाय ने 
विद्रोहियों का साथ देकर देशानुराग एवं निर्भीकता का परिचय दिया । अंग्रेजों के दमन 
से सकशल बचकर वे दौलतपुर आ गये और वहां से बम्बई में जाकर बलल्‍लभ कूल के 
गोसाहयों के यहां नौकर हो गये । रामसहाय को मर्यादा पुरुषोत्त म श्री रामचन्द्र के अ्रनन्य 
भक्‍त महावीर का इष्ट था। अतः उन्होंने अपने बालक का नाम भी महावीर सहाय 
रखा। अ्रपने जीवन में महावी रप्रसाद द्विवेदी की दृढ़ता, निर्भीकता, काये कुशलता, कत्तेंव्य- 
परायणता, ग्राद्श सेवा-माव आदि जिन म्र॒ुर्णों का स्फुटन हुआ है, वे सब देव महावीर के ही 
'प्रसाद' के स्वरूप समझे जा सकते हैं। जन्म के कुछ समय पदचात्‌ ही बालक की जिह्ना पर 
सरस्वती का बीज-मन्त्र ओमू-हीं-भ्रोम्‌' श्रकित किया गया। भारत की प्राचीन ग्रामीण 
परम्परा, परिस्थिति तथा ब्राह्मण परिवार में जन्म लेने के कारण इनका विद्याष्ययव 
संस्कृत से प्रारम्भ हुआ । जीवन के आरम्भ में ही सरस्वती-मंत्र के त्वरित परिचय तथा 


2१. देवीदत्त शक : बाल-ह्िवेदी : एृ० ४ | 
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१४० ह्विवेदी-यग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


'संस्कृत शी क्र-बोध', अमर कोष, दुर्गा-सप्तशती' भ्रादि का अध्ययन, उनके भावी उत्कर्े 
का प्रेरक सिद्ध हुआ यहां संस्क्षत की पढ़ाई पूर्ण ही न हो पायी कि उर्दू पाठशाला में 
इन्हें भरती कर दिया । पाठशाला की शिक्षा समाप्त होने पर इन्हें प्रथम प्रमाणपत्र में 
भूल से सहाय! से प्रसाद बना दिया गया; फिर तो वे सदा के लिए महावीर के 
असाद' होकर इष्ट देव का श्रनुकरण करने लगे । महावीर का इष्ट सेवा-धर्म था। इस 
महावीर ने भी सरकार, साहित्य और समाज की सेवा का ब्रत अपने जीवन में लिया 


झौर उसका निर्वाह भी किया। । 


शिक्षा 

अब महावीर का प्रसाद! एवं सरस्वती का दया-दाक्षिप्य उनके कवच थे; 
जिनसे सज्जित यह बालक १३ वर्ष की अल्पायु में ही आटा-दालादि को पीठ पर लाद- 
कर १८ कोस की यात्रा पैदल करता । देश में अंग्रेजी-शिक्षा और उसके आकर्षण बढ़ 
गये थे । इसी से बालक को रायबरेली के अंग्रेजी स्कूल में इतने कष्टों के पश्चात्‌ भी 
भेजा गया । यदि सब कष्ट इतना ही होता तो भी ठीक था । उन्हें पांच वर्ष के अंग्रेजी- 
ग्रध्ययन काल में रायबरेली, रनजी तपुरवा, फतेहपुर तथा उन्नाव के स्कूलों की शरण 
लेनी पड़ी, फिर भी उनकी भ्रंग्रेजी स्कूल की पढ़ाई पूरी न हो सकी । 


रेलवे की नोकरी 

उन्नाव की पढ़ाई छोड़कर १८ वर्ष की आयु में १५र० मासिक पर वे अजमेर में 
रेलवे की नौकरी करने लगे। वे अपने अल्प वेतन में से ५ रु० घर भेजकर दायित्त्व- 
निर्वाह, ५ रु० में जीवन-निर्वाह तथा शेष ५२० अपने अ्रध्यापक को देकर सरस्वती 
आराधन करते थे । ये उनके कत्तंवग्य-पालन, मितव्ययता, विद्यानुराग एवं निस्पृहता के 
ज्वलंत द्योतक हैं। साथ ही उनके भविष्य के संकेतक भी । निःसन्देह, इस महर्षि ने बालक 
श्रूव की भांति बाल्यावस्था से ही अपनी आराध्या देवी सरस्वती की आराधना श्रारम्भ 
करके हिन्दी-जगत में भ्र्‌ व-पद प्राप्त कर लिया । 

ग्रजमेर में एक वर्ष नौकरी करने के पदचात्‌ वे पिताजी के पास बम्बई भ्रा 
गये। यहां उन्होंने अ्रंग्रजी, मराठी, ग्रजराती और संस्क्रत का अ्रभ्यास किया और 
पड़ोसी रेलवे के बाबुओं के सम्पक में आकर तार का कार्य सीख लिया। तत्पश्चात 
जी० श्राई० पी० रेलवे में २५ रु० मासिक पर नौकरी कर ली। उन्होंने अनेक पदों पर 
कार्य किया और वहां का कार्य सीखा । इस समय उनकी प्रतिभा का विलक्षण विकास 
और प्रकाश हुआ । कार्य की लगन, समय की पाबन्दी, कत्तंब्य की तत्परता तथा सतत 
कठोर प्रध्यवसाय--वे सब उनके व्यक्तित्व के अंग बन गये । यथार्थ में उनके इन्हीं 
गुणों ने जिनका कि विकास उनकी रेलवे की नौकरी की अवधि में हुआ था, उन्हें हिन्दी- 
साहित्य का प्रथम आचाय बनाया। अपना कार्य अत्यधिक तत्परता से शीघ्र ही पूर्ण 
करके अपने सहयोगियों के कार्य में हाथ बंदाना, उनके सभी कार्यों की प्री जानकारी 
रखना, उनका देनिक कार्यकम था। सरस्वती” के सम्पादन-काल में भी आगे जाकर 
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इन्हीं गुणों ने उन्हें अपने सहकारियों और अ्रधिकारियों का हृदयहार बना लियः था । 
सरकारी नौकरी करते हुए द्विवेदीजी ने अपने आत्म-सम्मान की, अपने सबसे मृल्यवान 
रत्न की भांति सदेव ही रक्षा की और उसके प्रति सदा सजग रहे । 


साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश 

उनकी ज्ञान और साहित्य की ओर रुचि ने उनके जन्म के साथ ही जन्म लिया 
था। शैशव काल ही से उन्होंने '“रामचरित मानस” और “ब्रज-विलास' को खूब ध्यान से 
सुना और याद किया था। हिन्दी के सेकड़ों कवित्त-सर्वेये उन्हें कठस्थ हो गये थे । 
बम्बई में रहने पर, शिक्षा के वैभव और चमत्कार ने उन्हें विशेष प्रभावित किया और 
उन्होंने अपने संस्कृत, अंग्रेजी, फारसी के ज्ञान को बढ़ाने के साथ मराठी और गुजराती 
पढ़ना भी प्रारम्भ कर दिया | विशेष महत्त्वपूर्ण यह है कि वे नियमित अध्ययन करते 
थे | सन्‌ १८८४ में जब वे रेलवे की नौकरी में होशंगाबाद में थे, भारतेन्दु की “'कवि- 
वचन-सुधा' से प्रभावित होकर हिन्दी में कविता लिखने की ओर प्रवृत्त हुए। वहीं 
उन्होंने हिन्दी का पिगल पढ़ा और बाबू हरिश्चन्द्र कुल श्रेष्ठ की देखरेख में संस्कृत के 
'शिव-महिमा' का हिन्दी-गद्य और पद्य में सफल अनुवाद किया । फिर तो भतृहरि के 
दो शतक, गीत-गोविन्द” और “गंगा-लहरी के श्रनुवाद तथा 'ऋतुतरंगिणी' और 'ेवी- 
शतक' की रचना की गई। मराठी के अ्रध्ययन में वे गण-वृत्तों से श्राकषित हुए और 
उन्होंने हिन्दी-साहित्य में प्रयमतः भत्‌हरि के शतकों के अ्रतिरिक्‍्त उपयुक्त सभी रच- 
नाओंं में गण-वृत्तों का प्रयोग किया । 

ग्रव द्विदीजी की सरकार तथा साहित्य-सेवा साथ ही साथ चलने लगीं ।॥ 
भांसी में आने पर उनके साहित्य-प्रम तथा सदग्रुणों का सर्वत्र प्रभाव छा गया। सभी 
सहयोगी तथा श्रधिकारी तक उनका सम्मान करते, बड़े साहब तो उनकी सलाह के बिना 
कोई काम भी न करते | वेतन भी उन्हें सौरुपये से अधिक मिलता था; परन्तु वे 
अपना खर्च लगभग एक-तिहाई में चला लेते और शेष रुपये पुस्तकों, समाचार-पत्रों, 
पत्रिकाओं में तथा दूसरों की सहायता में व्यय कर देते थे । 

५ जनवरी, सन्‌ १८८४ में भारतेन्द्रु की मृत्यु के पच्चात्‌ हिन्दी-जगत नेतृत्व- 
हीन हो गया था, और उसमें भीषण अ्राजकता फैल चली थी । उनके छोड़े हुए कार्य 
की पूति तो दूर रही, इसके विपरीत उसे क्षत-विक्षत किया जा रहा था। भाषा में 
अव्यवस्था, अ्रस्थिरता, बहुरूपता तथा अ्रपरिपकक्‍्वता बढ़ गई थी) उस समय हिन्दी 
'स्टुपिड हिन्दी' कही जाती थी ।) हिन्दी के शब्द-समूह में विलक्षण गदर हो रहा था और 
जिसे जहां जगह मिलती थी वह वहीं स्थान दबा बेठता था ।* दूसरे लोग हिन्दी-साहित्य 
का नाम लेकर चिढ़ उठते थे | कहा जाता था कि हिन्दी में साहित्य ही नहीं है । बंगला 
में साहित्य था, मराठी में हो चला था और ग्रुजराती में हो रहा था; परन्तु हिन्दी में 
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१४२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का श्रध्ययन 
कुछ नहीं था। हां, यदि कुछ था तो भाषा की विकलांगता, शब्दों का अकाल, हिन्दी-उर्दू 
की भंभट, प्राचीन लेखकों की उच्छ खलता, सन्निपात का-सा बकवास एवं नव सिखियों 
की उहंडता और वैमनस्य । जब भाषा का स्वरूप ही स्थिर ओर निश्चित नहीं था, 
तो शैलियों के विकास के दर्शन करना तो वैसे ही असम्भव था जेप्ते कि भूत के 
घर में भगवान की प्रतिमा को खोजना । मातृभाषा की यह दुदेशा द्विविदीजी को बहुत 
खल रही थी। सन्‌ १८९१ तक उनकी छोटी-छोटी छ: कविता की पुस्तक प्रकाशित हो 
चुकी थीं। दूसरी प्रान्तीय भाषा्रों के अ्रध्ययत श्र उनके उत्कृष्ट साहित्य के पर्याव- 
लोचन ने उन्हें श्रपनी मातृभाषा की उन्नति की ओर अधिक प्रेरित किया। उन्हें कहीं 
से भी आशा की किरण दिखाई नहीं देती थी । हिन्दी के नये लेखकों में कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय के प्रथम संय्र॒क्‍त प्रान्तीय बी० ए० उत्तीर्ण लाला सीताराम का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है। उन्होंने कालीदास के काव्यों का पद्मानुवाद किया था। इससे उनके 
नाम की धूम और धाक दोनों ही थीं। द्विवेदीजी को वे अनुवाद ठीक नहीं लगे और 
उन्होंने उनकी आलोचना कुमार सम्भव की भाषा के वाम से १५६६ ई० में 'काशी- 
पत्रिका! तथा उसके पश्चात्‌ कालाकॉकर के हिन्दुस्थान' में प्रकाशित कराई। यह 
दिविदीजी की प्रथम आलोचना थी। इसका स्वागत प्रायः सभी क्षेत्रों में हुआ । सन्त्‌ 
१८९७ में इन्हीं लालाजी को 'ऋतु-संहार भाषा” बंबई के “श्री वैंक्टेश्वर-समाचार' में 
छपी । इनकी सफलता तथा सम्मान से ह्िवेदीजी को और भो अधिक उत्साह मिला 
और उन्होंने लालाजी के 'मेघदूुत तथा 'रघुवंश” की समालोचनाएं भी लिख डालीं । 
सन्‌ १६० ६ में हिन्दी कालीदास को समालोचना' पुस्तकाकार प्रकाशित हुई और द्विवेदी- 
कोरति स्वेत्र फेल गई । लालाजी तथा उनके समर्थकों को उनके भ्रकाटय विद्धत्तापूर्ण तकों 
का उत्तर तक नहीं सूक सका । 

इसी बीच में द्विविदीजी की 'निषध-चरित-चर्चा' १६०० ई० में प्रकाशित होने 
पर, पं० माधवप्रसाद मिश्र, सम्पादक सुदर्शन! काशी से एक और भी साहित्यिक टक्कर 
हो गई । पाइ्वात्य समीक्षा-सिद्धान्तों के आधार पर हुईं हिन्दी की इस प्रथम समीक्षा 
की कटु एवं व्यक्तिगत शझ्ाक्षेपपूर्ण आलोचना का द्विवेदीजी ने विद्वतापूर्ण उत्तर, 
विस्तारसहित 'सरस्वत्ती' १९०० के दो शअ्रंकों में दिया। इस प्रकार हिन्दी-संसार में 
द्िवेदीजी एक खरे और विद्वान आलोचक के साथ सुकवि के रूप में प्रसिद्ध हो गये। 

सन्‌ १६०३ के लगभग उन्होंने अपनी कविताओं का संग्रह काव्य-मंजूषा' 
जयपुर, तथा 'कुमार सम्भवसार' नागरी-प्रचारिणी सभा काशी से प्रकाशित कीं और 
अंग्रेजी की पुस्तक 'बेकन विचार-रत्नावली' तथा संस्कृत से 'भामिनी विलास! के हिन्दी 
अनुवाद किये । दाशनिक परिभाषा एक मौलिक छोटी पुस्तक भी लिखी । 

१६ जुलाई, १८६९३ को 'तागरी-प्रचारिणी सभा” काशी की स्थापना हो चुकी 
थी और उसने अपने दूसरे वर्ष से ही 'नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, हिन्दी ग्रन्थों की खोज, 
शब्द-कोश, व्याकरण, इतिहास आदि का निर्माण एवं प्रकाशन कार्य झारम्भ कर दिया 
था। उत्तर-प्रदेश के न्यायालयों में हिन्दी के प्रवेश तथा उर्द के साथ समानाधिकार 
प्राप्ति के लिए जो विशाल आन्दोलन किया गया था, उसमें द्विवेदीजी ने पूर्ण योग 
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दिया । भांसी तथा जालोन के जिले के सहस्नरों लोगों से प्रार्थता-पत्र पर हस्ताक्षर 
करवाये, स्वयं कविता के रूप में पृथकत: सरकार के पास झ्रावेदनपत्र भिजवाया । फलत: 
तात्कालिक लेफ्टीनेण्ट गवर्नर सर मेंगडाचल के श्रादेश से २१ अप्रैल, १६०० से हिन्दी 
को अपना अधिकार प्राप्त हुआ । 
इस प्रकार महावीर बाबू की सरकारी नौकरी, हिन्दी-सेवा तथा हिन्दी-प्रचार 
कार्य साथ-साथ चलते गये । वास्तव में उनकी कार्य-शवित अद्वितीय थी । कठिन अध्यव- 
साय उनके स्वभाव का अंग बन गया था। डिस्ट्रिक्ट ट्रैफिक सुपरिण्टेंडेंट के कार्यालय के 
बड़े बाबु के पद पर भी उन्हें बहुत कार्य करना पड़ता था । अंग्रेज ग्रधिकारी रात्रि को भी 
विश्वान्ति न लेने देते थे । वे स्वयं तो अपने बंगले या क्लब' में रंगरेलियां करते और 
द्विवेदीजी को उनके तार लेना और उत्तर देना पड़ता था। इतना ही नहीं अंग्रेज अधि- 
कारी दफ्तर के दूसरे छोठे बाबुओं से भी इस प्रकार दिन-रात कार्य करने की झ्राशा 
रखते थे । बड़े बाबू द्विवेदीजी के द्वारा, उन्होंने झ्राज्ञा देकर, यही कठोराचार एवं 
अत्याचार अन्य छोटे कमेंचारियों पर करना चाहा। ट्विवेदीजी स्वयं को कष्ट दे सकते 
थे, पर दूसरों को नहीं। वे स्वतः गौरांगों के इन अत्याचारों से क्षुब्ध थे। स्वयं को ही 
अत्याचार का शस्त्र बनते देखकर, उनके सहनशीलता-सिन्धु में भी बाढ़ आ गई और 
उन्होंने अंग्रेज श्रधिकारी से स्पष्ट कह दिया कि इस प्रकार की अनुचित आज्ञा मैं नहीं 
दे सकता । हृदय के विद्रोह की भ्रग्नि ऊपर भरा गईं। विरोध बढ़ता गया । 
 हद्िवेदीजी को इस पद पर पांच वर्ष हो चुके थे और इस बीच में उनका मन 
पर्याप्त ग्लानिपूर्ण रहता था; परन्तु यह यति अपने सुख से विरवत रहकर कार्य करता 
गया । उन्हीं दिनों उन्नकी दृष्टि में “इंडियन प्रेसः इलाहाबाद की प्रकाशित शालोप- 
योगी एक हिन्दी की पाठ्य-पुस्तक आई, जिसमें विशेषतः भाषा-सम्बन्धी बहुत सी 
त्रुटियां थीं | हिन्दी की तात्कालिक अस्थिरता, अव्यवस्था एवं भ्रराजकता से तो वे दुःखी 
पहिले ही थे; छोटे-छोटे बालकों को अशुद्ध और च्रुटीपूर्ण भाषा शालाझ्ों में पढ़ाई जाती 
देखकर उन्हें मामिक दुःख हुआ | उन्होंने उन सब त्रुटियों की ओर शिक्षा-विभाग का 
ध्यान आकर्षित किया और अन्य पत्रों में भी कड़ी आलोचनाएं निकालीं। उक्त “रोडर' 
के लेखक या प्रकाशक को उनके शथ्राक्षेपों का कोई उत्तर नहीं सूका । इतना ही नहीं, 
इन्हीं द्विदीजी के कारण सहस्रों को हानि उठानेवाले ग्रुणग्राही “इंडियन प्रेस' के 
स्वामी तथा सरस्वती के व्यवस्थापक बाबू चिन्तामणि घोष, उतके पांडित्य पर मुग्ध 
हो गये और अपने मैनेजर बाबू गिरजाकुमार घोष को द्विवेदीजी की सेवा में भांसी 
भेजकर 'रीडर' लिखवाने का आग्रह किया। द्विवेदीजी ने भी 'शिक्षा-सोपान”' रीडर 
लिख दी, परन्तु वे अन्य कारणों से स्वीकृत नहीं हुईैं। फिर भी इसके द्वारा बाबू 
चिन्तामणि घोष से उनका सम्पर्क अधिक प्रवश्य हो गया। अ्रब द्विवेदीजी का हिन्दी 
के क्षेत्र में उच्च स्थान निश्चित हो चुका था । सन्‌ १९०० में हिन्दी की युग-निर्मान्नी 
एवं यशस्वी सचित्र मासिक पत्रिका सरस्वती” कातिकप्रसाद खत्री, किशोरीलाल- 
गोस्वामी, जगन्नाथदास रत्नाकर, राधाकृष्णदास तथा बाबू व्यामसुन्दरदास के सम्पादन 
में प्रकाशित हुई । किसी प्रकार लगभग दो वर्ष तक इन पांचों सम्पादकों ने पत्रिका 


१४४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का भ्रध्ययन 


प्रकाशित की; परल्तु प्रारम्भ के चारों सज्जन छोड़कर चल दिये और समस्त दायित्व 
व्यामसुन्दरदासजी के सिर पर आ गया । एक ही वर्ष में वे भी उकता गये और दूसरा 
प्रबन्ध शीघ्र कर लेने की सूचना दे दी गई। योग्य सम्पादक की खोज में दृष्टि दोड़ाई 
गई। द्विवेदीजी की प्रतिभा, योग्यता एवं लगन की विभा सत्र फेल चुकी थी, साथ ही 
चिन्तामणि बाबू से परिचय भी था। द्विवेदीजी के समक्ष यह प्रस्ताव प्रस्तुत किया 
गया और उन्होंने उसे सहर्ष स्वीकार कर लिया। २५४० मासिक पारिश्रमिक के रूप में 
लेना स्वीकार कर वे सरस्वती' सम्पादन करने लगे। 


सरस्वती-पम्पादन 


एक व्यक्ति दो स्वामियों की सेवा नहीं कर सकता, विशेषतः लक्ष्मी और 
सरस्वती की । हिवेदीजी भी ये दोनों सेवाएं श्रधिक नहीं कर सके । एक और स्थायी 
सरकारी रौकरी, १५० रु० का भारी वेतन, तथा उच्च सम्मानित पद था तो दूसरी शोर 
२४ रु० माह की वेयक्तिक नौकरी--सम्पादकी थी। हां, दूसरी ओर हिन्दी-सेवा का 
अवसर, मातु-भाषा के प्रति कत्तंव्य-भाव तथा आत्माभिमानपूर्ण स्वतन्त्रता थी। अंग्रेज 
ट्रफिक सुपरिण्टडेंट से उनकी पटती थे थी । उन्होंने एक दिन अपना त्यागपत्र रेलवे 
की नौकरी से दे ही दिया । उनकी धमंपरायण तथा पति-श्रनुरक्ता पत्नी ने भी उन्हें 
साहस और सहयोग दिया और उन्होंने लक्ष्मी की उपेक्षा कर सरस्वती” की सेवा का 
व्रत लिया | हिन्दी के इतिहास में यह घटना सदा को स्मरणीय और अ्रमर हो गई।। 
सरस्वती सम्पादत स्वीकार करते ही युग-नेतृत्व उनके हाथ आ गया । 

सरस्वती-सम्पादक' महावी रप्रसाद द्विविदी के साथ ही हिन्दी-जगत्‌ में प्रथमत: 
सन्‌ १६०३ में आ्राधुनिक सम्पादन-कला का प्रवेश हुआ । ऐसी श्रालोचना की शैली का 
भी हिन्दी में प्रादुर्भाव हुआ कि समाज और साहित्य दोनों ही सजग हो उठे | पुराने 
समीक्षकों एवं शैलीकारों के कान खड़े हो गये और नये लोगों को उज्ज्वल प्रकाश 
मिला। तात्कालिक विषम परिस्थितियों में हिन्दी के लिए एक श्रत्यन्त अध्यवसायी 
सेवक, एकनिष्ठ कर्मेयोगी, साहसी महावीर, बहुभाषा-विज्ञ, प्रकाण्ड विद्वान, प्रखर 
आलोचक, कठोर अनुशासक तथा कुशल युग-नियन्ता सूत्रधार के महाप्राण व्यक्तित्व 
की आवश्यकता थी । ट्विवेदीजी में ये सब विशेषताएं एक साथ ही उपस्थित थीं । 


व्यक्तित्व 


पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का व्यक्तित्व बहुत विशाल एवं विशद था। 
सुविशाल शरीर में उनकी प्रभावी मुख-मुद्रा, सिंह की-सी बड़ी तथा घनी मूंछें, उन्नत 
ललाट, नीचे घनी भौंहें, तेजस्वी मर्म-भेदी दुष्टि-सम्पन्न दूर देश-विदेश के हिन्दी-सेवियों 
को पहिचान कर ढूंढ़ निकालने वाले नेत्र श्रादि उनके बाह्म-व्यवितत्व का निर्माण करते 
थे। प्रथम दर्शन से ही दर्शक उनके उस भव्य व्यवितत्व से प्रभावित हो जाता था । 

द्विविदीजी के प्रति युग की श्रद्धा का रहस्य उनके व्यक्तित्व की प्रामाणिकता 
में है। है । उनके वचन और कर्म में भ्रदुभुत साम्य था ।. इसी से उनकी वाणी का जादू 
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उनके युग के सभी साहित्यकारों पर पूर्णतः: पड़ सका । जैसा वे अ्रन्य व्यक्तियों को करने 
को कहते थे, वसा वे स्वयं करते थे। प्रथम वाणी को बुद्धि से तोलकर फिर क्रिया से 
बोलना उनका सिद्धान्त था। इसी चरित्र का प्रभाव सर्वताधारण पर पड़ सका । उदा- 
हरणतः जबत्र भी उन्होंने किसी दूसरे व्यक्ति की रचना से कुछ भी ग्रहण किया, स्पष्टत: 
उसके नाम का उल्लेख कर कछृतज्ञता-ज्ञापन कर दी। पराये माल पर साहुकारी 
करने की प्रवृत्ति उनकी नहीं थी। उनकी यह विशेषता भी उनकी शैली में प्रकट हुई है । 

स्पष्ठता और ईमानदारी उनकी शली के अन्त: गुण हैं। उनकी भाषा भावों 
को गोपनीय और दुरूह नहीं रखना चाहती । उनके हृदय के समान उनकी भाषा भी 
सरल, स्पष्ट तथा निर्मल है। उन्हें श्राधुनिक औपचारिकता या तकल्‍लूफ से चिढ़ 
थी । साथ ही मर्यादा और शिष्टाचार से भी प्रेम था। स्वभाव की स्पष्टता के कारण, 
अनेक स्थलों पर वे ठेठ शब्दों का प्रयोग करने से नहीं हिचके हैं। स्वभाव की रुखाई कपास 
की भांति नीरस होती हुई भी गृुणमय फल देती है । टिवेदीजी ने हिन्दी-साहित्य क्षेत्र 
में कपास की ही खेती की 'निरस विदस गरुनमय फल जासू! । 

द्विविदीजी नियमित पूजा-पाठ, संध्या-बन्धन आदि कुछ नहीं करते थे । ईश्वर 
स्मरण में राम का नाम दिन में १०-२० बार ले लेते थे। श्रीरामायण व श्रीमद्भागवत 
में विशेष श्रद्धा थी। धामिक बन्धन उन्हें जकड़ नहीं सके थे । वे ईश्वर में दृढ़ विश्वास 
ग्रवह्य रखते थे । भ्रतः: बाह्य दृष्टि से देखने वाले झ्रासपास के लोग उन्हें प्रायः नास्तिक 
समभते थे । साथ ही इनके रहन-सहन का स्तर भी काफी ऊंचा, पर सादा था । इससे 
उन्हें ठीक से समभना बहुत कठिन था । बहुतों के लिये वे 'बाबूजी' थे और कुछ के 
लिये 'पण्डितजी' । पं० यज्ञवत्त जी शुक्ल ने, जो कि द्विवेद्ीजी के भानजा-दामाद हैं, एक 
संस्मरण का उद्घाटन करते हुए लिखा है--“द्विवेदीजी को उनके समीप के ग्राम के 
एक अरद्धं-शिक्षित चतुर सज्जन ने महावीर बाबू अंगरेज' की संज्ञा दी थी ।”* 

द्विवेदीजी किसानों के घर भी जाते और उनसे ठेठ देहाती भाषा में बोलते । 
व्यक्ति को देखकर भाषा का उपयोग करते | श्रछृतों से भी बहुत घुल-मिलकर बातें 
करते । दूसरों के दुःख या बीमारी को देखकर उनका रोम-रोम करुणा से भर जाता । 
अपनी बीमारी की उन्हें चिन्ता नहीं थी। 

विवाह-शादी की पुरानी सभी रीतियों का वे पालन करते । शुभ काये को 
शगुन या घड़ी विचार कर करते। कर्मकाण्ड का पूरा पालन करते। ये उतकी मर्यादा 
तथा परम्परा-पालन का प्रतीक है। हां, उन्होंने सर्वत्र प्राचीनता का पालन नहीं 
किया । दैनिक जीवन में स्नान के पदचात्‌ सीधे भोजन पर बैठ जाते, ईश्वर भजन या 
पूजा नहीं करते । हां, दूसरों को कभी रोकते भी नहीं। साधु-समागम भी न करते, पर 
उनका आदर अवश्य करते | देव प्रतिमाओं के सामने सिर न भुकाते, पर मन में आस्था 
ब श्रद्धा रखते । संध्या, प्रातः नियमित गंगा तट पर घूमने जाते, पर स्नान नहीं करते। 
३. नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : हिन्दी-पा हित्य : बीसवीं शताब्दी (मह्दवीरप्रसाद द्विवेदी) : पृ ११ | 

२. श्री यक्द॒त्त शुक्ल : व्यक्तित्व दर्शन--आचाये प्रवर ५० महावीरप्रसाद द्विवेदी : उद्ध त-- 
“त्रिपथगा? दिसम्बर १३५५ + प० ११३ । ह 


१४६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययत्त 


सम्भवत: स्वास्थ्य इसका कारण हो सकता है; परन्तु यह स्पष्ट है कि उन्हें बाह्य 
दिखावा या आडम्बर पसन्द नहीं थे । 

अन्तःब्य क्तित्व उनका सूक्ष्म होते हुए भी स्थूल तथा गहन था। नियमबद्धता, 
नियमितता और अनुशासन ने उनके जीवन को श्रत्यन्त कठोर, संयमशील ग्और कर्मंठ 
बना दिया था । सत्याग्रह, प्रतिभा और गहन अध्ययन ने उनके स्वाभिमान को जाग्रुत 
कर दिया था। महावीर की-सी सेवा भावना, लगन, भ्रगाध शबित, साहस, निरभि- 
मानता, दुष्ता झादि गुण, उन्हें प्रपनी पैतृक धरोहर तथा इष्टदेव के प्रसाद के रूप में 
प्राप्त थे । सीधा, सरल, स्पष्ट तथा स्वाभाविक व्यवहार उन्हें प्रिय था; इसके विप- 
रीत टेढ़ा एवं आाडम्बरपर्ण जीवन से घृणा थी | शिष्टाचार, विनम्रता, धँयं और 
सादगी की वे प्रतिमूति थे। सत्य-निष्ठा और ग्रुण-ग्राहकता उनके जीवन की देक थी । 
दान देता उनकी बान थी तथा ग्रात्माभिमान थी उनकी शान । निर्भवता और स्पष्ट- 
वादिता उनके रक्‍त का स्वभाव था। परिश्रम करना ही उनका प्रमुख व्यसन था। 

वे गम्भीर तथा शान्त थे; किन्तु उदास और शुष्क नहीं | व्यस्तता तथा निय- 
मितता के प्रति कढोर शाग्रह ने जहां उन्हें गम्भीर तथा शान्‍्त बना दिया था, जीवन 
के प्रति सरसता एवं तरलता ने, उदासी और शुष्कता से उन्हें रहिंत भी कर दिया था। 
उनके कठोर अनुशासन, दृढ़ कार्य-परायणता तथा सतत तत्परता की लौह काया में 
सहृदयता, दया तथा सेवा-भाव की आझात्मा पूर्णतः: सुरक्षित थी। इस महादुघंष 
व्यक्तित्व के दुर्ग में उनके हृदय की कोमल वृत्तियां निश्चित ही स्वच्छन्दता तथा 
स्वतन्त्रता से पुष्पित तथा फलित होकर लहलहा उठीं। बज्जञादपि कठोर, कुसुमादपि 
सुकुमारता इस महान युग नायक के व्यक्तित्व के साधारणंतः दो रूप हैं। यथाथंत: वे 
दोनों भिन्‍न नहीं, अभिन्‍न हैं । एक ही हैं श्रौर एक-दूसरे के पूरक हैं । उनका हृदय उनके 
दरीर से महान्‌ लगने लगता है । 

उनके इन अ्रसंख्य ग्रणों के समक्ष उनका बाह्य विशाल व्यक्तित्व सूक्ष्म-सा 
लगने लगता है श्ौर सुरसा-विजेता महावीर का-सा अन्‍्तःव्यव्तित्व विराट हो जाता 
है। उनके दीघे क्रियाशील जीवन की असंख्य घटनाएं उनके अन्त.व्यवितत्व की गाथाएं 
कहने में सक्षम हैं। प्रतएव उनका व्यक्तित्व बहिमूंख न होकर प्रधानत: अन्तर्मुखी ही 
था। उनकी प्रतिभा सहजा की अपेक्षा श्रजित अधिक थी और उनके अत्यन्त कर्मठ 
जीवन का प्रतिफल थी । मनसा, वाचा, कर्मणा वे एक थे । 

पण्डित विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने टद्विवेदीजी के व्यक्तित्व की इस विशदता एवं 
विषमता को सुन्दर शब्दों में विवेचित किया है। 'द्विवेदीजी सचमुच” वज्ञादपि कठो- 
राणि मृदुनि कुघुमादपि चरित्रवाले लोकोत्तर पुरुष थे। उच्छ खलता न उन्हें साहित्य 
में पसन्‍द थी, न जीवन में । वे दुष्टों के कट्टर शत्र्‌ थे, बड़े निर्भीक और प्रभावश्ञाली | 
कर्म-क्षेत्र में वे बराबर वज्र रहे, पर क्षेत्र त्याग के अ्रनन्तर वे बड़े ही कोमल -हो गए। 
ऐसा भासित होता है कि उनकी उग्रता भ्रारोपित थी, वे जान-बूभकर अपने को कड़ा 
बनाए रखते थे, हृदय से बड़े कोमल थे । जिन द्विवेदीजी ने सम्पादन-काल में पुस्तकों 
की छोटी-छोटी त्रुटियों के लिए लेखकों और प्रकाशकों को लथेड़ा था, -विश्राम-ग्रहण 
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करने पर उन्होंने सबकी मुक्त कण्ठ से प्रशंसा आरम्भ कर दी । जिसने केवल अपना 
चित्र छापकर पुस्तक को सचित्र लिखने की धृष्ठता करनेवालों को कड़ी ताड़ना दी, 
जिसने एक फार्म भूल से कम लग जाने के कारण प्रकाशक को बड़ी फटकार बताई, 
जिसने सजिल्द और अजिल्‍्द दो प्रकार की पुस्तर्क निकालकर सम्पादक के पास अजिल्द 
भेजने वाले की कंजूसी की खबर ली, उस व्यक्ति ने ऐरे-गरे नत्थू-ख रे पंच कल्यानी सभी 
लेखकों की प्रशंसा के पुल बांधना क्‍यों आरम्भ कर दिया। पहले वे सम्पादक थे, उग्रता 
का बाना त्यागकर उन्होंने अपनी प्रकृतिस्थ कोमलता ऊपर की 

“देश के अनेक बड़े-बड़े नेताओं का निकट से अध्ययन करने का सौभाग्य इन 
पंक्तियों के लेखक को प्राप्त हो चुका-है, और वह बिना किसी संकोच के कह सकता 
है कि पूज्य द्विविदीजी से बढ़कर उच्चकोटि का मनुष्य उसे हिन्दी-सा हित्य-सेवी-समाज 
में श्रमी तक दृष्टिगोचर नहीं हुआ | हिवेदीजी की विद्वता श्रथवा लेखन-शैली की आलो- 
चना करने का मुझे अधिकार नहीं । उनके सब ग्रन्थों को मैंने पढ़ा भी नहीं, और उन 
पर सम्मति देना तो मेरे लिए पूर्ण श्रनधिकार चेष्टा होगी, पर मनुष्यता की दृष्टि से 
इतना मैं दृढ़तापृ्वक कह सकता हूं कि द्विवेदीजी जितने महान्‌ लेखक हैं, उससे कहीं 
अधिक बढ़कर वे महापुरुष हैं ।” 

द्विवेदीजी के उत्कषं का मूल मन्त्र संयम था। वे संयम के सू्तेरूप थे। सुख में 
दुःख में, घर में बाहर, आपत्ति में आनन्द में--सभी जगह-संयम-उतका साथ देता था। 
सरस्वती सम्पादन-काल में इसी संयमशीलता के कारण अविचलित-रूप से वेः हिन्दी 
की सेवा कर सके । उनकी संयम-प्रियता का प्रतिबिब, हिन्दी-गद्य में व्याकरण-निर्माण 
के लिए किये गए अ्रध्यवसाय के रूप में दिखता है । इससे उन्होंने भ्रपते स्वयं के जीवन 
के अ्रनुसार हिन्दी-गद्य के जीवन को भी संयमित करने का प्रयत्न किया। ट्विवेदीजी की 
संयमित शैली पर उनके व्यक्तित्व के इस अंश का प्रभाव सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है । 
उनकी शली में संयम के दर्शन हमें पग-पग पर होते हैं भौर यही उनकी शैली की विशेषता 
है । इनके पूर्व हिन्दी के किसी कलाकार में संयम का इतना प्रबल आग्रह नहीं मिलता । 

“भाषा-साहित्य का इतना बड़ा पण्डित हिन्दी में, खड़ी बोली के इतिहास में, 
दूसरा पैदा नहीं हुआ | वे अनेक भाषा-विज्ञ थे | हिन्दी की विशेषता का उन्हें जितना 
ज्ञान था उतना किसी दूसरे को नहीं | द्विवेदीजी की हिन्दी में ऐसी छाप नहीं पड़ती, 
जिससे कोई आलोचक उन्हें किसी दूसरी जबान से प्रभावित कहे। हिन्दी के अच्छे-से- 
अच्छे और लेखकों १र दूसरी भाषा और दोली का पड़ा हुआ प्रभाव प्रत्यक्ष हो जाता 
है । द्विवेदीजी के पाण्डित्य की महत्ता और मौलिकता असंदिग्ध है। उनके विरोधी भी 
उनके प्रसंशक थे ।” आ्ाप विद्या में ग्रुरु बहस्पति, स्नेह में ज्येष्ठ भ्राता तथा करुणा में 
बुद्ध के सदुश हैं ।। एक दीघे संघर्ष के बाद हिन्दी के प्रोढ़ आलोचक, 'भारत-मित्र' 


१. हिन्दी का सामयिक साहित्य : ए० २५ | 

२. बनारसी दस्त चतुर्वेदी : संस्मरण : (द्विवेदीजी के साथ चार दिन) : घृ० 88 | 

३. दुलारेलाल भागव : सुधा? (सम्पादकीय विचार) : व५ 5, खण्ड १, संख्या ४ : पु० ३४४ | 
४. दविवेदी-अभिनन्दन ग्रन्थ ५ पृ० ५३१२ | 


१४८ हिवेदी-युग की हिन्दौ गद्य-शैलियों का अ्रध्ययन 


सम्पादक बाबू बालमुकुन्द म्ुप्त के द्विवेदीजी के प्रति ये शब्द बहुत महत्त्वपूर्ण हैं । 

“द्विविदीजी के व्यक्तित्व से सम्बद्ध उनकी धारणाग्रों, विचारों, भावों, अनुभूतियों, 
वृत्तियों, प्रवृत्तियों एवं अन्यान्य संस्कारों का प्रभाव उनके आराचार-विचार, रहन-सहन, 
वेश-भूषा, जीवन-दर्शन एवं अन्ततोगत्वा उनकी भाषा-शैली पर स्पष्ट दृष्टिगोचर होता 
है । व्यक्तित्व ही शैली है, इस सत्य का प्रतिपादन उनके व्यक्तित्व एवं शैली के गम्भीर 
अध्ययन से हो जाता है ।* 


कृतित्व 

भारतेन्द के श्रस्त होने के पदचातू, अराजकता-काल वस्तुतः प्रतिभाओं के 
संघर्ष का काल एवं नेतृत्व के लिए परीक्षण की घड़ियां थीं, जिसमें सफल होकर हिन्दी 
के प्रथम आचाय॑ के रूप में द्वविदीजी ने युग का नेतृत्व श्रंगीकृत किया श्ौर अपने 
समकालीन साहित्य-सेवियों का मार्ग-दर्शन तथा अनुशासन किया । उनके पूर्व यद्यपि 
भारतेच्दजी युग-नेतृत्व कर चुके थे; परन्तु उनका सम्बन्ध समकालीनों से मित्रवत्‌ था। 
हिवेदीजी ने आचाय और ग्रुर की तरह दृढ़ता एवं चतुर लोकनायक की तरह दूर- 
दर्शिता से युग पर शासन किया । उनका कायें भी भारतेन्दु की अपेक्षा श्रधिक जटिल 
तथा विषम था । इस समय हिन्दी का प्रचार-प्रसार इतना भ्रधिक हो गया था कि 
उसके सुधार तथा सजावट के लिए न केवल, बहुमुखी प्रतिभा, श्रम एवं चातुर्य ही 
अपेक्षित थे वरन्‌ नीर-क्षीर, विवेक, दृढ़ता एवं संयम भी श्रावश्यक थे। द्विवेदीजी 
भारतेन्दु की मार्ग-विधायक शक्ति के सूत्र को लेकर आगे बढ़े । हिन्दी के साहित्य- 
क्षितिज पर उदित इस अप्रतिभ विभूति ने अपनी विभा से सम्पूर्ण साहित्य-जगत्‌ को 
गालोकित कर दियाँ । अथवा द्विवेदी के ऋतुराज सम झ्रागमन से हिन्दी के साहित्य- 
कानन में नव-बहार झा गईं। सुरभि समीर से मस्त हो अनेकों सुहृदयों के सुमनों में 
प्रेम-पराग स्फुटित हुआ, नवीन विचा र-कलिकाएं खिलीं, भाव- प्रसून मुस्कराये और अनेकों 
नये विषयों की लताएं तथा शाखाएं हरी-भरी हो चलीं । यद्यपि उन्होंने साहित्य के 
दोनों रूपों---गद्य तथा पद्मय---का मार्ग-दर्शन किया; परन्तु गद्य में एतर क्षेत्रों की अपेक्षा, 
उनका सूत्र-संचालन अधिक दृढ़ और महत्त्वपूर्ण है। “उन्होंने हिंदी के गद्य और पद्म 
के बिकास में जो शक्ति दी है, वह हिम शेखर शिखरों बी नदी की तरह सदा प्रवा- 
हिणी रहने वाली है। आज जो अनेक रूपों में हिंदी की आत्मा खुलती हुई देख पड़ती 
है, उसके मूल में श्राचार्य द्विवेदीजी की ही अपार साधना है। उन्हें यथेष्ट सम्मान 
प्राप्त हुआ है, पर श्रम व साधना के विचार से बहुत कम। भाषा के रूप परिष्कार 
में जो विज्ञता की वह संसार के बड़े-बड़े साहित्यकारों द्वारा ही सम्भव हुआ है।”' 

“भाषा के परिष्कार में टद्विविदीजी ने जेसा काम किया वैसा काम एक ही व्यक्ति 
ने किसी भाषा में न किया होगा। जितना युद्ध उन्होंने श्रकेले शरीर से किया, उतना 
किसी हिंदी के महारथी ने न किया होगा । हिंदी की इतनी ग्रधिक उन्‍नति का सबसे 


१. दुलारेलाल भागव : सुधा? (सम्पादकीय विचार) : वर्ष ८, खण्ड १, संख्या ४ : पृ० ३४४ | 


श्राचाय सहावीरप्रसाद द्विवेदी (१८६४-१६३८) १४६ 


अधिक श्रेय उसी महावीर को है। जिस समय उन्होंने श्रपनी लेखनी उठाई थी उस 
समय हिंदी स्टुपिड हिंदी' कही जाती थी । क्या आज किसी की हिम्मत है कि वह हिंदी 
को इन ढछाब्दों में सम्बोधित कर सके ।” “विगत तीस वर्षों का हिन्दी-साहित्य का इति- 
हास श्रद्धेय पण्डितजी की कीति-कौमुदी से ही झालोकित है । इस इतिहास-मन्दिर की 
दीवारें जिस नींव पर खड़ी हो सकती हैं, वह एकमात्र उन्हीं की साहित्य-सेवा है। 
स्वर्गीय पंडित नाथूराम शंकर शर्मा ने जिस सरस्वती की महावीरता का ग्रुणगान 
किया था, उसे हटा दीजिए तो पहले पन्द्रह वर्षों का इतिहास शुन्य मात्र रह जाता है 
और पिछले पन्द्रह वर्षों का बिल्कुल लचर ।”' “हिन्दी के जिन भवत प्रेमियों को उसके 
बीसवीं सदी के इन प्रारम्भिक तीन दशकों के नवजीवन पूर्ण इतिहास का समुचित ज्ञान 
है, उनको ट्विवेदीजी के महान्‌ कतृु त्व का भी वंसा ही ज्ञान है।” “यदि कोई 
मुभसे पूछे कि द्विवेदीजी ने क्या किया, तो मैं उसे समग्र आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
दिखलाकर कह सकता हूं कि यह सब उन्हीं की सेवा का फल है। हिन्दी-साहित्य गगन 
में सूयं, चन्द्रमा और तारागणों का अ्रभाव नहीं है। सूरदास, तुलसीदास, पद्माकर 
ग्रादि कवि साहित्याकाश के देदीप्यमान नक्षत्र हैं । परन्तु मेष की तरह ज्ञान की जल- 
राशि देकर साहित्य के उपवन को हरा-भरा करने वालों में द्विविदीजी की ही गणना 
होगी । ' सारांश यह है कि जिस शली के गद्य को द्विवेदीजी ने अपनाया है उसमें 
प्रसाद, शोज, सामंजस्य, प्रतिपक्षता, बहुभाषिता तथा व्यंग्य के साथ सजीवता अथवा 
यह कहिये कि स्पष्टता (2077००(7०७5) भी रहती है।' 


ट्विवेदीजी का सरस्वती-सम्पादन-कार्य 


आचाये पण्डित महावी रप्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती-सम्पादन-कार्य हाथ में लेने 
के पूवे लगभग १६-१७ वर्ष से साहित्य-सेवा प्रारम्भ की थी, और लगभग १८ वर्ष 
तक सम्पादन-कार्य करने के पश्चात्‌ सन्‌ १६३० तक भी वृद्धावस्था में कुछ न कुछ 
साहित्य-सेवा करते ही रहे हैं। इस प्रकार से उन्होंने लगभग ४० वर्षो से अधिक साहित्य- 
सृजन किया है। इस दीघे कालावधि में भी उनका 'सरस्वती-सम्पादन-काल' सर्वाधिक 
महत्त्वपृर्ण है। यही कारण है कि कई आलोचकों एवं इतिहास लेखकों ने केवल उनके 
सरस्वती-सम्पादन-काल को ही दट्विवेदी-युग की संज्ञा दी है। इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि इस कालावधि में उन्होंने अ्रत्यधिक श्रम से सम्पूर्ण शक्ति-सहित हिन्दी की सेवा की 


« रमाकान्त त्रिपाठी : हिन्दी-गद्यन्प्रीमांता : १० २४१ | 
« (क) रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी-प्ताहित्य का इतिहास : पृ० ६०० | 
(ख) डॉ० उदयमभानुसिंह ४ महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग : पृ० २६४ । 
(ग) आचार्य चतु रसेन शास्त्री ; हिन्दी-भाषा ओर साहित्य का इतिहास : पृ० ५५८ | 


2. विश्वनाथप्रसाद मिश्र : हिन्दी का सामयिक साहित्य : पृ० २३ | 

२. रामदास गोड : द्विवेदी-अभिनन्दन-भन्थ (हिन्दी गद्ा-शेली पर प्रभाव तथा दान) : पृ० ५२२ | 
३. देवीदत्त शुक्ल 'सरस्वती-प्तम्रादक? “वही-- पृ० ५३९ | 
४. पदुम॒लाल पुन्नालाल ववशी ““वेही -- पू० ५३१८ | 
श्‌ 

द्व्‌ 


१५० द्ववेदी-युग की हिन्दी गद्य-द लियों का श्रध्ययन 


है। उन्होंने १ जनवरी, १६१० के सरस्वती सम्पादकोीय में स्वयं स्वीकार किया है कि 
५०-६० पृष्टों की मासिक पत्रिका के ४०-५० पृष्ठ उन्हें जूही के मंदान में रहकर लिखने 
पढ़े हैं। एक वार को छोड़कर कभी विलंब से प्रकाशन नहीं, कमी छुट्टी-पअवकाश नहीं । 
यह कार्य वास्तव में बड़े परिश्रम और बड़ी जां फिशानी' का था, शारीरिक दवित के 
बाहर । सरस्वती” की सहायता से उन्होंने भाषा के शिल्पी, विचारों के प्रचारक आर 
साहित्य के शिक्षक इन तीन-तीन संस्थाओ्रों के संचालक का काम उठाया और पूरी 
सफलता के साथ उसका निर्वाह किया ।* 

सरस्वती प्रकाशन के पूर्व तथा हिवेदीजी के कार्ये-क्षेत्र में पदापंण के समय 
कलकत्ता से भारत मित्र', हिन्दी बंगवासी' तथा “हितवार्त्ता!; बंबई--्री वेक्टेश्वर 
समाचार”; पटना--बिहार-बन्धु'; बनारस--भारत जीवन; ये ही प्रमुख साप्ताहिक 
थे। राज्य रामपालसिंह कालाकांकर से हिन्दी का एकमात्र देनिक 'हिन्दुस्थान' निका- 
लते थे। प्रयाग से भट्टजी का 'हिन्दी-प्रदीप'; बिलासपुर--छत्तीसगढ़-मित्र'; हिन्दी 
की साहित्यिक मासिक पत्रिकाएं थीं। हिन्दी की आन्तरिक दछ्षा अश्रच्छी नहीं होने के 
कारण न उसकी ओर विशेष जन-रुचि ही थी और न उसमें अच्छे लेखक । हिन्दी क्षेत्र 
के अनेक अ्रच्छे विद्वान्‌ उदू, फारसी, अंग्रेजी आदि में ही लिखते थे। विदेशी भाषी 
विद्वान्‌ रायबहादुर लाला बैजनाथ ने विधवा विवाह' पुस्तक प्रथम हिन्दी में लिखी, पर 
उसकी प्रतियां नहीं बिकीं और वही उद की पुस्तक के दो संस्करण बिक गये। अतः 
वह उद्द में ही लिखने लगे थे।' 


नये लेखकों का आह्वान 


हिन्दी की यही सामान्य दशा थी। सरस्वती” के सम्पादन के प्रथम वर्ष में, 
ग्रच्छे लेखों के अभाव में पं० गिरजादत्त वाजपेयी के भ्रतिरिक्त, शेष सब लेख द्विवेदी 
जी की कलम के थे । उन्होंने सरस्वती की दूसरी-तीसरी संयुक्त संख्या में “हिन्दी- 
भाषा और साहित्य” लेख लिखकर काशी विश्वविद्यालय के पदाधिकारियों को कड़ा 
उलाहना दिया । उसमें महा मना मालवीयजी को भी नहीं छोड़ा गया और सबसे 
हिन्दी में लिखने व लिखवाने का अनुरोध किया गया। प्रथम वर्ष में ही व्यंग्य चित्रों के 
द्वारा हिन्दी के तात्कालिक साहित्य की अपने ढंग की निराली आलोचना की । साहित्य- 
सभा, शर-समालोचक', “नायिका भेद का पुरस्कार”, 'कला सर्वेत्र सम्पादक', 'मात- 
भाषा का सत्कार', रीडर लेखक और हिन्दी, काशी-साहित्य-सभा', 'चातकी चरम 
लीला” आदि समीक्षाएँ व्यंग्य चित्रों में कीं, जिनका प्रभाव बहुत गहरा हुआ । अनु- 
रोध, प्रेरणा और प्रोत्साहन पाकर हिन्दी में लेखकों की संख्या बढ़ी । देश और विदेश 
के योग्य व्यक्तियों को चुनकर व्यक्तिगत रूप से भी आह्वान किया गया। इनमें 
अ्रमेरिका से स्वामी सत्यदेव, परिव्राजक भोलानाथ पांडे और राजकुमार खेमका; 
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इंग्लेंड से सन्‍त निहालसिंह, सुन्दरलाल, कृष्णकुमार माथुर; फ्रांस से बेनीप्रसाद शुक्ल 
तथा देश में रामचन्द्र शुक्ल, केशवप्रसाद मिश्र, कामताप्रसाद गुरु, विश्म्भरनाथ शर्मा, 
पदुमलाल पुन्नालाज़ बक्शी, देवीदत्त शुक्ल, गंगानाथ मा, लक्ष्मीधर वाजपेयी, मथिलीशरण 
गुप्त, गोपालशरणसिह भ्रादि को हिन्दी के क्षेत्र में आमन्त्रित किया और लिखवाया। 
जिन्होंने उन्हें उत्तर दिय। कि “मुझे तो हिन्दी आती नहीं।” उनसे भी उन्होंने पुनः 
बलपूर्वंक आग्रह किया और कहा--'तो क्‍या हुझ्ा आ जायेगी।” ह्विवेदीजी की 
निगाह में जहाँ कोई अच्छा लेख आता वे उसके लेखक का पता लगाकर उसे प्रोत्सा- 
हित करते थे। इतना ही नहीं, यह कार्यें तो वे सरस्वती' के कार्य से मुवित पाने पर 
भी करते रहे। कालीदास कपूर, राजबहादुर लंगोड़ा, जगदम्बाप्रसाद हितेषी, ज्योति- 
प्रसाद निर्मल, पं० सुन्दरलाल, मंथिलीशरण गुप्त, श्रीराम शर्मा, रामदास गौड़, राय- 
साहब छोटेलाल बाहंस्थत्य. आदि को हिवेदी जी ने समय-समय पर पत्र भेजकर उत्सा- 
हित किया है | सुविधा पाकर लेखकों के घर तक जाने से वे नहीं चूके हैं। प्रोत्साहन 
देने में तो वे मानो कि हिन्दी के ईश्वरचन्द्र विद्यासागर ही थे। उन्होंने भी हिन्दी में 
कितने ही रमेशचन्द्र दत्त पेदा किये ।' इस प्रकार उनके द्वारा सेकड़ों कीः संख्या में 
लेखकों व कवियों की फौज खड़ी हो गई।' 

द्विविदीजी में प्रेरणा-शक्ति अ्रद्धितीय थी। उनके आग्रह को टालना सरल 
कार्य नहीं था। वे जिस ढंग से हिन्दो की सेवा काये के लिए नये लेखकों को प्रेरित 
करते, पुरानों को श्राश्वस्त करते तथा ग्रभावों का संकेत करते थे, वह बहुत मर्मस्पर्शी 
होता था | जैसे--- आइए, तब तक हमीं लोग, अपनी अल्प शक्ति के अनुसार, कुछ 
विद्येषत्वपूर्ण काम कर दिखाने की चेष्टा करें । हमीं से मेरा मतलब, शिक्षितों के 
मतानुप्तार, उन अल्पज्ञ और अल्प शिक्षित जनों से है जो, इस समय, हिन्दी के साहित्य- 
सेवियों में गिने जाते हैं और जिसमें मैं ग्रपने को सबसे निकृष्ट समभता हूं । पिछले 
साहित्य-सम्मेलन ने क्या काम किया और क्या न किया, इस पर विचार करने की यहाँ, 
इस लेख में, आवश्यकता नहीं । उसकी तो रिपोर्ट भी छपकर अब तक प्रकाशित नहीं 
हुई। आशावश्यकता इस समय हिन्दी में थोड़ी-सी अ्रच्छी-श्रच्छी पुस्तकों की है। विभ- 
क्तियाँ मिलाकर लिखी जानी चाहिएं या अलग-अलग; पाई, गई और श्राई आदि 
शब्दों में केवल ई-स्वर लिखना चाहिए या ई युक्त यकार; पर सवर्ण सम्बन्धी नियम 
का पालन करना चाहिए या केवल अनुस्वार से काम निकाल लेना चाहिये--ये तथा 
और भी ऐसे ही अनेक बातों पर विचार करने की भी आवश्यकता है। परन्तु तदसपेक्षा 
अधिक झ्ावश्यकता उपयोगी विषयों की कुछ पुस्तक लिखने की है | श्राइए, हम लोग 
मिलकर भशिन्‍त-भिन्‍न विषयों की एक-एक पुस्तक लिखने का भार अपने ऊपर ले लें; 
झ्और एक वर्ष बाद, उसकी छपी हुई या हस्तलिखित कापी श्रगले सम्मेलन में उपस्थित 
करके यह दिखला दें कि अश्रपती मातृ-भाषा हिन्दी पर हमारा कितना प्रेम है और उसकी 


१. देवीदस्त शुक्ल : बाद-द्विवेदी : पएृ० ४१ | 
२१ तह : पृ० ४२ | 


१५२ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययन 
सेवा करना हम कहाँ तक अ्रपना कत्तंव्य समभते हैं। इसमें कोई सन्देह नहीं कि, अल्प- 
ज्ञता के कारण, हमसे यह काम उतना अच्छा न हो सकेगा जितना अच्छा कि संस्कृत 
और शगंग्रेजी के पारंगत विद्वानों से हो सकता है। परन्तु इसके लिए हमें दोष नहीं 
दिया जा सकता । मुझे आशा है कि हमारी दोषपूर्ण रचनाश्रों को देखकर स्तन्यपान 
के समय अपनी प्यारी माँ से सीखी हुई भाषा की दुर्देशा को देखकर श्रंग्रेजी और संस्कृत 
के हिन्दी भाषा-भाषी विद्वानों को हम पर और हम पर नहीं तो अपनी मातृ-भाषा पर, 
ग्रवइ्य दया आवेगी और वे अवश्य ही उसके उद्धार का कार्य आरम्भ कर देंगे। बस, 
मुझे भ्रब इतनी ही प्राथेना करनी है--- 

अ्रयक्तसस्सिन्यदि किचि दुक्‍्तस ज्ञान तो वा सतिविश्वमाद्दा । 

झौदार्य-का-रुण्प विशुद्ध घीमिसंनीषिसिस्त त्यरिसाजनीयम ॥।' 

इस प्रकार से द्विवेदीजी ने अत्यन्त कुशलतापूर्वक हिन्दी के स्थायी कोश की 
वृद्धि के लिए विभिन्‍न ढंगों से देशी और विदेशी विद्वानों को प्रेरित किया। उनके 
मिशन! की पूर्ति में सरस्वती” सर्वाधिक सहायक सिद्ध हुई | उसने द्विवेदीजी की शक्ति 
को अनन्त गुना बढ़ा दिया । सरस्वती” विचार की श्रपेक्षा प्रचार की पत्रिका अधिक 
थी। टििवेदीजी के सम्पादक होने के पूर्व ही हिन्दी में जो अव्यवस्था, अ्रस्थिरता 
आर अराजकता फैली थी, उसमें द्विवेदीजी के आह्वान पर जो नये लेखक उत्पन्न 
हो गए थे, उन्होंने भी अ्राजकता में कुछ वृद्धि की | द्विविदीजी ने तो इस घिर-दददे 
को स्वयं मोल लिया था। अतः, सर्वप्रथम उन्होंने आलोचना की अपनी दुर्घष॑ शक्ति 
को भाषा को परिष्कृत, परिमाजित, व्याकरण-सम्मत तथा सुगठित करने में लगाया । 
विशेषत:ः भारतेन्दु-युग की बाढ़ को स्थिर गति पर लाने में द्विवेदीजी ने साधना की 
थी । भाषा-सम्बन्धी जितना भी लचरपन उनके सामने श्राया, उसकी उन्होंने श्रच्छी 
खोज-खबर ली । जहाँ एक ओर वे नवीन लेखकों और कवियों को प्रोत्साहन देकर 
निर्माण-कार्य में लगाने की चेष्टा करते रहते थे, वहीं दूसरी ओर उनको रचना के 
समस्त दोषों से बचाने के लिये, कठोर नियन्त्रण और आलोचना भी करते रहे।* 
उनकी आलोचना नश्तर का काम करती थी। दुर्भाग्यवश उस समय हिन्दी के पास 
अच्छा शब्द-कोश, व्याकरण अ्रथवा मान्य कसौटी शभ्रादि कुछ न थे। बड़े-बड़े लेखक 
और कवि भी अशुद्ध लिखते थे । द्विविदीजी स्वयं जो लिखते थे या सम्पादित करते थे, 
अत्यन्त सावधानी के साथ करते थे । उनका लक्ष्य बहुधा भाषा की शुद्धि की ओर रहता 
था। छोटे-छोटे प्रयोगों पर भी लम्बी चर्चाएँ होती थीं, तब कोई रूप स्वीकार किया 
जाता था। “भाषा के परिष्कार में द्विवेदीजी ने जेसा काम किया वैसा काम एक ही 
व्यक्ति ने किसी भाषा में नहीं किया होगा | जितना युद्ध उन्होंने अकेले शरीर से किया, 
उतना किसी हिन्दी के महारथी ने न किया होगा।' यह निश्चय है कि उनके अ्रथक 
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परिश्रम के बिना हिन्दी के लिए जन-सुल भ, सामान्य, जातीय-शली का विकास करना 
असम्भव था ।” उनके परिश्रम की प्रामाण्किता, कत्तंव्य के प्रति सजगता तथा अनु- 
शासन में दृढ़ता का ज्वलंत उदाहरण यही है कि वे बी० ए०, एम० ए० की कौन कहे 
पी-एच० डी० डिग्रीधारी महोदय को लिख सके 'सम्पादन के सम्बन्ध में मैं किसी 
की कोई शर्ते स्वीकार नहीं कर सकता ।” सम्पादक &वेदी के चार आदर्श थे-- ( १) 
पाठकों के हानि-लाभ का ध्यान, (२) न्याय पथ से विचलित न होना, (३) मालिक का 
विश्वास भाजन होना, तथा (४) समय की पाबन्दी ।' इन्हीं ग्रादर्शों की रक्षा में, उन्हें 
बहुत संघर्ष करने पड़े । 
संघर्ष 

द्वविदीजी का सरस्वती-सम्पादन का प्रथम दशक, विशेषत: गद्य-संस्कार की 
दृष्टि से महत्त्ववृर्ण है। इसमें उन्हें दूसरे साहित्यिक महार॒थियों जेसे बाबू बालमुकुन्द 
ग्रुप्त, बाबू श्यामसुन्दर दास, पं ० जगन्नाथप्रसाद चतु्चंदी, डा० काशीप्रसाद जायसवाल, 
पं० लक्ष्मीधर वाजपेयी आदि लोगों से संघर्ष करने पड़े। वास्तव में द्विवेदी-युग को 
साहित्य के कमंयोग का युग कहता चाहिए ।* उनकी इस कठोर साधना और तपस्या 
का ही परिणाम है कि वे हिन्दी के प्रथम आचाये के रूप में ग्रजर-अमर हुए। “संसार 
के आधुनिक साहित्य में यह एक अद्भुत-सी बात है कि एक आदमी साहित्य का सुष्ट 
अपने क्या नहीं, 'कसे के बल पर हो गया । 

सम्पादन-काल के दूसरे ही वर्ष द्विविदीजी ने नवम्बर सत्‌ १६०५ की सरस्वती” 
में भाषा और व्याकरण शीषंक से एक महत्त्वपूर्ण लेख लिखकर भारतेन्दु से लेकर 
तात्कालिक बहुत से लेखकों की, व्याकरण सम्बन्धी भूलें उदाहरण श्रौर कार॥ सहित 
उद्धुत कर आलोचना की और लिखा कि इन्हीं भयंकर भुलों के कारण हिन्दी की उन्नति 
में बाधा हुई तथा भाषा में अनस्थिरता' आई है। 'भारत-मित्र' के सम्पादक बाबू 
बालमुकुन्द ग्रुप्त भी उसमें न बच सके और द्विवेदीजी द्वारा प्रयुक्त भ्रनस्थिरता शब्द 
को लेकर उनकी परिहास-सिद्ध शैली में भाषा की अ्रनस्थिरता' शीर्षक से एक लेख- 
माला दस संख्याओ्रों में छदुम नाम आत्माराम' से निकाली और द्विवेदीजी पर 
असम्बद्ध आक्षेप किये। द्विवेदीजी ने एक ओर उनका तकंपूर्ण उत्तर 'सरस्वती' में 
दिया । अनस्थिरता' शब्द का अनगिनत अनबन, अनबोला, अनमेल आरादि से मेल 
बताया और दूसरी ओर 'सरगौ नरक ठिकाना नाहि' और टिसू की टांग! कविताएँ 
भी लिखीं । प्रसिद्ध विद्वान्‌ पं० गोविन्दनारायण मिश्र तथा पं० गंगाप्रसाद अग्निहोन्री 


हिन्दी-पाहित्य की कहानी : डॉ० रामरदन सटनागर | 
दिवेदी-अभिनन्दन-ग्रन्त : पृ० ५४३ | 

'साहित्य-उन्देश? (आत्म निवेदन) : अग्रेल १६३६ । 

द्विवेदी-अभिनन्दन ग्रन्व--प्रस्तावना : पृ० ७ | 

डॉ० हजारीप्रसाद द्िवेदोी : साहित्य-पन्देश--भाग २, क ८ : पृ० इश्८ | 
६५ सरस्वती-भाग ६ सं० ११५४ ९० ४२५ | 


मा 


श्श्४ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययतत 


ने द्विविदीजी के पक्ष को उचित ठहराया और आत्माराम की टें टें' शीर्षक से ग्रुप्त 
जी का प्रतिवाद किया | विवाद में सौजन्यता और व्यावहारिक शिष्टता भी नहों 
रही । वास्तव में यह टक्कर एक दाब्द को ही लेकर न थी, वरनत्‌ यह दो शेलियों तथा 
दृष्टिकोण का अन्तर था !* 

वे एक संघर्ष से मुक्त हो ही न सके थे, कि बीच में ही काशी नागरी-प्रचारिणी- 
सभा से भिड़ना पड़ा। एकनिष्ठ कत्तंव्य-परायण सम्पादक के रूप में उन्होंने अक्तूबर 
१६०४ की 'सरस्वती” में 'सभा' द्वारा की गई हिन्दी-पुस्तकों की खोज रिपोर्ट की. 
आलोचना कर रिपोर्ट के दोष बताये। यद्यपि द्विवेदीजी उक्त सभा के १९०० ई० से 
हो सदस्य थे और उसके साथ उनके बहुत अच्छे सम्बन्ध थे; परन्तु कत्तेव्य-पालन में 
मित्रता और पक्षपात वे नहीं कर सकते थे। फलत:, उन्हें 'सभा' के सरस्वती अनुमोदन' 
से भी हाथ धोना पड़ा। सभा-सृत्रधार बाबू श्यामसुन्दर दास को, जिन्होंने दिवेदीजी 
का विरोध भारत-मित्र' के द्वारा किया, 'कौटिल्य-कुठार' निबन्ध से समुचित उत्तर 
दिया । जून १६०७ में यह संत्रष द्विवेदीजी की विजय में समाप्त हुआ । हिन्दी में 
लिग भेद का निर्णय करने पर भी कई बार छोटे-छोटे विवाद चलते गये । 

द्विविदीजी के इन साहित्यिक विवादों ने हिन्दी जगत को बहुत सजग कर दिया 
था। शिष' शब्द पर मतक्‍्य नहीं था। इसके अर्थ को लेकर बालमुक्‌्न्द गुप्त सम्पादक 
भारत-मित्र' तथा प० लज्जाराम मेहता, सम्पादक “वेक्टेश्वर समाचार” में विवाद 
चला । इन दिनों भाषा तथा व्याकरण की' विविध समस्याञ्रों को लेकर छोटे-मोटे 
प्रनेक विवाद चले । इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण तथा बड़ा विवाद विभकितियों को मूल 
शब्द से सटाकर या हटाकर लिखने के प्रश्न पर सन्‌ १६९०६ में चला। सटाऊवाद के 
समर्थक संरक्ृत-सिद्धान्त के अनुयायी पं० गोविन्दनारायण मिश्र, पं० अम्बिकाप्रसाद 
वाजपेयी, पं० जगनन्‍्नाथप्रसाद चतुर्वदी तथा अ्रमुतलाल चक्रवर्ती थे; तथा हटाऊ- 
वादियों में प्रमुख थे रामचन्द्र शुकल, लाला भगवानदीन, भगवानदास हालना आदि। 
द्वविदीजी विभकितियों को हटाकर लिखने के पक्ष में थे, फिर भी उनका मत सुविधा- 
नूसार सटा या हटाकर लिखने का था। नागरी-प्रचारिणी सभा का भी यही मत था, 
ग्र्थात्‌ सवेनामों में सटाकर तथा संज्ञाओं में हटाकर लगाना उचित समझा गया था । 
तात्पय यह है कि अस्थिरता या अ्ननस्थिरता श्रथवा हटाऊवाद या सटाऊवाद की 
ध्वजा-पताकाओं के सहित, हिन्दी के महारथियों के श्रनेक कलम-युद्ध हुए जो कि अ्रसि- 
युद्ध से किसी भी भाँति कम नहीं थे। इन संघर्षों ने हिन्दी के लेखकों की प्रमाद निद्रा 
भंग कर दी। उनके कान खड़े हो गये । नि:सन्देह शब्दों के इन सागर-मन्थनों में अनेकों 
रत्नों की प्राप्ति हुईं। इन दीघे मन्थनों के मेरुदण्ड आ्राचार्य द्विवेदी ही थे। उन अस्थायी, 
अप्रिय घटनाओं से हमारी भाषा की बसे ही एक स्थायी सुष्ठ विज्येषता बन गई जैसे 
कीचड़ से कमल खिलता है। युगारम्भ में जो "जल्दी काम सस्ता दाम” की कहावत 
चरितार्थ हो गई थी। नये-नये हिन्दी प्रेमियों के मारे हिन्दी की दुर्दशा होने लगी थी 

१. डॉ० रामवलास शर्ग्प : लोक-जीवन और साहित्य: पृ० १६५ । 
२. श्यामसुन्दर दास तथ।| रामकृष्ण दास : दिवेदी-अभिनम्दन सन्ध : उ्रस्तावना : पू० ७ | 


आ्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (१८६४-१६३०) श्श्श 


झर व्याकरण एकान्त में पड़ा कराहु रहा था | उन सबकी देख-भाल की जाने लगी । 
भाषा में श्रस्थिरता और उच्छद्धुलता क्रमश: घटने लगी तथा व्याकरण की रक्षा से 
भाषा का सौष्ठव बढ़ने लगा । 

सच तो यह है कि उस समय तक हिन्दी का अपना सर्वमान्य व्याकरण ही न 
था | इसकी पूर्ति के प्रयत्न हो रहे थे। नागरी-प्रचारिणी-सभा' की स्थापना (१८६३ 
ई० ) के दूसरे ही वर्ष ५०० रु० के पुरस्कार की घोषणा के द्वारा उत्तम व्याकरण तैयार 
कराने का कार्य हो रहा था और उसके लिए एक समिति भी गठित की गई थी। अरब 
हिन्दी का प्रथम शब्द-कोश भी १६९०७ में बनाने का निश्चय किया गया । श्रतः, हिन्दी- 
व्याकरण तथा दब्द-कोश के अ्रभाव में द्विविदीजी का भाषा-संस्कार कार्य बहुत कठिन 
था | उनका मत था कि “आहार विहार के परिणाम को परिमित रखने और आओ रोग्य- 
शास्त्र के नियमों का उल्लंघन न करने से श्रादमी अधिक समय तक जीता रहता है; 
अल्पायु नहीं होता | इसी तरह व्याकरण के नियमों से भाषा के कलेवर को दृढ़ करने 
से उसका भी श्रायुबल बढ़ जाता है ।”' 


सम्पादन-कार्य की दिकटता 


हिवेदीजी के सम्पादन का अ्रध्ययन करने के लिए 'सरस्वती' के प्रकाशित 
अ्रंक उतने लाभदायक तथा सहायक नहीं हो सकते, जितनी कि अन्य हस्तलिखित 
रचनाएँ हैं। लेखकों की रचनाप्रों पर द्विवेदीजी का कलापूर्ण स्पर्श हुआ, जिसने कि 
उन रचनाओं में प्राणों का संचार कर दिया। अनेक स्थलों पर तो मूल लेखक का ही 
व्यक्तित्व तिरोहित हो गया। कई बार उन्हें अत्यधिक कठोर बनकर लेखकों की रच- 
नाओों का तिरस्कार भी करना पड़ा अथवा उनके कोप का भाजन भी होना पड़ा है । 
इसका ज्ञान भरी उसी हस्तलिखित सामग्री के पर्यावलोचन से हो सकता है। सौभाग्य से 
वह सब सामग्री काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा' के संग्रहालय में सुरक्षित है । 

दीनजी ने अभ्रपनी रचना अस्वीकृत होने पर उन्हें लिखा था--“यथोचित 
पहुँचे । नवम्बर मास की सरस्वती” आप ही ने सम्पादित की है कि किसी दूसरे से 
भाड़े पर सम्पादित कराई है। इसी विद्वता के घमण्ड में ग्राकर हमारी काव्य दूषित 
कहकर लौटा दी थी | जिन श्रीधर पाठक की आपने श्रीधर सप्तक में बड़ी तारीफ हांकी 
है और श्री जयदेव व किनन्‍तरेश का अवतार बताया है यदि यह उन्हीं श्रीधर की काव्य 
है तो मालूम हो गया कि आपने और पाठकजी ने हिन्दी को हलाल करने का बीरा 
उठाया है। 


त्रुटि सुधार कार्य 
ह्िवेदीजी ने सामग्री संशोधन में बहुत श्रम किया है । कई बार तो वस्तु को 





१. वाग्विलास ; (भाषा व्याकरण) : फरवरी, १६०६ : पृ० ८१ | 
२, भगवानदीन, लेकेएड मास्टर, छत्रपुर : पन्न--२४ नवम्बर १६०३ (हस्तलिखित) 
(काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा के पास सुरक्षित) 


१५६ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 
बिल्कुल नया रूप दे दिया है । यथा--- 


सूल--- 
एक पुराने बुड्ढे पंडित और उनकी युवा पत्नी 
पंडितजी की अवस्था करीब ४५ वर्ष की है और स्त्री की २० वर्ष । पंडित 
जी बहुत विद्वान्‌ मनुष्य हैं। और पुस्तक लिखी हैं। सप्ताह में दो एक दिन उन्हेनि समा- 
चार या मासिक पत्रों के लिये लेख लिखने को नियत कर लिया। और पंडितजी ने 
हमसे कहा कि इन्हीं दिनों में विशेषकर जब वह कुछ लिखते होते हैं तो उनकी युवा 
पत्नी उनको बातचीत में लगाना चाहती है। यह पंडितानी स्वरूपवान हैं श्रौर कुछ 
पढ़ी-लिखी भी हैं और वयस में बहुत कम है। --गिरजादत्त वाजपेई 
नवीन रूप--- पष्डित और पण्डितानी 
पंडितजी की श्रवस्था करीब ४५ वर्ष की है और उनकी पत्नी की २० वर्ष 
की। पंडितजी अंग्रेजी और संस्कृत दोनों में विद्वान्‌ हैं .॥्लौर कई पुस्तक लिख चुके हैं । 
सप्ताह में दो-एक दिन उन्होंने समाचार-पत्र और मासिक पुस्तकों के लिये लेख लिखने 
को नियत कर लिया है। विशेषकर इन्हीं दिनों में श्र्थात्‌ जब वे कुछ लिखते होते हैं 
तब उनकी युवा पत्नी उनको बातचीत में लगाना चाहती हैं। पंडितानी स्वरूपवती हैं 
और कछ पढ़ी-लिखी भी हैं, उमर में बहुत कम हैं ही ।' 
जनवरी १६०३--गिरजादत्त व।जपेयी 
शीर्ष क--- सूल--मेरा विदेशानुभव' 
सुधार--नई दुनिया संबंधिनी रामकहानी 
मल--जब से मैं अश्रमरीका आया हूं मैंने अपना कायदा ऐसा रखा है कि 
यूनिवर्सिटी का साल पूरा होने तक मेरे पास कुछ न कुछ रुपया अवश्य ही बचा रहे 
ताकि मजदूरी ढूंढने के समय तक खाने के लिये काफी हो ।* 
सुधार--जब से मैं श्रमेरिका आया हुं मैं इस तरह रहता हूं कि विश्वविद्यालय 
का साल पूरा होने तक मेरे पास कुछ न कुछ रुपया अवश्य ही बच रहे जिसमें मजदूरी 
ढूंढ़ने के समय खाने-पीने के लिए कष्ट न हो । 
राष्ट्रकवि मैथिलीशरण ने द्विवेदीजी की पत्रकारिता के सम्बन्ध में लिखा है--- 
“उन्होंने मेरे पद्चय सरस्वती” में छाप तो दिये, परन्तु उनमें इतने संशोधन हुए थे कि 
वस्तुतः वे उन्हीं के हो गये थे। उन्होंने मुझे लिखा भी था, आपने इन्हें थोड़े समय में 
लिखा होगा; पर इन्हें ठीक करने में हमें तीन-चार घंटे लग गये ।* 
द्वविदीजी का संशोधन-निर्देशक तत्त्व उन्हीं के शब्दों में यह है--- संशोधन द्वारा 
लेखों की भाषा बहुसंख्यक पाठकों की समभ में आने लायक कर देता । यह न देखता कि 


हस्त लिखित सामझी (काशी नागरी-:्रचारिणी-प्तमा के पास सुरक्षित) | 
भमोलानाथ पांडे (अमेरिका) : सरस्वती, दिसम्बर १९०९ (हस्तलिखित) | 
सत्यदेव : सरस्वती” (प्रेरी डायरी के कुछ पृष्ठ) सितम्बर १६०३ (हस्तलिखित) 
* उद्रध्ृत--बालमुकन्द गुप्त ; स्मारक ग्रन्थ : ए० ३४३ | 
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यह शब्द अरबी का है या फारसी का या तुर्की का। देखता सिर्फ यह कि इस शब्द, वाक्य 
या लेख का ग्राशय अधिकांश पाठक समभ लेंगे या नहीं । अल्पज्ञ होकर भी किसी पर 
अपनी विद्वता की झूठी छाप लगाने की कोशिश मैंने कभी नहीं की ।”” 

द्विविदीजी की इस सतकता और तत्परता का शुभ परिणाम धीरे-धीरे दृष्टि- 
गोचर होने लगा। दूसरे नये ही नहीं, पुराने लेखक भी उनकी भाषा-शली आदि को 
ध्यान में रखकर, सोच-समभककर अपनाने लगे । कुछ ही वर्षों में द्विवेदी” शब्द व्यक्ति- 
वाची न होकर हिन्दी के क्षेत्र में सम्प्रदाय या स्कूल-वाचक हो गया । 'महावीरी या 
द्िवेदी-हिन्दी! टकसाली बन गई। उनकी शैली का प्रभाव उनके समकालीन लेखकों की 
दशलियों पर पड़ा । इतना ही नहीं, उनकी शैली का प्रभुत्व हिन्दी में अभी भी थोड़ा बहुत 
मिलता है । “बहुत थोड़े लोग यह जानते हैं कि आ्राजकल जिस भाषा का वे उपयोग करते 
हैं उसकी शैली के निर्माण करने का श्रेय अधिक अंशों में, द्विविदीजी को ही प्राप्त है।”' 
नि:सन्देह उन्होंने व्याकरण के व्यतिक्रम तथा भाषा की गअ्रस्थिरता को दूर करके हिन्दी- 
गद्य को नये चौराहे पर खड़ा कर दिया। इससे उसका क्षेत्र विस्तृत हुआ । विषयों की 
विविधता के साथ शैली की विविधता का प्रादुर्भाव हुआ । उनके पूर्व सम्पादक अपनी 
रुचि के अनुसार भाषा में अपनी रुचि के विषयों पर लिखते थे, अभ्रब सम्पादकों को जन- 
रूचि पर ध्यान देना पड़ा--स्वरुचि गौण हो गई । अब सम्पादक की भाषा तथा विचारों 
पर विचार करने का भी कार्य जनता करने लगी । इस काये में द्विवेदीजी ने ही प्रथम 
“'भगीरथ प्रयत्न किया है।' जब उन्होंने हिन्दी की साहित्य-चर्चा छोड़कर लोक-रुचि को 
उसकी श्रोर आ्राकृष्ट करने में सफलता प्राप्त कर ली तब संस्क्ृत-साहित्य की चर्चा करके 
उस रुचि को और भी परिष्कृत कर सन्‌ १६१७ से सरस्वती” को जो लोकोपयोगी रूप 
उन्होंने प्रदान किया, वहीं उनकी सम्पादन-कला सम्बन्धी विलक्षणता का सुन्दर दशेन 
होता है। संक्षेप में द्विविदीजी श्रौर उनके अनुयायियों का आदर्श समाज में एक सात्बिक 
ज्योति जगाना है।' 


द्ववेदीजी का भाषा-संस्कार एवं आददों 


हिवेदीजी के युग-सूत्र सम्भालने के कुछ ही वर्ष पूर्व, विदेशी भाषा-भाषी विद्वान्‌ 
जिसे मूर्खा-हिन्दी' (स्टुपिड हिन्दी) कह कर पुकारते थे और सोचते थे कि 'मुरख 
हृदय न चेत जो गुरु सिलहि विरंचि सम / अ्रत:, सरस्वती के स्वामी ब्रह्माजी को दी 
गई उस चुनौती को 'सरस्वती' के सेवक द्विवेदीजी ने स्वीकार कर, हिन्दी के प्रथम 
आचाय होकर, उसे संस्कृत एवं शिक्षित करके, राष्ट्रभाषा के सर्वोच्च सम्मान के योग्य 
बना दिया। उन्होंने भाषा का परिमार्जन; स्वरूप-संगठन तथा बयाकरणी भूलों का 


उद्वृुत--जीवन-स्वृतियां (महावीरप्रसाद द्विवेदी) : सम्पादक क्षेमचन्द्र सुमन? : पृ० ४६ 
लल्लीग्रसाद पांडे (निबन्धकार) : द्विवेदीनअभिनन्दन-ग्रन्थ : पु० ५४८ | 

. द्विवेदी-अभिननन्‍्दन-पग्न्थ : पृ० प४फ | 

, द्विवेदी-पभिननन्‍्दन-प्रन्थ : ए० ५४१ | 

द्विवेदी-अभिनन्दन-गज्य : प्रस्तावना : पू० ७ | 
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१४८ : दिवेदी-युग की हिन्दौ गद्य-शैलियों का अध्ययन 
परिहार क रके शुद्ध, व्यावहारिक एवं वैधानिक भाषा की प्राण-प्रतिष्ठा की । वाक्य-रचना, 
वाक्य-विन्यास, विराम-चिह्ों, प्रघटुक श्रादि की हिन्दी में उन्होंने स्थायी व्यवस्था की । 
उन्होंने भाषा के अन्तर तथा बाह्य स्वरूप में भी एकता लाने का प्रबल प्रयत्न किया । 
ह्िविदीजी ने अपनी दूर दृष्टि से हिन्दी के उज्ज्वल भविष्य को देखकर, उसे महान 
उत्तरदायित्व के वहन करने योग्य बताने का संकल्प लिया था। हिन्दी में शब्दाभावों 
की समस्या को हल करने के लिये संस्कृत, उर्दू, फारसी झ्ादि के सरल तथा व्यावहारिक 
शब्दों को स्वीकार किया । उनका मत था कि जब तक बोलचाल की भाषा के शब्द 
मिलें, संसक्ृत के कठिन तत्सम शब्द क्‍यों लिखे जायं ? 'घर' शब्द वया बुरा है जो गृह 
लिखा जाय ? 'कलम!' क्या बुरा है जो लिखनी' लिखा जाय ? ऊंचा क्या बुरा है जो 
“उच्च' लिखा जाय ? संस्कृत जानना हम लोगों का जरूरी कत्तंव्य है। पर इसके मेल 
से अपनी बोलचाल की हिन्दी को दुर्बोध करना मुनासिब नहीं । पुस्तकें लिखने का सिर्फ 
इतना ही मतलब होता है कि जो कूछ उनमें लिखा गया है वह पढ़ने वालों की समझ 
में आ जाय | जितने ही भ्रधिक लोग उन्हें पढ़ेंगे उतना ही अधिक उन्हें लिखने का मतलब 
सिद्ध होगा । तब क्‍या जरूरत है कि भाषा विलिष्ट करके पढ़ने वालों की संख्या कम की 
जाय ? जो संस्कृत भाषा हजारों वर्ष पहले बोली जाती थी उसे मिलाने की कोशिश 
करके श्रपनी भाषा के स्वाभाविक विकास को रोकना बुद्धिमानी का काम नहीं । स्व- 
तनन्‍्त्रता सबके लिये एक-सी लाभदायक है। कौन ऐसा आदमी है जिसे स्वतन्त्रता प्यारी 
नहो? फिर क्‍यों हिन्दी से संस्कृत की पराधीनता भोग कराई जाय ? क्‍यों न वह स्वतंत्र 
कर दी जाय ? संस्कृत, फारसी, अंग्रेजी आदि भाषाग्रों के जो शब्द प्रचलित हो गये हैं 
उनका प्रयोग हिन्दी में होना ही चाहिये । ये सब श्रब हिन्दी के शब्द बन गये हैं। उनसे 
घृणा करना उचित नहीं ।” ' 

द्विविदीजी संस्क्ृत के विरोधी कदापि नहीं थे। वे चाहते थे कि संस्कृत शब्द तब 
लिये जावें जब हिन्दी के अथवा अन्य व्यावहारिक शब्द न मिलें । वे हिन्दी के हिमायती 
थे और उसे पूर्ण भाषा मानते थे; इससे संस्क्ृत-फारसी के श्रस्वाभाविक शब्दों के प्रयोग 
के विपक्षी थे । शब्दावली की विशुद्धता की दृष्टि से द्विविदीजी उदार विचार के थे।' 
नि:सन्देह कला, विज्ञान, शास्त्र श्रादि के पारिभाषिक शब्दों को संस्क्रत में देने के विरोधी 
न थे। वे परिभाषा को भी सरल बनाना चाहते थे। डॉ० प्रियर्सन के मत से वे पूर्णतः 
सहमत थे कि हिन्दी आदि भारतीय भाषाझ्रों की उत्पत्ति संस्कृत से न होकर अपमश्रंशों 
से हुई है। इसी से वे कहते ये कि हिन्दी में संस्कृत शब्दों की भरमार भ्रभी कल से शुरू 
हुई है ।”' उन्होंने इसी लिए संस्कृत के 'मार्दव' के स्थान पर भृदुता' को चाहा, मृदुत्व 
या मृदुपन को नहीं, नोकदार नाक' के बदले नोकवती नाश उन्हें पसन्द नहीं । संस्क्ृत 
से एक श्रेणी नीचे का अप भ्रंश अपनाया । इतना ही नहीं गूढ़ तथा कटिन विषयों को 


महा प्रसाद द्विवेदी : हिन्दी भाषा की उत्पत्ति : पृ० ४६-५० | 
« डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 4 हिन्दी को गद्य-शेली का विकास : ए० &फ | 
« महावोग्रसाद दिवेदी : हिन्दी भाषा की उत्यक्ति : पृ० ५४०५५ । 
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भी उन्होंने सरल, साधु तथा प्रभावमयी भाषा में प्रस्तुत किया | इसी के अनुरूप उनका 
मत भी था कि 'लिखकों को सरल और सुबोध भाषा में अपना वक्तव्य लिखना चाहिये। 
उन्हें वागाडम्बर द्वारा पाठकों पर यह प्रगट करने की चेष्टा न करनी चाहिये कि वे 
कोई बड़ी ही गम्भीर और बड़ी ही अलौकिक बात कह रहे हैं। इस प्रकार की जटिल 
भाषा को अनेक पाठक और समालोचक उच्च श्रेणी की भाषा कहते हैं । परन्तु यह गुण 
नहीं, दोष है । 

छोटे-छोटे वाक्‍्यों में बल तथा चमत्कार लाते हुए गढ़ विषयों तक की स्पष्ट 
अभिव्यंजना द्विवेदीजी के बायें हाथ का खेल था। उनके वाक्यों में ऐसी उठाव और 
प्रगति दिखाई पड़ती थी जिससे भाषा में वही बल प्राप्त होता था जो अभिभाषण में । 
पढ़ते समय एक प्रकार का प्रवाह दिखाई पड़ता था। उनके वाक्यों में शब्द भी इस 
प्रकार बैठाए जाते थे कि यह स्पष्ट प्रकट हो जाता था कि वाक्य के किस शब्द पर 
कितना बल देना उपयुक्त होगा, और वाक्य को किस प्रकार पढ़ने से उस भाव की 
व्यंजना होगी जो लेखक को अभीष्ट है । 


आलोचक दिवेदीजी 


द्विविदीजी की हिन्दी-सेवाओं का मध्याक्न-काल 'सरस्वती-सम्पादान' काल ही 
है। उसके माध्यम से उन्होंने प्रधानत: युगानुशासन एवं युग-संचालन किया है। उन्होंने 
अ्रधिकांश में आलोचनाएं तथा टिप्पणियाँ लिखी हैं। द्विविदीजी का आ्ञलोचक व्यक्तित्व 
इन टिप्पणियों में ग्रधिक निखरा है। अ्रत:, वे उनकी महान देन हैं । 

वेसे समालोचक के लिए सम्पादक होना कोई अनिवाय शर्ते नहीं है; परन्त 
सम्पादक के लिए समालोचना अपेक्षत: स्वाभाविक एवं सुविधा-सम्पन्त अभ्रवदय है। 
हिविदीजी की समालोचनाओं का मूल प्रेरक-स्रोत उनका सम्पादकीय जीवन है । वे 
सरस्वती के झ्रत्यधिक सजग, सप्राण तथा निर्मीक सम्पादक होने के कारण देश-विदेश की 
राजनी तिक, सामाजिक, सांस्कृतिक तथा साहित्यिक गति विधियों पर टिप्पणियां करते 
रहते थे। कत्तंव्य-पालन तथा परम्परानुसरण के लिए उनके परिवर्तियों ने भी इस प्रकार 
टिप्पणियां अपने सम्पादकीय लेखों त्ृथा विविध विषयों में की हैं; परन्तु द्विवेदीजी का- 
सा उद्भट, निर्भीक, एवं पाण्डित्यपुर्ण व्यक्तित्व उनमें नहीं मिलता है | द्विवेदीजी 
अपनी ये भ्रालोचनाएं तथा टिप्पणियां गहन चिन्तन, सहृदयता तथा आधार-पुष्टता के 
साथ प्रस्तुत करते थे । यही कारण है कि वे बड़ी मार्भिक, ठोस और मस्तिष्क उद्देलक 
होती थीं । 

ह्िवेदीजी की समीक्षाएं तथा काव्य विवेचनाएं केवल कत्तंव्य-पालन के निमित्त 
. नहों होती थीं । वे सउद्देश्य तथा निर्माणकारी होती थीं । वे उनके द्वारा काव्यकारों का 
मार्ग-प्रदशन भी करना चाहते थे । इसलिए उन्होंने कठोर मर्यादावादी तथा संयमित 
आलोचक का चोला धारण किया था | द्विवेदीजी की शास्त्रीय श्रालोचनाम्रों के पीछे 


िअलनन0. 
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उनकी जीवन-तपस्या थी । वे अपने विशिष्ट सिद्धान्तों के समर्थकों का जिस गति तथा 
तत्परता से धन्यवाद नहीं कर पाते थे, उससे वे अधिक प्रखरता और भावावेश से 
विरोधियों को निष्प्रभ कर सकते थे। अतएवं, उनका मण्डन की अपेक्षा खण्डन ग्रधिक 
सबल और सप्राण होता था। उन्होंने नये और ग्रधकचरे लेखकों की आलोचना ही 
प्रखरता से नहीं की, वरन्‌ महाकवि कालिदास के दोषों का भी निर्मीकता से उद्घाटन 
किया । उनकी दोषानुवेषण दृष्टि बहुत सूक्ष्म और प्रबल थी, इसीलिए वे आदर्श और 
मर्यादित साहित्य की वृद्धि कर सके, तथा तात्कालिक परिस्थिति में प्रौढ़ तथा व्याकरण- 
सम्मत व्यावह्ा रिक भाषा का शिलान्यास कर सके । 

हिन्दी-समीक्षकों की परम्परा में द्विवेदीजी का अश्षुण्य स्थान है। उन्होंने ही 
वास्तव में हिन्दी की प्रौढ़ समालोचना का श्रीगर्णे श किया है । पुस्तकाकार में आलोचना 
करने वाले ये प्रथम आलोचक हैं। उन्होंने आलोचना की निर्णायक शैली की आलोच- 
ताञझ्रों को पीछे छोड़कर विवेचनात्मक तथा विश्लेषणात्मक आलोचना शैलियों का 
सूत्रषात किया। विक्रमांकदेव चर्चा में द्विवेदीजी ने व्याख्यात्मक शैली की ओर प्रथम 
पग बढ़ाया। 

आलोचना के क्षेत्र में उनकी भाषा अपेक्षत: भ्रधिक प्रखर, प्रवाहमयी, ब्यंग्यपूर्ण 
तथा चुटीली होती है । पहाड़ी भरने के सदृश्य उसमें गति, स्वाभाविकता, प्रच्छालन की 
शक्ति होती है। विशेषता इसमें यह रहती है कि उनके व्यंग्य और कटाक्ष भी उनकी 
प्रकृति के समान सरल, स्पष्ट तथा व्यावहारिक होते हैं, जिन्हें समभने में न तो समय 
लगता है और न श्रम । ओज, गाम्मीयें तथा संयमित भाषा की कठोर चट्टानों के मध्य 
से उनके व्यंग्य, कचोंट, मसखरी के शीतल मधुर निर्भर बहते रहते हैं। इन वाक्य- 
निर्भेरों में कहीं भी गति-हीनता, लचरता, भ्रशुद्धि आदि अ्रवांछनीय तत्त्वों का समावेश 
नहीं मिलता | उन्तके भाव स्पष्ट, विचार सरल तथा भाषा साधू है। 


द्िविदीजी की गद्य-दो लियां 


समय के साथ हििवेदीजी की भाषा-शली में उतार-चढ़ाव हुए हैं। उनकी भाषा 
में भाव-प्रकाशन की तीन प्रमुख शैलियों का विधान उपस्थित है--ब्यंग्यात्मक, झालोच- 
नात्मक और विचारात्मक। यद्यपि उनके पूर्व भी इन शैलियों का ग्रस्तित्व अ्रवद्य था, 
परन्तु उनका रूप स्थिर नहीं हो सका था। हिवेदीजी ने विषयानुकूल श्रपती शैली में 
कलात्मक परिवर्तेन किया है, साथ ही उसमें सदैव झाकर्षण भी बनाये रखा है। कृशल 
कथावाचक का कोशल तथा सहृदय अध्यापक का स्नेह---उनकी शैली को सरलता एवं 
व्यावहारिकता प्रदान करता है। “द्विवेदीजी की गद्य-शली में हमें पहली बार कलापूर्ण 
गद्य के दशन होते हैं। आचाय॑ द्विवेदी की सफलता का रहस्य उनकी गद्य-शैली को ही 


है । मगर 
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व्यंग्यात्मक शेली 

उनकी व्यंग्यात्मक है ली का स्वरूप बहुत व्यावहारिक तथा सामान्य स्तर का 
होता है | इसमें वाक्य छोटे और सरल तथा भावाभिव्यंजना प्रणाली सुगम होती है। 
बीच-बीच में व्यंग्य श्रौर विनोद के छींटे, उक्तियों की हल्की फुहारें पाठकों के हृदय को 
मसोस देती हैं । ये व्यंग्य वे वल व्यंग्य के लिए होकर सुधार के लिए ही होते हैं। उनमें 
मसखरापन भी है और गम्भीर गृढ़ तत्त्व भी । सूक्ष्म दृष्टि से देखने भर उनके उद्देश्य 
एवं आदश को ध्यान में रखकर, आझालोचनात्मक शैली से व्यंग्यात्मक शैली दूर नहीं है।' 
उनके व्यंग्यों में श्रालोचना निहित रहती है तथा आलोचनाओों में भी कहीं-कहीं व्यंग्य 
रहता है। उनकी लेखनी बिना व्यंग्य किये गद्य नहीं लिख सकती । जेसे--- 

“बृहस्पति को भी बारह वर्षों तक बारहखड़ी की बारीकी बताने की योग्यता 
रखने वाले ये अहम्मानी महाशय न्याय, लीति, सदाचार और सचाई सबकों एक साथ 
तिलांजली दे देते हैं। प्रतिकूल समालोचना पढ़ते ही उनके हृदय में उच्चता, योग्यता, 
श्रेष्ठता, प्रात्म-मर्यादा और प्रखर पांडित्य के पानी की प्रबल धारा-सी बहने लगती है ।' 


ग्रालोचनात्मक दोेली 


आलोचनात्मक शैली में उनकी भाषा भ्रधिक शुद्ध, संयत एवं परिमारजित हो गई 
है। उसमें व्यंग्य, विनोद तथा मुहावरों की छटा विशेष न होकर गरम्भी रता अधिक है। 
इसमें तथ्यातथ्य निरूपण करने के साथ, विषय का विवेचन करते हुए वे श्रपनी बात को 
स्पष्ट करते हैं। द्विवेदीजी मूल रूप से आलोचक हैं और इसीलिए उनकी आलोचना 
शैली का व्यवहार श्रधिक हुआ है। इसमें अ्रंग्रेजी-उर्दू के तत्सम शब्दों का भी इतना 
व्यापक प्रयोग नहीं हुआ है जितना कि व्यंग्यात्मक दली में हुआ है । सुहावरों के प्रायः 
अभाव में भी उन्होंने श्रपनी भाषा की शवित को क्षीण नहीं होने दिया है, साथ ही 
पर्याप्त प्रवाह का भी निर्वाह किया है । जसे--- 

“कविता, संगीत, चित्रकला और मति-निर्माण-विद्या की गिनती ललित-कलाओं 
में है। असभ्य, अ्रशिक्षित और असंस्कृत देशों में इन कलाओों का उत्थान नहीं होता । 
जिन कृतिविध और शिक्षा सम्पन्न देशों के निवासियों के हृदय, मानवीय विकारों के 
अनुभव से, संस्कृत और सुपरिमाजित हो जाते हैं वही इन कलाओं के निर्माण की ओर 
आक्ृष्ट होते और वही इनसे परमानन्द की प्राप्ति भी कर सकते हैं। परन्तु ऐसे देशों 
में एक प्रकार के और भी सौभाग्यशाली जन जन्म पाते हैं जो इन कलाओं के ज्ञाताश्रों 
और, निर्माणकर्त्ताओं से भी प्रधिक सरस हृदय होते हैं। वे इन कलाविदों की कृृतियों से 
कभी-कभी उस अलौकिक आनन्द की प्राप्ति करते हैं जो उनकी सृष्टि करनेवालों को 
भी नसीब नहीं । वे व्यक्ति कलावेत्ताओं के द्वारा निर्मित कलाशों के नमूनों में ऐसी-ऐसी 
बारीकियाँ खोज निकालते हैं जिनका शअ्रनुभव स्वयं निर्माताओं को भी नहीं होता, इतर 
जनों की तो बात ही नहीं । मनुष्य हृदय के सूक्ष्मातिसूक्ष्म तथा गुप्त भावों को हृदयांगम 
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करनेवाले ये पिछले भव्य भावुक धन्य हैं । इनके सम्बन्ध भावों का यथेष्ठ अभिननन्‍्दन 
इन्हीं के समकक्ष श्रन्य सहृदय सज्जन कर सकते हैं, दूसरे नहीं ।”' 


गवेघणतल्सक शेली 

द्विवेदीजी की गवेषणात्मक या विचारात्मक शैली में व्यंग्यात्मक तथा आलोच- 
नात्मक शैलियों की अपेक्षा भाषा का स्वरूप अधिक गम्भीर, प्रौढ़ तथा विशुद्ध रहता है। 
इसमें संस्कृत के शब्द पूरपिक्षा अधिक तथा उर्दू, फारसी, अंग्रेजी के कम रहते हैं। 
विषयानुक्‌ल भाषा-शैली में परिवर्तेत होने के कारण गम्भीरता या हल्कापन भरा गया 
है। भाषा में गम्भीर भावों के वहन करने की शवित उत्पन्न करने के लिये संस्कृत शब्दों 
के प्रयोग में वृद्धि हो गई है । हां, फिर भी उर्दू-फारसी के शब्दों का पूर्ण बहिष्कार नहीं 
किया गया है। शक्तिशाली शब्दावली में स्थिरतापूर्वक विषय प्रतिपादन किया गया है। 
इस शैली में यद्यपि उन्होंने ग्नधिक गम्भीर तथा शास्त्रीय विषयों का भी विवेचन किया 
है फिर भी उसमें दुरूहता, अ्रस्पष्टता या भ्रमात्मकता नहीं झा सकी है। इस प्रकार की 
भाषा लिखने में द्विवेदीजी को कुछ सावधानी रखनी पड़ी है। ञ्तः, द्विवेदीजी की शैली 
की सामान्य विशेषताओं के रहने पर भी यह उनकी प्रतिनिधि भाषा-शेली के तारतम्य 
में कूछ बनावटी या गढ़ी हुई ज्ञात होती है। यथा :--- 

“ग्ाजकल के इतिहासवेत्ताश्रों का कथन है कि देश में ज॑से-जंसे अधिक सुधार 
होता है भौर जैसे-ज॑से विद्या-बुद्धि बढ़ती जाती है; वेसे ही वैसे कविता-शक्ति भी कम 
हो जाती है । अब पहले के ऐसे अच्छे कवि नहीं होते। यह इस बात का प्रमाण है। 
यह बहुत ठीक है कि ज्यों-ज्यों हम प्राचीन काल की श्रोर देखते हैं त्यों-त्यों कविता विशेष 
रसाल दिखाई देती है । प्राचीन कवियों का सारा ध्यान अर्थ की ओर रहता था; भाषा 
की ओर बहुत ही कम रहता था । इसीलिए उनकी कविता में उनका हृद-गत-भाव बहुत 
ही अच्छी तरह से ग्रंथित हो जाता था। परन्तु उनके शअ्रनन्तर होने वाले कवियों में 
प्रबन्ध, शब्द-रचना और अलंकार आदि की ओर ध्यान अधिक जाने से कविता में अथथे- 
सम्बन्धी हीनता आ गई है। एक बात और भी है। कविता के लिए एक प्रकार की 
भावुकता, एक प्रकार की सात्विकता और एक प्रकार का भोलापन दरकार होता है। 
वह समय के परिवतंन से प्रतिदिन कम हो जाता है, इसीलिए पहिले की जेसी कविता 
अब नहीं होती ।' 


सम्पादकोय ट्प्पिणियों की भाषा-देली 


सम्पादकीय टिप्पणियां तथा संक्षिप्त लेखों में उनकी भाषा अधिक सरल, 
सुबोध और व्यावहारिक रहती है । वे श्रपने प्रिय पाठकों के समक्ष बड़े स्नेह और 
आत्मीय भाव से नवीन ज्ञान की बाल-चुट्टी देते हैं। अनेक स्थलों पर तो पाठकों को 





१. समालोचना सपुच्चय (भारतीय कला) : फरवरी १३६५७ | 
२. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : हिन्दी की गध-शैली का विकास : ए० १०३ | 
३. रसज्चन-रंजन : ४० ६७-६८ | 
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इस (धघुट्टी-पान' का ज्ञान भी नहीं हो पाता और वे विभिन्‍न अद्भुत तथा रुचिकर विषयों 
के साथ समन्वित करके नवीन ज्ञान को हृदयंगम करा देते हैं। ऐसा करने के लिए 
उन्हें पाठकों के हृदय तथा मस्तिष्क से तादात्म्य एवं आत्मीयता स्थापित करनी पड़तीं 
है| निःसन्देह उत्तम शैलीकार की सबसे बड़ी विशेषता भी यही है। उनकी यह शैली 
सरस के साथ मनोरंजक भो है, जिसमें कहानी का-प्ता आनन्द रहता है। उनकी टिप्प- 
णियां बातों के संग्रह हैं । 

इन टिप्पणियों में उन्हें सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक, साहित्यिक, पुरातत्त्व 
सम्बन्धी आदि अनेक विषयों पर कलम उठानी पड़ती | श्रत:, विषय तथा पाठकों के 
प्रति भी समान उत्तरदायित्व का निर्वाह करने के लिए गहरी सूम-बूष तथा मामिक दृष्टि 
से टिप्पणियां प्रस्तुत की गई हैं। अनुकूल विषयों पर उनका मत प्रशंसात्मक, भाषा 
सौम्य तथा शैली प्रसाद ग्रुण सम्पन्ना होती है। इसके विपरीत स्थिति में मत में कठो- 
रता, भाषा में व्यंग्यात्मकता तथा शली में ओज ग्रुण का प्राधान्य रहता है। विषया- 
नुसार उनकी भाषा-शली में उतार-चढ़ावे तीन्नता, आक्रोश एवं आवेग रहते हैं। उनके 
गय में लयात्मकता का स्फुरण हुआ है। भावकता का भी स्वंथा अभाव नहीं है । फिर 
भी इसमें सन्देह वहीं कि उनकी भाषा-शेली में मृदुलता एवं माधूये ग्रणों की अपेक्षा 
आवेग और झओज की अ्रधिकता है जो उनके व्यवितत्व एवं देश-काल-परिस्थिति के 
अनुकूल है । 'सच पूछिये तो किसी निश्चित रीति या शैली का न होना ही उतकी भाषा 
की विशिष्टता है ।” इस कथन का संकेत यही है कि उनकी समस्त रचनाश्रों में भाषा की 
प्राय: एकरूपता है, जिस कारण श लियों का विभाजन पूर्णतः: सम्भव नहीं है। थया :--- 


श्रोजगण सम्पन्ना शेली 

“गरोप में हानिकारिणी धामिक रूढ़ियों का उत्पादन साहित्य ही ने किया है, 
जातीय स्वतंत्रता के बीज उसी ने बोये हैं; व्यक्तिगत स्वातंत्य के भावों को भी उसी 
ने पाला-पोसा और बढ़ाया है; पतित देशों का पुनरुत्थान भी उसी ने किया है। पोप 
की प्रभुता को किसने कम किया है ? पादाक्रान्त इटली का मस्तक किसने ऊंचा 
उठाया है ? साहित्य ने, साहित्य ने, साहित्य ने । जिस साहित्य में इतनी शक्ति है, जो 
साहित्य मुर्दों को भी जिन्दा करने धाली संजीवनी औषधि का आकार है, जो साहित्य 
पतितों का उठानेवाला और उत्थितों के मस्तक को उन्नत करनेवाला है उसके उत्पादन 
और संवर्धन की चेष्टा जो जाति नहीं करती वह अज्ञानान्धकार के गतें में पड़ी रहकर 
किसी दिन अपना अ्रस्तित्व ही खो बैठती है। अतएवं समर्थ होकर भी जो मनुष्य इतने 
महत्त्वशाली साहित्य को सेवा श्रोर अभिवृद्धि नहीं करता अथवा उससे श्रनुराग नहीं 
रखता वह समाजद्रोही है, वह देशद्रोही है, वह जातिद्रोही है, किबहुना वह आत्मद्रोही 
और आत्महन्ता भी है।* 


१. डॉ० उदयभानुत्तिद : महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग : मृ० २६२०३ | 
२. उद्ध तगद्य-पुष्प माला (६० २२) ४ साहित्य की मद्दत्ता : महावीरप्रलाद द्विवेदी 


१६४ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का प्रध्ययने 


भावात्मक शली 

“भारत, वया तुम्हें कभी अपने पुराने दिनों की भी याद आती है? क्या तुम्हें 
इस बात का स्मरण स्वप्न में भी होता है कि किसी समय तुम ज्ञान, विज्ञान, सम्मान 
आदि सभी विषयों में रत्नोपमान थे ? धन, जन और प्रभुता में भी तुम अपना सानी न 
रखते थे | स्वर्ण और रजत ही की नहीं, हीरों तक की एक नहीं श्रनेक खातनें तुम्हारी 
ही रत्नगर्भा भूमि के भीतर भरी हुई पड़ी थीं। जिन किनकी हीरक मणियों को पाकर 
इस समय यूरोप के कुछ देश अपने को परम सौभाग्यशाली समभ रहे हैं वे सब तुम्हारी 
ही दी हुई हैं | पर कुछ तो कर्मयोग के और कुछ तुम्हारी ही अ्रकमंण्यता के कारण 
तुम्हारा यह प्राचीन वेभव, इस समय कथावशेष हो गया है । लौकिक ज्ञान और विज्ञान 
में तुम्हें यूरोप और अ्रमेरिका ने परास्त कर दिया । बल-विक्रम में तुम्हें विदेशी जातियों 
ने मंह दिखाने लायक न रक्खा। तुम्हारे हीरों का भी छ्वास हो गया। भ्रब तो उन्होंने 
ब्रेजील, टरांसवाल आदि देशों का आश्रय ग्रहण कर लिया है । चेतो, जागो, कर्म झ्ौर 
चेष्टा करनी सीखो। पुरानी बातों का स्मरण कर लो, पर उनकी दुह्ााई देकर डींग 
मत मारो । उद्योग, अ्रध्यवसा य श्रौर पश्चिम के द्वारा अपनी दशा सुधारने का प्रयत्न 
करो | चुपचाप मत बंठो ।”' 


शब्द-चयनत । 
सरलता, स्पष्टता एवं सुबोधता के प्रति दृढ़ आग्रह होने से उनका शब्द-चयन 
के प्रति उदार दृष्टिकोण रहा है। इससे उदू के व्यावहारिक शब्द ग्राखिर, झ्रसलियत, 
कबूला, कद्र, बेखबर, बदौलत, बेकदरी, खुशामद, खुश मिजाज, मालूम, मौजूद, सादगी, 
सफर, दोर-दोरा भी रहते हैं तथा फारसी के श्रव्यावह्ारिक शब्द इस्तेदाद, पस्त हिम्मती, 
काफ़िया, नाहमवार, भांछा, हम चुनी दीगरे नेस्त इत्यादि भी आ' गए हैं---अरंग्रेजी 
के--नेच रल, पोयट्री, सिफिकेट, बरस, इमेजिनेशन झ्रादि शब्द भी मिलते हैं। 
दब्द-चयन के सम्बन्ध में उनका मत्त द्रष्टव्य है--“जिस तरह शरीर के पोषण 
श्रौर उद्यम के लिए बाहर के खाद्य-पदार्थों की आवश्यकता होती है, वैसे ही सजीव 
भाषाओं को बाढ़ के लिए विदेशी शब्दों और भावों के संग्रह की आवश्यकता होती 
है। जो भाषा ऐसा नहीं करती या जिसमें ऐसा होना बन्द हो जाता है, वह उपवास- 
सी करती हुई, किसी दिन मुर्दा नहीं तो निर्जीव-सी जरूर हो जाती है। दूसरी भाषाओं 
के शब्दों और भावों के ग्रहण कर लेने की शक्ति रहना ही सजीवता का लक्षण है और 
जीवित भाषाओं का यह स्वभाव प्रयत्न करने पर भी परित्यक्त नहीं हो सकता ।”' 
द्विविदीजी का कार्य मूलतः विचारात्मक कोटि का न होकर प्रचारात्मक था। हिन्दी 
अपनी तात्कालिक परिस्थिति में अन्य प्रादेशिक भाषाश्रों के साथ गौरवपूर्ण अस्तित्व के 
साथ राष्ट्र-भाषा पद के लिए भी प्रतियोगितात्मक संघर्ष कर रही थी। उसके लिए 
द्विविदीजी ने श्रपनी शैली में उदारतापूर्वक शब्द-चयन किया, उसमें कहावतों, मुहावरों 
१. सरस्वती (भारतवष में हीरे की खान) : २६ । ६ : पृ० ६४२ | 
२. सरस्वती : भाग १६, संख्या १ :.पु० ५१ | 
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तथा उक्तियों को स्थान दिया और उन सबको सरल वाक्य-विन्यास में प्रस्तुत किया । 
एक ही भाव या विचार एक छोटे से वाक्य में रख देने पर भी उन्हें सन्‍्तोष नहीं 
होता था; इसलिए कई बार तो वे भिन्न-भिन्न शब्दों में, भिन्न विन्‍्यास के साथ उसी 
बात को अनेक वाक्‍यों में प्रगट करते थे । उनकी यह व्यास शैली तथा सरल वाक्या- 
वलियां ही उनकी प्रचार पद्धति में विशेष सहायक सिद्ध हुई । 

द्विवेदीजी का व्यक्तित्व बाह्याडम्बरहीत, सरल तथा प्रामाणिक था। उनकी 
शेली में उनके व्यक्तित्व का यह गुण स्वेत्र दृष्टिगोचर होता है। उनके समक्ष संस्कृत 
भाषा का शाब्दिक इन्द्रजाल, आलंकारिकता तथा बाह्य साज-सज्जा भी थी, तथा उद्ृ - 
फारसी की शाब्दिक उछल-कूद, नाज़-तखरे, चंचलता, हल्कापन लिए हुए गतिशीलता 
भी। इन दोनों दुकूलों से अपनी भाषा-तरिणी की रक्षा करते हुए उन्होंने श्रपत्ती भाषा- 
शली को घरेलू, व्यावहारिक, श्रनलंकृत तथा सक्षम ही रखा है। उनकी भाषा में कोई 
संगीत नहीं, केवल उच्चारण का ओज है जो भाषण-कला से उधार लिया गया है। 


द्िवेदीजी की भाषा-गेली का विकास तथा चुटियां 


द्विविदीजी की शैली का जो स्वरूप उनके लेख के मध्य तथा उत्तरकाल की 
रचनाओं में उपलब्ध होता है वह उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में नहीं था । प्रेम चन्दजी 
ने उनकी भाषा-शली के सम्बन्ध में जो धारणा व्यक्त की है वह उनकी प्रौढ़ शोली की 
संकेतक है--- 

“जहां व्यवितत्व है, वहाँ शोली भी है। शैली भीतर की आत्मा का बाह्य रूप 
है। उस (द्विवेदीजी की ) शैली में कितता संयम है, कितना प्रसाद है, कितना श्रोज है, 
कितना सुलभाव है। उसमें रसिकों का बांकपन नहीं, पंडितों का गाम्भीय॑ नहीं, ज्ञानियों 
की शुष्कता नहीं--एक सीधे-सादे उदार व्यक्ति की सजीवता है।”* 

सरस्वती-सम्पादत' कार्य को हाथ में लेने के पूर्वे द्विवेदीजी की भाषा में भी 
नवसिखिये लेखकों का शब्दाडम्बर, अनुप्रास का आग्रह, शुद्ध संसक्षत का वाक्‍्य-विन्यास, 
खालिस उद्‌ं की मुहावरेबाजी आदि के प्रदर्शत का शौक था । छब्दों के अशुद्ध प्रयोग, 
क्रमदोष तथा व्याकरण की अन्य सामान्य त्रूटियां होती रहती थीं। इनका परिमार्जन 
एवं परिष्कार तो 'महावीरी हिन्दी या 'सरस्वती' की टकसाली-हिन्दी बनने पर बाद 
में हुआ है। यथा :--- 

% “दोष २२ निबन्धों का विषय बहुश: ऐसा है जो एतद्देशीय जनों को तादुश 
रोचक नहीं है ।' 

## “सत्य के साथ श्रसत्य का मेल करने में मनुष्य को एक प्रकार का आनन्द 
मिलता है--इसमें कोई सन्देह नहीं। यदि मनुष्य के मन से वृथाभिमान, अत्युच्च 
आशा, अनुचित आग्रह तथा नाना प्रकार की कल्पना निकाल ली जाबें तो सहख्रद्यः 


१. अमनारायण टण्डन : द्विवेदी मीमांसा : पृ० १७२ | 
२. द्विवेदीब्प्रभिनन्दन- ग्रन्थ : प्रस्तावना : ए० झ | 
३. बेकन्‌ विचार रत्नावली--भूमिका : महावीर्‌प्साद द्विवेदी | 


१६६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 
मनुष्यों का चित्त इतना उदास, खेदित आरांकुचित हो जायेगा कि, वह स्वतः उन्हीं को 
दुःखदायक होने लगेगा ।”' 

#$% “इसी प्रकार मन की बात मित्र से कहने में भी मन कलुषित नहीं होता, 


अल नल के 
का 


प्रफुल्ल होता है ॥ 
#%#% “उपयु कत प्रकार का ज्ञान, कक्षा में तभी सन्निवेशित हो सकता है, जब 


वह स्व तो भाव से शुद्ध हो । अशुद्धता दोष दूषित होने से संशय अथवा अभ्रम में 
उसकी ग्रतिव्याप्ति हो जाती है ।” 

अ्रत:, द्विवेदीजी की प्रारम्भिक रचनाओ्रों में संसक्ृत शब्दों की विशुद्धता का 
आग्रह, अनुप्रास तथा यमक आदि, दब्दाडम्बर, अशुद्ध, व्याकरण-च्युत शब्दों का प्रयोग 
बहुरूपता इत्यादि दोष मिलते हैं। अ्रंग्रेजी के अनुकरण पर विराम-चिह्नों के प्रयोग 
पर उन्होंने विशेष ध्यान दिया है पर भूलें भी बहुत की हैं, बिना वाक्य पूर्ण हुए ही 
पूर्ण-विराम लग गए हैं । ऐसे ही अनुसूचक (--) चिह्नों के भी गलत प्रयोग किये हैं 
आर उन्होंने आगे जाकर स्वीकार भी किया है ।' उन्हें, चाहें, जावे, करेंगे, मिले, बातें, 
कर देवे, जसे प्रयोग तो उनकी शुरू की--“बेकन विचार रत्नावली” (अनुवाद, 
१८६६), भामिती विलास! (१९००), तेषध चरित चर्चा (१६००), “हिन्दी 
कालिदास की समालोचना' (१६०१) ही नहीं, भाषा और व्याकरण! निबन्ध 
(नवम्बर १९०५) तक पर्याप्त मिलते हैं। इन्हीं दिनों उन्हें देखने या दृष्टिपात करने 
की अपेक्षा दृकपात' तथा बातचीत सुनने के स्थाव पर “मुख चर्या' का निरीक्षण करना 
अधिक पसंद करते थे । 


राष्ट्रभाषा की ओर हिन्दी की प्रगति 


द्वि सहस्राब्दी का द्वितीय दशक द्विवेदी-युग में हिन्दी-गद्य-निर्माण की दृष्टि से 
स्वर्णाक्षरों में अंकित होने योग्य है। इस समय तक द्विवेदीजी के भश्रथक परिश्रम से 
भाषा की उच्छुंखलता तथा अराजकता का शमन हो चला था। गद्य केक्षेत्र में खड़ी- 
बोली की स्थिति काफी सुदृढ़ हो गई थी और उसका स्वरूप परिष्कृत तथा प्रौढ़ हो 
चला था। इसी कालावधि में बाबू प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद, रामचन्द्र शुक्ल, माखन- 
लाल चतुवंदी, बद्रीनाथ भट्ट सुदर्शन, पद्मसिह शर्मा, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', 
जी० पी० श्रीवास्तव, राजा राधिकारमणसिंह, चण्डीप्रसाद हृदयेश, पृर्णसिह, चन्द्रधर 
दर्मा ग्रुलेरी, चतुरसेन शास्त्री, रायकृष्णदास इत्यादि अनेक प्रतिभाशाली गद्य-शैली- 
कारों का हिन्दी में प्रादुर्भाव हुआ । इनमें से प्रथम तीन साहित्यकार तो काव्य तथा 
शली की दृष्टि से विश्व-साहित्य में अपना स्थान रखते हैं। अरब हिन्दी का गद्य भी 
अपनी परिस्थिति के अनुसार विकसित हो चला था। हिवेदीजी का साहित्य तथा 
भाषा, परिस्थिति की उपज हैं । भाषा-शली के साथ विषय तथा वस्तु के घनिष्ठ 
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सम्बन्ध की जो उपेक्षा श्रभी तक हो रही थी, उसके स्थापित होने से भाषा में नवीन 
दक्ति एवं सजीवता का उद्भव हुआ । सन्‌ १६९१३ तक हिन्दी-गद्य के क्षेत्र में केवल 
विषय-संकलन होता रहा और पाठकों के रुचि-प्रसार का कार्य चलता रहा। इसके उप- 
रान्त ही भाषा में प्रौढ़ता और एकरूपता को क्रमशः प्रश्नय मिल सका है ।* 

कवींद्र रवीन्द्रनाथ ठाक्र ने सन्‌ १६१३ में गीतांजली पर नोबुल पुरस्कार 
प्राप्त करके ख्याति अजित की थी, उसके पदरचात्‌ बंगला की कोमलकान्त पदावलियां, 
भाव-सुकुमारता तथा चित्र-शली से हिन्दी के गद्य और पद्म दोनों ही आकर्षित एवं 
प्रभावित हुए। हिन्दी-गद्य में भावात्मक स्वच्छन्द तथा चित्र-शली का प्रादुर्भाव हुआ । 

दिवेदी-युग में राजनीतिक आन्दोलनों ने गद्य-शलियों को प्रभावित करने 
में वही कार्य किया जो भारतेन्दु-युग में आये-समाज आदि आरान्दोलनों ते किया था! 
राष्ट्र द्रतगति से आगे बढ़ रहा था। सन्‌ १६०५ में बंग-भंग के कारण जनता में जोश 
की लहर दोड़ गई तथा 'रोलट बिल' की भी भीषण प्रतिक्रिया हुई; जिसके फलस्वरूप 
तथा अन्य कारणों से सन्‌ १६१६ में बंग-एकीकरण के कारण भारतीयों में श्रात्म-विश्वास 
जागा तथा सन्‍्तोष हुआ और १६१६ के सुधारों से जो सर्वे-साधारण में जाग्रति हुई, 
इससे शक्ति का कुकाव उच्चवर्ग से मध्यमवर्ग की ओर हुआ । जनता का शासन से 
सम्बन्ध बढ़ा; चुनावों में जन-जीवन के समीप आने, समभने, समभाने के लिए हिन्दु- 
स्तानी” आन्दोलन शुरू किया । विपुल भावाभिव्यक्ति हुई, इसमें देश की एकता की 
प्रतीक हिन्दस्थानी भाषा-शैली का समर्थत राजनीतिक नेताओं---विशेषश: गांधीजी के 
द्वारा किया गया। समाचार-पत्रों के प्रचार-प्रसार से भी हिन्दी-उदू मिश्रित जन-भाषा 
के रूप में हिन्दुस्थानी शैली को कुछ प्रोत्साहन मिला; परन्तु हिन्दी-उदृ की समस्या 
राजनीतिक ही नहीं थी, वरन्‌ सांस्कृतिक भी थी। राष्ट्र-भाषा का प्रइन भी इसके साथ 
लगा था। उर्द-फारसी के समर्थक 'हिन्दुस्थानी' का विरोध कर रहे थे तथा विशुद्ध हिन्दी 
के पोषक भी इसके पक्ष में न थे। उत्तर-प्रदेश के विशाल भू-भाग में उर्दू की राजकीय 
मान्यता तथा सम्मान बने रहने के कारण, साम्प्रदाथिकता प्रिय मुसलमानों ने उदू को 
ही राष्ट्र-भाषा बनाने का आग्रह किया । स्वभावतः तथा उदू की सांम्प्रदायिकता की 
प्रतिक्रियास्वकूप, भारत की प्राचीन भाषा देव-वाणी संस्क्ृत बहुला विशुद्ध हिन्दी का 
प्रतिपादन, राष्ट्र-भाषा के पद के लिए किया गया। इस प्रकार राष्ट्र-भाषा के महत्त्वपूर्ण 
प्रघन को लेकर उदू, हिन्दुस्थानी तथा विशुद्ध हिन्दी की विकट समस्या राजनीतिक 
आन्दोलनों के परिणामस्वरूप उठ खड़ी हुई थी । 

वस्तुतः, इस समस्या का मूलाधार शली ही थी, भाषा नहीं ॥ कारण यह है कि 
न तो 'हिन्दुस्तानी' ही कोई स्वतन्त्र भाषा है और न उद्दू ही। ये दोनों खड़ी-बोली हिन्दी 
के ही भिन्न रूप हैं। जिस प्रकार से हिन्दुस्तानी के पास न तो कोई लिपि है, न व्याकरण- 
विधान है और न पृथक दाब्द-कोश ही है, उसी प्रकार से न्यूनाधिक मात्रा में उदू की दशा 
है। अतः, ये खड़ी-बोली हिन्दी की ही शैलियां हैं; जिन्हें खींचतान कर विदेशी भाषाओं 


१. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : हिन्दी की गद्यनशोली का विकास : प्रिवर्धित संस्करण की भूमिका ; 
पृ० ७ | 


श्द्द्द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


के प्रभाव के कारण प्रथक भाषाओ्रों की संज्ञा प्रदान कर दी गई थी। हमारे विचार से 
हन्दी-भाषा तथा उसके साहित्य की दुबंलता तथा अभ्रसमर्थता और श्रंग्रेजी की नीति ही 
प्रधान कारण थे, जिनकी उपस्थिति में हिन्दी को उसकी शंलियों ने ही चुनौती दी थी । 
यहां यह तथ्य महत्त्वपूर्ण है कि भारत के कण्ठ एवं हृदय-प्रदेश की बोली खड़ी-बोली 
हिन्दी को, जो और जितना संघर्ष बाह्य अन्य प्रांतीय भाषाओं से नहीं करना पड़ा, उतना 
उसको अपनी अन्त: लियों से ज़्कना पड़ा। हिन्दी के इस अन्तः:विवाद ने यद्यपि उसकी गति 
को कुछ वर्षों के लिए कंठित कर रखा; परन्तु श्रन्ततोगत्वा वही उसे लाभदायक हुआ । 
हिन्दी के समर्थकों ने उदू -हिन्दुस्थानी से हृतोत्साहित न होकर नवप्रेरणा ली; जिससे 
हिन्दी की अपनी बलिष्ठ जातीय शैली की उद्भावना हुई। आवश्यकता आविष्कार की 
जननी है, वो प्रतिद्ंद्रता है प्रगति की प्रेरक शवित | फलस्वरूप हिन्दी में बहुत-सी शैलियों 
का प्रचलन किया गया। शब्द-भाण्डार को पुष्ट करने के विशेष प्रयत्न हुए। हिन्दी की 
क्षमता-वृद्धि तथा विरोध-शमन-दक्ति के लिए कथित हिन्दुस्थानी तथा उद्द भाषाश्रों की 
दव्दावलियां, वाक्य-विन्यास आदि को कुशलतापूर्वक आत्मसात कर लिया गया। 
सामान्य जनता की भाषा को विकसित कर, हिन्दी की अपनी राष्ट्रीय या जातीय शैलियों 
की स्थापना करने का भी प्रयत्न किया गया। हिन्दी और उदय दोनों भाषाशञ्रों को मिला 
कर एक भाषा विकसित करने या यों कहें कि सामान्य जनता की भी सम में झा 
सकने वाली साहित्यिक भाषा की नींव डालने के इस प्रयत्न से हिन्दी-भाषा का एक 
लाभ भी हुआ है। हिन्दी-गद्य विकसित होकर उस स्थिति में भ्रा गया है कि उसे थोड़ी 
पढ़ी-लिखी जनता भी समझ ले । संधियों और समासों से बनी हुई पदावलियां और 
संस्कृत की कठिन तत्सम शब्दावलियों का मोह बहुत-कुछ छूट गया है। उनके स्थल पर 
सामान्य जनता में प्रचलित शब्दों को भी स्थान मिलने लगा है। शैली सरल, सीधी और 
सुस्पष्ट हो चली है।' 
आचाय॑ हिवेदी के श्राह्नात पर भी हिन्दी क्षेत्रीय अन्य भाषाश्रों के लब्धप्रति- 
षिठत विद्वात्‌ अपनी मंजी हुई कलम के साथ हिन्दी के शआंगण में ग्रवतीर्ण हुए, उनके योग 
से भी भाषा में सामान्‍्यता एवं सुबोधता श्राई । विशेषत: उर्दू -फारसी के क्षेत्र से उपन्यास 
सम्राद बाबू प्रेमचन्द, तुलनात्मक आलोचना शौली के प्रवत्तेक आचार्य पद्मसिह शर्मा, 
लोकप्रिय कहानीकार सुदर्शव प्रभूति बहुत से सुलेखक हिन्दी में श्रा गये । इससे हिन्दी 
में व्यावहारिकता, सरलता, गतिशीलता और चपलता झा गई। मुहावरों तथा कहावतों 
का प्रयोग बढ़ा, जिससे भाषा की शक्ित में वृद्धि हुई। भारतेनदु ने हिन्दी की सामान्य गैली 
का जो प्रयत्न किया था, उसी का पूर्ण परिपाक द्विवेदी-युग में प्रेमचन्द, पद्म सिंह आदि की 
शली में हुआ | सच तो यह है कि प्रेमचन्द आदि की रचनाओं में साहित्यिक आदर्श तथा 
शेलियों का रूप फला-फूला था, उसके जनक भी द्विवेदीजी ही थे। प्रेमचन्द की हिन्दी में 
द्विवेदीजी की हिन्दी का ही मुहावरे से पुष्ट जन-प्रचलित रूप विकसित हुआ।* इस 
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श्राचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी (१८६४-१६३८) १६६ 


प्रकार भाषा के विकास के साथ सरलता और सुबोधता की वृद्धि हुई, ऐसा होना 
स्वाभाविक भी है और स्वीकृत सिद्धान्त भी । 

सन्‌ १६१७ के आस-पास के हिन्दी साहित्य-सम्मेलनों के प्रान्तीय तथा अ्रखिल 
भारतीय अ्रधिवेशनों की विवरण-पत्रिकाग्रों के भ्रध्ययन से एक महत्त्वपूर्ण तथा आइचये- 
जनक तथ्य का उद्घाटन होता है कि भ्रधिकांश अवसरों पर विशुद्ध हिन्दी के स्थान पर 
विदेशी प्रचलित शब्दों के व्यवहार का समर्थन किया गया। इन सब परिस्थितियों में 
हिन्दी में (एक उदार एवं विशद्‌ भावना का विकास हो गया, जिसके कारण हिन्दी- 
भाषियों के भ्रतिरिकत अन्य भाषा-भाषियों ने उसे राष्ट्रभआाषा के पद पर अभिषिक्त 
करने का पूर्ण समर्थत किया । हिन्दी के लिए यह परम गौरव का विषय है कि उसने कभी 
साम्राज्यवादी प्रवृत्ति स्वीकार वहीं की और राष्ट्र-भाषा के प्रद्न पर अहिन्दी भाषियों 
ने ही सर्वप्रथम इसका समर्थन करके हिन्दी की लोकप्रियता, महत्ता तथा क्षमता को 
प्रमाणित किया । सन्‌ १८८६ ई० में शेशवावस्था तथा श्रराजकता युग में ही इस 'होनहार 
बिरवान के चीकने पातों' को परख कर मध्य-प्रदेश राज्यान्तर्गत राजनांदगांव में पण्डित 
(रेवरेण्ड) नारायण वामन तिलक ने देश हितकारिणी सभा' के द्वारा इसे राष्ट्र-भाषा 
बनाने का आन्दोलन प्रारम्भ किया। मराठी-पत्नों ने इस देशोपयोगी विचार का प्रचार 
किया । १८६३ में पूना की 'वकतृत्वोत्तेजक सभा ने राष्ट्र-भाषा के प्रश्न पर जो प्रति- 
योगिता की थी, उस समय केशव वामन पेठे को सारगर्भित एवं सप्रमाण, भाषण में 
हिन्दी का समर्थन करने पर प्रथम पुरस्कार दिया। इतना ही नहीं उक्त देश हितका- 
रिणी सभा में पं० अम्बिका दत्त व्यास को स्वयं आमंत्रित कर इस काये को सफल करने 
में पूर्ण सहायता देने का वचन देकर नागरी-प्रच।रिणी-सभा काशी को सन्देशा पहुंचाया ।' 

द्विवेदी-यग में राष्ट्ररभाषा के पद के लिए हिन्दी की स्थिति अधिक दढ़ हो गई । 
सन्‌ १६०६ में बड़ौदा की हिन्दी-परिषद्‌ के अवसर पर डाॉ० भण्डारकर (बंबई ), रमेश- 
चन्द्र दत्त, रायबहादुर चिस्तामणि विनायक वेद्य न्यायाधीश ग्वालियर ञ्रादि अ्रहिन्दी 
भाषी विद्वानों ने भी हिन्दी की सरलता एवं सुबोधता की प्रशंसा करके उसे सम्पूर्ण 
भारत में प्रयुक्त होने योग्य घोषित किया । मह॒षि अ्रविद घोष ने अपने साप्ताहिक पत्र 
'धर्म' बाबू बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय ने अपने प्रसिद्ध मासिक पन्न 'बंग-दर्शन' तथा सैयद- 
ग्रली बिलग्रामी जैसे विद्वानों ने इसे राष्ट्र-्भाषा पद के लिए संस्तुत किया । यहाँ तक कि 
सन्‌ १६१८ में प्रत्येक प्रान्त में इसे राष्ट्र-भाषा के लिए स्वीकार किया जाने लगा। 

इस प्रकार से द्विवेदीजी के अ्रथक परिश्रम से, हिन्दी भाषा का स्वरूप परिष्क्ृत, 


2. डॉ० भोलानाथ : हिन्दी-पताहित्य ; ए० ५४ | 

२. पं० भगवानदत्त सिरोटिया, राजनांदगांव : सप्तम हिन्द-साहित्य स्म्सेलन, जबलपुर : काब्य 
विवरण (दूसरा भाग) लेख मा० ४ ए० १५५०१५६ | 

« १५० जगन्‍नाथप्रसाद चतुवंदी : द्वितीय हिन्दी-साहित्य सम्मेलन स० १६६८ | हिन्दी की 

वर्तेमान दशा । 

(० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी : अष्टम हिष्दी-साहित्य सम्मेलन, इंदोर, सं० १६७५ : हिन्दी 

साहित्य संसार की आठ वर्षों की प्रगति का सिहावलोकन | 


न 


से 


१७० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शै लियों का भ्रध्ययन 


परिमार्जित एवं प्रौढ़ हुआ। उसमें अंग्रेजी की सरलता, स्पष्टता, वाक्य-विन्यास, 
विराम-चिह्नों तथा प्रघटुकों का प्रचार बढ़ा। हिन्दी की भारतवर्ष में सावेभौम प्रतिष्ठा 
हो चली | प्रायः सभी प्रान्तों से राष्ट्ररभाषा पद पर उसे अ्भिषिकत करने के विचार 
उठने लगे | अतः, उसने भी अपने गौरव के अनुकूल ही देश की भाषाओ्रों के अनुकूल तत्त्वों 
को आत्मसात करने का प्रयत्न किया । समन्वय भारत, भारतीय संस्क्ृति तथा भारती 
की विशेषता है। वस्तुत: शब्द-चयन, वाक्य-विन्यांस श्रादि सभी में एक भर तो हिन्दी 
ने अपने मूल स्वभाव की रक्षा की और दूसरी ओर उदारतापूर्वक स्वकीया भाषाओं--- 
संस्कृत, बंगला, मराठी, उर्दू आदि से ग्रुणों का ग्रहण किया; साथ ही परकीया अंग्रेजी 
से भी वह परांगमुख: न हुईै। इन सबकी शलियों का उस पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा। 
“एक ओर तो संस्कृत का शब्दाडंबर, अ्रलंकार-प्रियता और वर्णन-नेपुण्य; दूसरी ओर 
बंगला भाषा की रसात्मकता और भावकता की बाढ़, कोमल कान्‍्त पदावली तथा व्यं- 
जनापूर्ण विशेषण; तीसरी ओर मराठी साहित्य की ग्र॒लंकारिकता और तककंशील रुक्षता 
और गंभीरता; चौथी ओर उद्दू की उक्ति-वेचितज्य, भाषा की उछल-कूद, नाज़ व श्रंदाज़ 
तथा विनोद-प्रियता श्र अंग्रेजी की स्पष्ट और सरल व्यंजना तथा प्रभावशालीनता 
अपने प्रभाव डाल रहे थे। उस समय हिन्दी ने अंग्रेजी की स्पष्ट भाव-व्यंजकता, बंगला 
की सरसता झौर माधुयें, मराठी की गंभीरता और उर्दू का प्रवाह ग्रहण किया और 
इस प्रकार एक सन्तुछित श्रौर समन्वित भाषा-शैली और भाव-धारा का विकास किया।' 
इसके विपरीत हिन्दी को अपनी प्रकृति से मेल न खाने के कारण उद की श्रत्यधिक 
उछल-कूद, अग्ंभी रता और अतिशयोक्ति; मराठी की विशेष झआलंकारिकता, बंगला की' 
अत्यधिक रसात्मकता और संस्कृत की श्रनुप्रास, यमक-प्रियता और अश्रद्भुत शब्द जाल 
को बिल्कुल नहीं श्रपताया । अतएब अनुकूल तत्त्वों का ग्रहण एवं प्रतिकूलों का त्याग 
किया गया। द्विवेदीजी स्वयं उपयंक्‍त सभी भाषाश्रों के ज्ञाता थे । इसीलिए उन्होंने एक 
अनुभवी वंद्य की भांति हिन्दी की प्रकृति, जातीय परम्परा, तात्कालिक परिस्थितियां 
ग्रादि सबसे मेल खानेवाले तत्त्वों को चुना | इसी से यह भी कहा जाता है कि द्विवेदी 
जी की भाषा परिस्थिति की उपज है। हमारे विचार से द्विवेदीजी की और उनका 
अनुगमन करने वाले लेखकों की ही भाषा का यह प्रभाव है या हो सकता है कि हिन्दी 
राष्ट्रभाषा से राज-भाषा हो गई ।/* 

भारतेन्दुजी ने जिस हिन्दी को जीवन के समीप लाने का प्रयत्न किया था, उसे 
ह्विवेदीजी ने विश्वालोक में ला खड़ा किया । द्विविदीजी ने भाषा का जो आदर प्रस्तुत 
किया है वह इतना जन-जीवन के अनुकूल है कि उनकी शैली का अ्रनुकरण समाचार- 
पत्रों के क्षेत्र में अधिक किया गया । उनकी शैली के इस सामूहिक सत्कार ने होली के 
भविष्य के लिये बहुत बड़े द्वार का उद्घाटन कर दिया है। उसकी सम्भावनाएं बहुत बढ़ 





१. डॉ० श्रीकृष्णलाल : हीरक जयन्ती अन्थ : पृ० १५३ | 

२. डॉ० श्रीकृषष्णलाल : आधुनिक हिंन्दी-साहित्य का विकास : पृ० १७६ | 
३. द्विवेदी-अभिननन्‍्दन-यग्न्थ : प्रस्तावना : पृ० € | 

४« विश्वनाथप्रत्ताद मिश्र : हिन्दी का सामयिक साहित्य: पृ० २७ | 


श्राचार्य सहावीरप्रसाद द्विविदी (१८६४-१६३८ ) १७१ 


आ्राज द्विवेदीजी की हिन्दी-गद्य तथा भाषा-शलियों के क्षेत्र में की गईसे वाश्नों 
का स्मरण जिन राब्दों में किया जाता है, उनका विचार करना भी आवश्यक प्रतीत 
होता है । 

“द्वविदीजी ने कठोर परिश्रम करके हिन्दी-गद्य-शैली में एक निश्चित शैली की 
स्थापना की--- “-पुरुषोत्तमदास टंडन 

“ट्विवेदीजी का महत्त्व उनके लेखों में नहीं है। उनका महत्त्व विशेषकर इसी 
बात में है कि उन्होंने भाषा को परिमाजित और सुन्दर रूप देते का सफलतापूवक उद्योग 
किया । कहें तो कह सकते हैं कि वे वर्तमान हिन्दी-भाषा के निर्माता के नाम से प्रसिद्ध 
रहेंगे ।” “डा० द्यामसुन्दर दास 

“ट्विवेदीजी सचमुच श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य के महावीर थे । भारतेन्दु हरि- 
इचन्द्र भले ही वरततमान हिन्दी के जनक हों, किन्तु टकसाली हिन्दी का, जिसका कि आज 
सब जगह प्रचलन है, स्वरूप का निर्णय और प्रचार करने में महावीरप्रसाद द्विवेदीजी 
का बहुत बड़ा हिस्सा है ।” “काका कालेलकर 


हिन्दी-गद्य-शलियों के क्षेत्र में द्विविदीजी के कृतित्व का मूल्यांकन 

१. हिन्दी की जातीय होली का विकास--प्रथमतः हिन्दी की जातीय दौली 
को विकसित एवं पुष्ट करने का महत्त्वपूर्ण का द्विवेदीजी के श्रध्यवसाय से हुआ | 
उनके अ्रथक प्रयत्नों के हारा हिन्दी का जो परिमाजित स्वरूप निखर उठा था, उसी से 
उसमें अ्रपनी जातीय झेलियों को जन्म देने की क्षमता आ सकी । इसके द्वारा भाषा का 
स्वरूप अ्रधिक सरल एवं व्यावहारिक हो गया । 

२. अभिव्यंजना शक्ति का प्रोढ़ स्वरूप--द्विवेदीजी ने तो सर्व-साधारण 
पाठकों के लाभाथ विचारात्मक लेखों को प्रस्तुत किया था, जिसका कि प्रौढ़ एवं विक- 
सित रूप पंडित रामचन्द्र शुक्ल के उच्चकोटि के विचारात्मक गम्भीर निबन्धों में द्रष्टव्य 
है। भाषा की गढ़, सूक्ष्म विश्लेषणात्मक शक्तित का परिपाक भी शुक्‍्लजी के निबन्धों 
में हुआ है। इसी प्रकार से द्विवेदी-युग के प्रारम्भ में माधवप्रसाद मिश्र के एक शोर 
भावात्मक निबन्ध हैं तो दूसरी ओर वियोगी हरि, रायकृष्णदास आदि के गद्य-काव्यों 
का माधुयमय विकसित स्वरूप है। इस प्रकार से प्रौढ़ भाषा में गागर में सागर' भरने 
की क्षमता आ गई । 

३. विभिन्‍न विषय तथा कलात्मकता--इस यूग में लेख, निबन्ध, नाटक, 
कहानियां आदि के विषय जीवन के विभिन्‍त क्षेत्रों से चुने जाने लगे । स्थूल-सुक्ष्म, 
भौतिक-आत्मिक, साहित्यिक-राजनीतिक, धारमिक-आथिक आदि सभी विषयों पर 
रचनाएं प्रस्तुत की गईं | सामान्य तथा विशेष दोनों ही ढंग पर सफल प्रयोग किये 
गये । द्विवेदीजी ने ही स्वयं इनका सूत्रपात किया । इतना ही नहीं, विषय-प्रधात और 


१. साहित्य-सन्देश : भाग २, अंक ८, श्रप्रेत १६३३ ४ ए० इधर | 


१७२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का अ्रध्ययन 


वस्तु-प्रधान दोनों ही प्रकार की रचनाएं सामने आईं और उनमें कलात्मक सोंदर्य की 
प्रतिष्ठा की गई । फिर भी पौरुषपूर्ण कर्मठता के इस युग में उपयोगितावाद की ओर 
ग्रधिक कुकाव रहा, इसमें कलात्मक साहित्य परिपुष्ट न हो सका। 

४. लोक-रुचि-परिष्करण--द्विवेदीजी की रचनाओं का उद्देश्य मनोरंजन 
या चमत्कार प्रदर्शत न होकर ज्ञान-संवरद्धन एवं लोक-रुचि परिष्करण था। इससे 
उन्होंने गद्यात्मक काव्य-रूपों के अतिरिक्त इतिहास, भूगोल, विज्ञान, पुरातत्त्व इत्यादि 
विपयों की रचनाओं पर स्वयं कलम उठाई और दूसरों को प्रेरित किया । इनके द्वारा 
लोक-रुचि बदली और भांषा का सरल स्वरूप जनता की आंखों में नाचने लगा। 

५. राष्ट्रीय श्रान्दोलनों का प्रभाव- द्विवेदी-युग की सर्वोपरि चेतना राष्ट्रीय- 
तामय हो गई थी । यद्यपि भारतेन्दु-यग में ही राष्ट्रीय आन्दोलनों का श्रीगणेश हो गया 
था; परन्तु विभिन्‍त धामिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक आन्दोलनों का ही बोलबाला 
था । अब भाषा-शै ली पर राष्ट्रीय आन्दोलनों ने श्रधिक प्रभाव डाला, जिसके अन्तगंत 
राष्ट्-भाषा के प्रश्न पर विभिन्‍न मत प्रस्तुत हुए। उद्‌ , हिन्दुस्थानी, बंगला तथा भ्रंग्रेजी 
भाषाओ्रों ने भी अपने-अपने दावे पेश किये; इन सबसे अपने को अ्रधिक सक्षम बनाने के 
लिए हिन्दी द्वारा उदारतापूर्वक श्रत्य भाषाओ्रों के ग्रनूकूल तत्त्वों का ग्रहण किया गया । 
इससे भाषा की शक्ति का अत्यधिक विकास हुआा । 

६. वज्ञानिक दाब्द-कोश--अनेक विषयों पर द्विवेदीजी ने जो कलम उठाई 
थी, उसके फलस्वरूप विशाल शब्द-भाण्डार की आवश्यकता बहुत बढ़ गई थी। नागरी- 
प्रचारिणी-सभा भी वेज्ञानिक तथा मान्य शब्दावली, हिन्दी में प्रस्तुत करने को प्रयत्न- 
शील थी । फलस्वरूप वैज्ञानिक कोश (१६०७) तथा (हिन्दी शब्द-सागर' का प्रकाशन 
जनवरी १९२६ में किया गया, जिसके हो जाने से शब्दों की एक-रूपता, शुद्धता तथा 
निश्चितता आई, साथ ही विविध व॑ज्ञानिक ग्रन्थों के लिखने में सुविधा हुई। इस विपुल 
शब्द-राशि के द्वारा अंग्रेजी श्रादि के अ्वांछनीय शब्दों का क्रमश: पिंड छुटने लगा श्रौर 
भारतीय विद्वानों को हिन्दी में कार्य करने का अ्रवसर प्राप्त हुआझ्ना । 

७. हिन्दी के क्षेत्र में नवीन प्रतिभाश्रों का विकीर्ण होतना---भाषागत संस्कार, 
व्याकरण की प्रतिष्ठा तथा शब्द-भाण्डार के विस्तार के फलस्वरूप द्विवेदी-युग के अ्रस्ता- 
चल पर तथा उनके जन्म-काल में ही, हिन्दी-गद्य के साहित्याकाश पर अनेक प्रकाश- 
पुंज नक्षत्रों का प्रादुर्भाव हुआ, जिनकी प्रभा से हिन्दी जगत्‌ जगमगा उठा। इनमें डॉ० 
पीताम्बरदत्त बड्थ्वाल, डों० हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचाये पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
जनेन्द्रकुमार, बेचन शर्मा उग्न, सतग्रुरुश रण भ्रवस्थी, लक्ष्मीना रायण मिश्र, गोविंद बलल्‍लभ 
पन्‍्त, हीरानन्द सचिदानन्द वातसायन, अज्ञेय, विनोदशंकर व्यास, उपेन्द्रनाथ अश्क, 
उदयशंकर भट्ट, डाँ० रामकुमार वर्मा इत्यादि विशेष उल्लेखनीय हैं। 


ख्रध्याय ; 2 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-डोलियां 


निबन्ध और शेलियां 


शैली के नियामक तत्त्वों में काव्य-झप का जो महत्त्व है उसकी चर्चा प्रथम 
श्रध्याय) में हो चुकी है। भ्रतः, निबन्ध-साहित्य में शलियों का अ्रध्ययन करते समय 
निबन्धों का स्वरूप, अनिवायं तत्त्व, उद्देश्य, प्रकार श्रादि का विचार करना आवश्यक 
है । ये सब मिलकर न्यूनाधिक मात्रा में निबन्धों की शैलियों पर प्रभाव डालते हैं और 
उन्हें भ्रन्य काव्य-रूपों की शेलियों से सिन्‍न करते हैं । 

साहित्यिक रूपों में आधुनिक निबन्ध, हिन्दी में नवीन विधा है। यही एक ऐसा 
महत्त्वपूर्ण गद्य-रूप है जिसके दर्शन सम्पूर्ण भारतीय वांगंमय में कहीं भी नहीं होते । 
हिन्दी में भारतेन्दु-युग में प्रथमतः आधुनिक निबन्ध दृष्टिगोचर होते हैं। सच तो यह 
है कि आधुनिक निबन्ध स्वरूप, तत्त्व, उद्देश्य आदि की दृष्टि से पश्चिम की देन हैं।* 
श्रतएव, संक्षिप्त में पश्चिमी निबन्धों के स्वरूप, तत्त्व आदि का परिचय प्राप्त कर लेना 
उत्तम होगा । 

पश्चिम में ग्राधुनिक निबन्धों के जन्मदाता महान्‌ फ्रांसिसी लेखक माइकल डी 
मौण्टेन (सन्‌ १५३३-६२) माने जाते हैं; परन्तु हिन्दी अपने निबन्धों के लिये अंग्रेजी 
की ही ऋणी है । इस दीर्घ कालावधि में पाइ्चात्य निबन्धों ने एक लम्बी यात्रा तय की 
थी । इस सजे और संवारे हुए गद्य के पूर्ण विकसित और पुष्ट रूप पर हिन्दी श्राकषित 
हुई । यह घटना उसके प्रथम उत्थान भारतेन्दु-युग की है। फिर भी यह सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण है कि हिन्दी ने निबन्ध की विदेशी माच्यताभों और तत्त्वों का भअ्रन्धानुकरण 
नहीं किया, वरत्‌ उस पर अपना रंग चढ़ाकर अपनी छाप लगा दी है| 

मौण्टेन की प्रथम रचना ऐसे” (55589) १५५० ई० में प्रकाशित हुई। इसके 
विषय सरल तथा जीवन-सम्बन्धी थे। भाषा-शेली तरंगमयी, वैयक्तिक, सरल और 
सुबोध थी । व्यक्तित्व का पूर्ण प्रतिबिब उसमें अंकित था। प्रत्येक पृष्ठ पर व्यक्तित्व 
की स्वेच्छाचारिता इसकी साक्षी है। हृदय-पक्ष बुद्धि-पक्ष पर सदा छाया रहा। उसने 
निबच्धों में स्मृति-चित्रों, उद्धरणों एवं कथात्मक इतिवृत्तों को स्थान दिया । वह 


« अध्याय--१ : १० ६६--७२ | 
२. जयनाथ नलिन : हिन्दी निबन्धकार : पृ० ८। 
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१७४ हिवेदी-युग कौ हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययेन 


निबन्धों में स्वच्छन्द कल्पनाओ्रों के रखने के समर्थक थे, जिसमें कि अपने-झ्रापको खोल- 
कर प्रस्तुत करना पड़ता है।* अर्थात्‌ आत्माभिव्यक्ति निबन्धकार का मूल उद्देश्य है। 
निबन्धकार विषय के माध्यम से पाठक या श्रोता का हृदय अपनी ओर आकर्षित करता 
है । तिबंध-लेखक का रहस्य उसकी सृजनात्मक श्रात्मानुभुति में है । 

निबन्धों के सम्बन्ध में एक नवीन-पक्ष, प्रसिद्ध अंग्रेज निबन्धकार फ्रांसिसी बेकन 
(सन्‌ १५६१-१६२६) ने अपने प्रकाशित संग्रह के द्वारा १५६७ में प्रतिपादित किया । 
उसने निबन्धों में वास्तविक बन्ध देने के लिए सुक्ष्मता, गठन, गम्भीरता तथा बुद्धि- 
प्रधावनता को आवश्यक माना । इस पक्ष में मोण्टेन की सरलता, सुबोधता, विस्तृत विवे- 
चना तथा हृदय-प्रधानता के ठीक विपरीत तत्त्व रखे गये । बेकन ने विषय-पक्ष को प्रमु- 
खता दी श्रौर शैली की श्रात्मीयता पर बल नहीं दिया । बेकन ने वस्तुतः मौण्टेन के ढांचे 
में अपनी डिजाइन! बनाकर अपना रंग भरा। फिर भी पाइ्चात्य लक्षणों के अनुसार 
निबन्ध में व्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता अपेक्षित है । 

पश्चिम में निबन्धों को बहुलांश में मस्तिष्क की उन्मुक्त अवस्था में, अनिय- 
मित और अपरिपक्व स्वच्छन्द रचना माना है।' आदर्श तथा सच्चे निबन्धों में हल्का- 
पन, सरलता तथा पाठक और लेखक के बीच विश्वासपूर्ण मैत्रीभाव की स्थापना ग्राव- 
इ्यक समभी गयी है। ह॒बंट रीड ने नित्रन्धों को अवेयक्तिक खुले पत्र माना है जो किसी 
विशेष को सम्बोधित नहीं किये जाते हैं ।' 

निबन्धों के तत्व--पश्चिमी के 'ऐसे' को, (जो फ्रेंच भाषा के 'एसाई' शब्द से 
बना है) जिसका अर प्रयत्न होता है, हिन्दी में “निबन्ध' की संज्ञा दी गई है, जिसका 
संकेत संगठन या बन्ध श्रथवा तारतम्य से है। हिन्दी में निबन्धों की एक संतुलित तथा 
पूर्ण भ्रभिव्यक्ति निम्नलिखित रूप में मानी गई है : 
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हिवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य कौ गद्य-शैलियाँ १७५ 


“निबन्ध विषय-प्रतिपादन में सर्वागीणता का विचार न रखने वाला गद्य-रचना 
का वह प्रकार है जिसमें आत्मानुभूति की प्रधानता हो, विषय-निरूपण में स्वतन्त्रता हो, 
रचना के प्रत्येक तत्त्व में लेखक का व्यक्तित्व प्रतिबिम्बित हो, जिसकी दौली में मौलि- 
कता, साहित्यिकता एवं अपनेपन की छाप हो, जिसको अर्थ सम्बन्धी व्यक्तिगत विशेष- 
ताओ्रों में लोकानुरूपता हो तथा जिसका आरम्भ अन्‍्त:प्रेरणा के अनुसार हो। हिन्दी- 
निबन्ध की इस परिभाषा में आये हुए उसके मुख्य तत्त्वों के अतिरिक्त कुछ गौण तत्त्व 
भी हैं--जसे विचारों की कसावट, विषय-तत्त्व एवं व्यक्ति-तत्त्व में समन्वय, विषय से 
घनिष्ठ लगाव, भाषा में आत्मीयता, भाव या विचार का वातावरण, व्यंग्य, हास्य, 
विनोद, भावुकता का स्परशे, युग की अ्रभिव्यविंत, कल्पना का विकास, अ्न्विति (ए77५) 
बल (०7४7078&5 ) स्वयं में पूर्णता आदि । 

उपर्यक्त परिभाषा से यह भी स्पष्ट हो जाता हैकि हिन्दी में निबन्ध का गृहीत 
रूप पष्चिम के हल्के साहित्य (7श॥ &पक्वापा6 ) से भिन्‍न है । 

निबन्धों में शेली---भावों और विचारों की प्रधानता तथा शैली की रमणीयता 
के योग से जिस नवीन साहित्य'का प्रचलन हुआ उसे ही निबन्ध-साहित्य की संज्ञा प्रदान 
की गई । साहित्य में निबन्ध-लेखक और पाठक के मध्य सबसे छोटा, सरल और सीधा 
राजपथ है । व्याख्यान और वकतृता दोनों के सभी तत्त्वों का सामंजस्य इसमें मिलता 
है| इसमें गम्भीरता आवश्यक है। मर्यादा इसका गौरव है। गद्य इसमें प्रोढ़ता प्राप्त 
करता है। निबन्ध, लेखक के हृदय का मुक्त संगीत है । इतना ही नहीं, निबन्ध वह स्वच्छ 
दर्पण है, जिसमें हम लेखक के यथार्थ चित्र को देख सकते हैं। कथा-कहानी में लेखक 
अपनी गुप्त अभिव्यक्ति करता है। नाटक में वह पात्रों में छिपकर भ्रपनी भाषा तथा 
शली का दोष उनके माथे सरलता से मढ़ लेता है; परन्तु निबन्धों की सीधी-सपाट 
स्थली में सिर छिपाने को भी उसे स्थान नहीं रहता। इसीलिए लेखक के विशेष 
निजीपन व्यक्तित्व की सर्वाधिक अ्रभिव्यकिति निबन्धों में ही होती है। विषय-विवेचन 
ओर चयन की जितनी अधिक स्वच्छन्दता एवं स्वतन्त्रता निबन्धों में रहती है उतनी कहीं 
नहीं, साथ ही स्थान-संकोच के कारण सागर को गागर में भरने का दृढ़ झाग्रह भी रहता 
है। इन परिस्थितियों में निबन्धों में लाघवता, झ्रात्मीयता, बन्धता, सामंजस्य, गम्भी रता, 
सौष्ठव, सजीवता एवं प्रभावोत्पादकता अ्रपेक्षित है। अतएव शैली की दृष्टि से निबन्ध 
में एक भी शब्द अनावश्यक नहीं होना चाहिए। शिथिलता, अस्पष्टता और असंतुलन 
का उसमें कोई स्थान नहीं रहता । निबन्धों का वाक्य-विन्यास अत्यन्त सं श्लिष्ट, सुगठित, 
संतुलित तथा संक्षिप्त होना चाहिए । निबन्ध-पाठक को यह अनुभूति भी न हो कि वह 
जो कुछ पढ़ रहा है, वह श्रमसाध्य है या मस्तिष्क के व्यायाम का परिणाम है। इससे 
निबन्धों में हास्य, व्यंग्य तथा विनोद की योजना रखना आवश्यक है। पं० बालकृष्ण 


१. निवन्ध-निचय (प्रावकथन) : पं० नन्ददुलारे वाजपेयी एवं रामलालसिंह : पृ० १ | 
२. डॉ० श्रीक्ृषष्णताल : निबन्ध-संग्रह (भूमिका) : पएृ० २ । 
३. गुलाबराय ४ काव्य के रूप £ ४० २३६ | 
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भट्ट तो हास्य को लेख का जीवन ही मानते थे ।' श्रेष्ठ निबन्धकार श्रेष्ठ अभिनेता की 
तरह अनेक भावों और रसों के कुशल चित्र-कर्त्ता होते हैं । 

इस प्रकार से निबन्धकार को शलीगत अनेक विशेषताओं की रक्षा करना 
अपेक्षित रहता है। गद्य-साहित्य की सर्वाधिक बलिष्ठ विधा होने से ही कहा गया है 
कि “यदि गद्य कवियों या लेखकों की कसौटी है तो निबन्ध गद्य की कसौटी है | गद्य 
में भाषा की शक्ति का पूर्ण उत्कर्ष निबन्ध में होता है। उसके माध्यम से सम्पूर्ण गद्य॑- 
गरिमा स्फूटित होती है। निबन्ध में ही गद्यलेखक की शैली का पूर्ण विकास दिखाई 
पड़ता है और शेली ही व्यक्ति है! (5096 45 ६76 ए74॥ ४ांणउशा ) की उक्ति साहित्य 
की इस विधा के सम्बन्ध में पूर्णतया साथंक होती है। काव्य की इस विधा में सभी तत्त्व 
रहते हैं; किन्तु इसमें शली को कुछ ग्रधिक महत्त्व मिला है। कोई विषय निबन्ध के 
क्षेत्र से बाहर का नहीं है। इतिहास, पुरातत्त्व, दर्शन, विज्ञान, श्रालोचना, जीवन, 
मीमांसा, कथा, यात्रा आदि सभी इसके व्यापक क्षेत्र के अन्तर्गत आते हैं। शली की 
विशेषता विविध प्रकार के विवेचनों और वर्णनों को निबन्ध की संज्ञा प्रदान करती है।' 
इस विस्तृत एवं व्यापक क्षेत्र के साथ निबन्धों में व्यक्तित्व की अनिवार्यता रहती है। 
बिना लेखक के निजत्व के, रचना को निबन्ध की संज्ञा नहीं मिल सकती । निबन्ध के 
विरल घूंघट में से शैली के माध्यम से निबन्धकार के व्यक्तित्व को भांका और निहारा 
जा सकता है। अतः, अनन्त विषयों और उनकी अनन्त हे लियों की सुष्टि के लिए निबन्ध- 
साहित्य सर्वाधिक उवरर क्षेत्र है। अपनी बहुरूपता, अनेक प्रकारता और मुण-संनिविष्ट 
के कारण वह आधुनिक काल के साहित्य को उत्तरोत्तर प्रभावित करता और उस पर 
छाता जा रहा है ।* हिन्दी-गद्य की शक्ति, सामथ्ये, प्रौढ़ता एवं परिष्कृति का बहुत बड़ा 
श्रेय निबन्धों को प्राप्त है। इसमें भी कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी की गद्य-शैलियों का 
विकास निबन्धों द्वारा ही हुआ । हिन्दी-निबन्ध-साहित्य का इतिहास हिन्दी की गद्य- 
दैलियों के विकास का इतिहास है। द्विवेदी-युग का निबन्ध-साहित्य इस इतिहास की 
एक कड़ी है और उसका विशेष महत्त्व है ।”' 
निबन्धों के प्रकार ओर शलियां 

निबन्धों के प्रकार के साथ शलियों का सम्बन्ध श्रत्यन्त घनिष्ठ है। कई बार 
तो यहाँ तक देखा जाता है कि वस्तुत: निबन्धों के प्रकार पर ही शैलियों के प्रकार किये 
गए हैं । 
व्यक्ति-प्रधान तथा वस्तु प्रधान 

मूलतः निबन्धों में दो तत्त्व रहते हैं---व्यवितित्व और वस्तु-तत्त्व । कुछ निबन्धों 

हिन्द -वदीप : सं० बालकृष्ण भट्ट, १६०० ई० डिल्द २३, संख्या १-२-३ | 
हिन्दी-ताहित्य को कहानी : डॉ० रामरतन मटनागर : पृ० २०३ | 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ; हिन्दी-पताहित्य का इतिहास : पृ० ५०५ । 
गुत्राबराय : सिद्धान्त शोर अध्ययन (काव्य के रूप) : पृ० २२४ | 
“भरतेन्दु-पुगीन?? निबन्ध : शिवनाथ : प्रृ० ३ | न 
ग्गातक्शासिंह : दिवेदी-युगीन निबन्ध-सा हित्य : प्ृ० ३३ | 
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में व्यक्तित्व की प्रधानता होती है शौर कुछ में विषय या वस्तु-तत्त्व की । वेसे तो समस्त 
गद्य-रूपों में निबन्धों में ही व्यक्ति-तत्त्व का प्रच्छनत स्वरूप प्रगट होता है और इनमें 
विषय या वस्तु को गौण स्थान मिलता है; परन्तु जहाँ निबन्धकार का व्यक्तित्व, अधिक 
सजग, सप्राण एवं व्यापक होता है, व्यक्तिगत प्रतिक्रियाएं प्रगट करता है और विषय 
या वस्तु को श्रात्मसात कर लेता है, उन्हें ब्यक्ित-प्रधान निबन्ध कहते हैं । इसके विपरीत 
वस्तु या विषय-प्रधान निबन्धों में लेखक वस्तु या विषय से बंधकर भावाभिव्यंजना 
करता है और उसका व्यक्तित्व उसी में तिरोहित हो जाता है। ऐसे निबन्धों में लेखक 
को अपने विचारों के ताने बाने विषय-वस्तु के समीप रहकर बुनने होते हैं। विषय-वस्तु 
के पर्यावलोचन में बेज्ञानिक दृष्टि रखकर सुक्ष्मता, सतकंता और यथातथ्यता को स्थान 
दिया जाता है । विषय या वस्तु व्यक्तित्व को अधिक उभरने नहीं देते | विशिष्ट प्रतिभा 
सम्पन्न निबन्धकार ही वस्तु-प्रधान निबन्धों में व्यवितत्व की प्रर्याप्त व्यंजना कर पाते 
हैं। 'मजदूरी और प्रेम' में अध्यापक पूर्णसिह का व्यक्तित्व ऐसे वस्तु-प्रधान निबन्ध में 
भी अधिक व्यापक एवं प्रबल है। भारतेन्दु-युगीन निबन्ध बहुलांश में व्यक्ति-प्रधान थे 
तथा दिवेदी-युग के अपेक्षत: वस्तु-प्रधान । 

भाव-प्रधान--भाव-प्रधान निबन्ध भी वस्तुतः व्यवित-प्रधान निबन्ध ही होते 
हैं। इनमें व्यक्ति की अ्रभिव्यक्ति को पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है । मन की हवस पूरी तरह 
निकालने का अवसर लेखक को मिलता है। हृदय मस्तिष्क से प्रधानत: सशक्त रहता है। 
अतः, इनमें बुद्धि-तत्त्व की अपेक्षा भाव-तत्त्व एवं रागात्मक-तत्त्व की प्रमुखता रहती है । 
हृदय की उद्दात्त अनुभूतियों, तीत्र भावनाओं और भावुकता की पूर्णभिव्यक्ति होती 
है। सच तो यह है, कि इन निबन्धों का मूल उद्देश्य भाव-उद्दीपन रहता है। इस कोटि 
के निबन्ध वस्तुत: साहित्यिक महत्त्व के भ्रधिक होते हैं श्रोर उनमें भाषा की पूर्ण शक्ति 
का विकास लक्षित होता है | इन निबन्धों में भाषा की सांकेतिक अर्थाभिव्यक्ति का जो 
सौन्दर्य स्फ्रित होता है वह विचारात्मक निबन्धों में प्रायः नहीं मिलता। भावों की 
प्रखरता जहां वाणी को श्रोजमयी, गतिशील तथा प्रभावी बना देती है, वहाँ उनको छली 
हृदय को स्पर्श करनेवाली मधुमती, सुकुमार तथा आत्मविभोरकारक होती है। भावा- 
त्मक निबन्धों में मानव अनुभूतियाँ जितनी शाश्वत, चिरन्तन और प्रबल होंगी एवं 
लेखक उन्हें जितनी तनन्‍्मयता और कुशलतासे चित्रित करेगा उतना ही स्थायी तथा 
हृदयग्राही प्रभाव उसका होगा । 

भावातिरेक के कारण कहीं तो भावों का प्रवाह त्वरित गति से प्रवहमान होता 
है या पहाड़ी निर्मेर की भांति असम्बद्ध हो जाता है । उसकी धाराएं यत्र-तत्र रुक जाती 
हैं, गति शिथिल हो जाती है झौर प्रशान्त भाव से बह चलती है। इन्हीं भाव-धाराप्रों के 
अ्रनुरूप भावात्मक निबन्धों में तीन शैलियां उपलब्ध होती हैं--धारा, तरंग तथा विक्षेप 
शैली । 

(क) धारा शली--भावों की धारा एक-सी गति से बहने के कारण, वाक्य 
आुंखलामय निकलते जाते हैं, अधिक छोटे-बड़े नहीं होते । 

श्रध्यापक पूर्णसिह का निबन्ध मजदूरी और प्रेम' भावात्मक धारा शली का 


कद द्विवेदी-पुग को हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रध्ययेंन 
श्रेष्ठ उदाहरण है । 

(ख ) तरंग शली--जहाँ भावों में तरंगों के आरोह-भ्रवरोह के समान वाक्य- 
विन्यास तथा शब्द-बिन्यास प्रस्तुत होता है, पाठक ठिठकते और मस्त होते जाते हैं। वहां 
तरंग शली की सृष्टि होती है । माखनलाल चतलुवंदी के साहित्य-देवता” में इस शली के 
दर्शन होते हैं । 

(ग) प्रलाप शली-- भाव-धारा ग्रतिवेग में रुकावट ग्रौर बाघधाएं पाकर विक्षिप्त- 
सी हो जाती है, ऐसी स्थिति में भाषा में उच्छंखलता, अव्यवस्था तथा उखड़ापन झा 
जाता है। भावों के तारतम्य के अभाव में भाषा को भी वेसा ही रूप धारण करना 
पड़ता है । महाराज कुमार रघुवी रतसिह के 'ताज' में यह शली मिलती है। 


(बचा रात्खक निबन्ध 
भावात्मक निबन्धों के ठीक विपरीत जिन रचनाओ्रों में बुद्धि-तत्त्व की प्रधानता 
रहती है और भाव एवं कल्पना-तत्त्व सापेक्षतः गोण रहते हैं, उन्हें विचारात्मक निबन्ध 
हा जा सकता है । इनमें विचारों की श्वृंखला के साथ ठोस गठन भी अपेक्षित रहता 


है। 

शैली की दृष्टि से इस प्रकार के निबन्धों में प्राचायं रामचन्द्र शुक्ल की समास- 
शेली तथा आचाय श्यामसुन्दरदास की व्यास-शली भी प्रयुक्त हो सकती है। निःसन्देह 
समास-शली भ्रधिक उपयुक्त रहती है। शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरमोत्कर्ष वहीं 
कहा जा सकता है, जहां एक-एक पेराग्राफ में विचार दबा-दबाकर दंसे गये हों भ्रौर 
एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार-खंड को लिए हो ।' परिच्छेद श्रौर वाक्य ही नहीं, 
शब्दों की उपयुक्तता एवं संर्लिष्टता भी इनमें झ्रावश्यक रहती है। यही कारण है कि 
भाषा-शली की परख इनमें अधिक होती है। यह अभ्रल्पतम शब्दों का लघृपात्र होता है 
जिसमें अ्रधिकतम ज्ञान-रस भरा रहता है। आभ्राचाये रामचन्द्र शुक्ल के मनोविकार 
सम्बन्धी निबन्ध विशेषतः सुन्दर विचारात्मक निबन्धों में हैं। सच तो यह है कि भाषा 
की वैचारिक-शक्ति के स्फुरण के लिए ये निबन्ध सर्वाधिक उपयुक्त विधा है । 


वर्णनात्मक नित्रन्ध 

इनमें स्थान, दृश्य, मोसम, ऋतु, यात्रा, त्यौहार, मेला इत्यादि के ऋ्रमगत यथाथे 
वर्णन रहते हैं ॥। जिस निबन्धकार की कल्पना, अनुभूति तथा मेधा जितनी अधिक शक्ति- 
सम्पन्त होगी उसका वर्णन उतना अधिक यथार्थ एवं हृदयग्राही होगा। निबन्धकार से 
न तो गह॒न चिन्तन की श्रपेक्षा की जाती है और न अत्यधिक भाव विभोरता की। 
सरलता, सुबोधता इसके गुण होते हैं । 

वर्णनात्मक निबन्धों में वर्णवात्मक शैली श्रधिक फबती है। शैली में भी प्रसाद 
गुण की अनिवायता रहती है। 


१. आचाये रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ५०६ 
२. जयनाथ नलिन : हिन्दी निबन्धकार : पृ० २२ | 


द्विवेदी-यूग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियाँ १७६ 


माधवप्रसाद मिश्र की रामलीला और द्विवेदीजी का प्रभात ये निबन्ध इस 
शेली के अच्छे उदाहरण हैं । 


विधरणात्मक निबन्ध 


इसमें कोई कथा, घटना या अन्य तारतम्य प्रधान विषय प्रस्तुत किया जाता 
है। कालक्रम एवं सम्बद्धता का निर्वाह इसकी सबसे बड़ी विशेषता रहती है। श्रतएव 
वर्णनात्मक निबन्धों से तुलनात्मक दृष्टि से इनमें अधिक सतकता एवं कलात्मकता 
चाहिए । अतः, कल्पना व बुद्धि-तत्त्व दोनों ही ग्रावश्यक हैं। शैली की दृष्टि से इसमें भी 
प्रसाद गुण अति आवश्यक है। १० महावीरप्रसाद द्वविदीजी का हंस सन्देश” इसका 
उदाहरण है। 


हिन्दी-निबन्धों में शलियों का विकास 

समृद्ध अ्रंग्रेजी-साहित्य के सम्पक से हिन्दी ने गद्य-साहित्य की उत्कृष्ट विधा 
निबन्ध का अनुकरण १६वीं सदी के प्रथम चरण में किया। सन्‌ १८२६ में हिन्दी का 
प्रथम पत्र 'उदंत-मात्तेण्ड' कलकत्ता से पं० जुगलकिशोर शुक्ल के सम्पादकत्व में प्रकाशित 
हुआ भौर उसमें विभिन्‍न विषयों पर लेखादि निकलने लगे । देश में धामिक, सामाजिक, 
राजनीतिक आदि अनेकों आान्दोलनों के द्वारा राष्ट्रीय जन-जाग्रति हुई। इसी शुभ घड़ी 
में हिन्दी-निबन्धों का जन्म हुआ अनेकों पत्र-पत्रिकाएं हिन्दी में प्रकाशित हुईं । इन्हीं से 
निबन्धों का शोशवकाल प्रारम्भ हुआ । आधुनिक हिन्दी-निबन्धों का जन्म तो वस्तृतः 
भारतेन्दु-युग में ही हुआ है; परन्तु उन्हें बचपन में बहुत समय तक लेख' नाम से ही 
पुकारा जाता था। उन लेखों में वर्तमान काल में ग्रृहीत निबन्धों की सभी विशिष्टताएं 
स्फूटित हो चली थी। भारतेन्दुजी ने सामयिक समस्याओ्रों पर विचार करने के लिए जो 
'हरिर्चन्द्र मंगजीन' प्रकाशित की, उसी में यथार्थ रूप में गम्भीर विवेवना के साथ 
निबन्धों का यह स्वरूप सामने आया। निबन्धों के विशाल प्रांगण में नये लेखकों को 
विविध विषयों की किसी भी दिशा में चौकड़ी भरने की अधिक सुविधा मिली और 
भिन्‍त-भिन्‍न विषयों पर भिगन-भिन्‍न शैलियों में लेख लिखे जाने लगे । भारतेन्द्ु, बाल- 
कृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन, राधाचरण गोस्वामी, 
ग्रस्बिकादत्त व्यास इत्यादि भिबन्धकारों के द्वारा भावात्मक, विचारात्मक, वर्णनात्मक, 
विवरणात्मक आदि ढंग के निबन्ध प्रकाशित हुए । साथ ही गम्भीर और मनोरंजनात्मक 
कोटि के भी निबन्ध निकले | 

भारतेन्दु-युग में भावात्मक शैली की प्रधानता थी। अंग्रेजी के ऐसे' शब्द की 
पूर्ण व्यंजनानुकूल वंयक्तिक शैलियों में निबन्ध लिखे गये । किसी ने रसासिक्ता संगीतात्मक 
अनुप्रासपूर्ण शैली का प्रयोग किया, किसी ने संस्कृत-प्रधान अलंकृत भाषा को अपना 
इृष्ट बनाया, किसी ने व्यवहृत, स्वाभाविक सरल, सुबोध सामान्य भाषा-शैली में अपने 
भाव-रस को उंड्रेला, और किसी ने विलक्षण फक्‍्कड़पन और बेतकल्लुफी से भाषा में 
जीवन का संचार किया और सदा-सबंदा के लिए पाठकों की आ्रात्मीयता प्राप्त कर ली । 


32% द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


शैली की दृष्टि से जितनी सफलता भारतेन्दु-युग के निबन्ध लेखकों को मिली उतनी 
किसी को किसी क्षेत्र में नहीं।' इस युग का लेखक अपनी विलक्षण शैली के द्वारा 
ही रागात्मक वृत्ति को उत्तेजित कर उनके हृदय को अपने साथ चलने को विवश कर 
सका। फिर भी हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि यूग के अधिकांश निबन्ध आलोच- 
नात्मक थे जिनमें कि व्यंग्य, परिहास और चुहुलबाजी श्रधिक थी, शालीनता और 
प्रांजलता अपेक्षत: कम । 

भारतेन्दु की मृत्यु के पश्चात्‌ एवं द्विवेदीजी के सरस्वती-सम्पादन ग्रहण करने के 
पूर्वे भ्रराजकता-काल निबन्धों के प्रणयन की दृष्टि से शान्ति युग कहा जा सकता है। 
यह शान्ति श्रथवा संक्रमण-काल हिन्दी के अबाध गति से उन्नयन करने का सूचक था। 
निःसम्देह इस काल में नवीन प्रवृत्तियां आशा दे रंगीन आकाश में उड़ने की तैयारियां 
करने लगी थीं और कुछ ऐसे निश्चित संकेत मिलने लग्रे थे कि नवीन युग का सुन्दर 
प्रभात होने वाला है। काशी-नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, 'सरस्वती' का प्रकाशन ग्रादि 
युग के संकेत वाहक थे । इसी समय बालमुकुन्द ग्रुप्त ने हिन्दी बंगवासी पत्रिका के द्वारा 
हिन्दी-गद्य को संस्कृत एवं परिष्कृत करने का कार्य किया । बंगवासी' टकसाल से गरुप्तजी 
के राष्ट्रीय चेतना एवं अ्रतीत गौरवपूर्ण सुन्दर लेख प्रकाशित हुए । 

इसके भ्रतिरिक्त नागरी के गद्य को परिष्कृत एवं पुष्ट करने के लिए भाषा, 
लिपि, व्याकरण सम्बन्धी विषयों पर बहुत से लेख एवं आलोचनाएं प्रस्तुत हुईं, और 
एक प्रौढ़ निबन्धकार की क्षमता हिन्दी-जगत के समक्ष उपस्थित हुई। 'शिव शम्भू के चिट्ठे " 
जो वस्तुत: विशिष्ट आलोचनात्मक निबन्ध ही हैं, अधिक लोकप्रिय हुए । इनकी शैली 
की सबसे बड़ी विशेषता इनकी व्यंग्यात्मकता है। साधारण चलती बातों पर फबती 
कसना और व्यंग्य-बाण छोड़ना तो सबको आता है, पर गम्भीर विषयों को लेकर तात्का- 
लिक भीषण. राजनीतिक परिस्थिति में लार्ड कज़ेन जैसे प्रखर एवं सद्यकत व्यवित पर 
व्यंग्यों की कड़ी लगाना उन्हीं का कार्य था। उनकी शैली में जीवन है, रस है और 
नाटकीय तत्त्व हैं । 

द्विविदीजी के सरस्वती-सम्पादन क्षेत्र में प्रविष्ट होने पर भावों की स्वच्छन्द 
शब्द-क्रीड़ा और व्यंग्य-परिहास के स्थान पर गम्भीरता को महत्त्व दिया जाने लगा। 
शिक्षित पाठकों प्रौर लेखकों की संख्या-वृद्धि ने युग के निबन्धों व लेखों की भाषा-शैली 
को प्रोढ़ एवं अधिक गम्भीर होने में सहायतां की। हिन्दी पत्रों की संख्या तथा उनके 
स्तर के साथ ही हिन्दी-निबन्धों का विकास हुप्रा । मनोरंजन के स्थान पर ज्ञान-संवद्धन 
एवं उपयोगिता की प्रतिष्ठा की गई। ट्विवेदीजी ने ज्ञान-राशि के संचित कोश को 
साहित्य कहा और निबन्धों के द्वारा ही प्रमुखत: उस कोश की पूर्ति की। वस्तुतः 
निबन्धों की समृद्धि के साथ ही भाषा तथा शैलियों का उत्कर्ष हो चला । इन लेखकों, 
निबन्धकारों ने विभिन्न शैलियों में प्रपने व्यक्तित्व के पूर्ण समाहार से हिन्दी के निबन्ध- 


१. डॉ० रामविलास शर्मा : भारतेन्दु-युग : पृ० १० | 
२. गंगाबक्शसिंह : द्विवेदी-युगीन निबन्ध-साहित्य : पृ० ३४- ३५ | 
३. महावीरप्रसाद द्विवेदी : साहित्य की महत्ता | 





द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य को गद्य-शे लियाँ श्य१ 


साहित्य को परिपुष्ट किया । इन लेख-मालाओों और निबन्धों ने हिन्दी का प्रचार-प्रसार, 
पाठकों का ज्ञान-पंवर्धेन एवं शैलियों की सृष्टि का कार्य किया। ह्विवेदी-युग की भाषा 
और शैली का रूप भी इन्हीं निबन्धों में विशेष निखरा । ट्विवेदीजी ने गद्य-भाषा का 
परिष्कार और संस्कार भी इन्हीं निबन्धों के द्वारा किया ।' इस समय के निबन्धों में भाषा- 
दली तथा भाव-शैली के विभिन्न-रूपों के उद्दाहरण देखने को मिलते हैं। निबन्धों द्वारा 
ही गद्य की विभिन्न शैलियों का विकास होता है, यह बात इस युग के निबन्धों द्वारा पूर्णतया 
प्रमाणित हो जाती है। हिन्दी की जातीय शैली को विकसित करने में इस युग के निबन्धों 
ने अपूर्व सहयोग दिया है।' 


द्िवेदी-युगीन निबन्धों की विशेषताएं--- 

(अ) निबन्धों ने अपने क्षेत्र का विस्तार कर अनेकों विषयों को अपनाया, 
फलत: विषयानुकूल विभिन्‍न शैलियों का जन्म हुआ । 

(ब) युग में भाषा की अभिव्यंजना शक्ति के बढ़ जाने से तवीन विषयों, भावों 
तथा विचारों को प्रस्तुत करने में योग मिला । 

(स) भाषा के परिष्कार एवं प्रौढ़ता से भारतेन्दु-युगीन निबन्धों में प्रवत्तित 
दलियों का निखार हुआ और उनमें सूक्ष्म विश्लेषण एवं विवेचन की क्षमता बढ़ी | 

(द) विचार-प्रधान निबन्धों का युग में बाहुल्य रहा, जिसमें विवेचनात्मक, 
विश्लेषणात्मक, ताकिक और समीक्षात्मक शलियों के विकास को बल मिला। इनमें 
समास तथा व्यास दोनों ही प्रकार की शैलियों का रूप निखरा। 

ञ्रत:, द्विवेदी-युग में निबन्ध-साहित्य ने प्रगति के प्रशस्त राज-पथ पर द्वुतगति 
से प्रचलन किया । इस समय अनेक महाप्राण निबन्धकारों का प्रादुर्भाव हुआ | स्वयं 
युग-नेता पं० महावी रप्रसाद द्विवेदी, पं० माधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा ग्रुलेरी, 
पं० गोविन्दनारायण मिश्र, पाण्डेय रामावतार शर्मा, श्रध्यापक पूर्ण॑िह, पद्मसिह शर्मा, 
मिश्रबन्धु, बाबू श्यामसुन्दरदास, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, चण्डीप्रसाद हृदयेश, माखनलाल 
चतुरवेंदी, बाबू गुलाबराय, पदुमलाल पुन्नालाल बक्शी इत्यादि निबन्ध॒कारों ने हिन्दी के 
निबन्ध-साहित्य को श्रपनी बहुमूल्य रचनाओं से संवारा और सजाया । 

हिन्दी में निबन्धों का चरम-विकास गद्य-गीतों में ही मिलता है। काव्य और 
कला के देश भारतवर्ष में अंग्रेजी-साहित्य के निबन्धों की भांति हास्य, व्यंग्य तथा 
व्यक्तिगत विशेषताओं से पूर्ण निबन्धों का विकास नहीं हुत्ना, वरत्‌ काव्य के भाव, 
विचार, कला और आदरश से युक्‍त गद्य-गीतों का विकास हुआ । और इस क्षेत्र में 
विशेषत: रायकृष्ण दास, वियोगी हरि तथा माखनलाल चतुर्वेदी को अधिक सफलता 
प्राप्त हुई । इसमें कोई भी संदेह नहीं कि द्विवेदी-युग हिन्दी-निबन्ध का प्रीढ़न्युग था। 
जिस कोटि के उत्कृष्ट निबन्ध उस यूग में लिखे गये हैं, उस कोटि के निबन्ध हिन्दी के 
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१८२ दिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का भ्रध्ययन 


वर्तमान गौरवपूर्ण दिनों में भी अप्राप्य हैं। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल, अध्यापक पूर्णसिह, 
पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की-सी प्रौढ़, परिष्कृत तथा हृदयहारिणी शैली के दर्शन आज 
भी नहीं होते । द्विवेदी-युगीन निबन्धों की प्रगति की स्वीकृति के परे, यहां यह तथ्य भी 
स्मरणीय है कि इस युग के निबन्धों में लेखकों के व्यक्तित्व की छाप पूर्व-युग की अपेक्षा 
हल्की पड़ गई थी । प्रतापनारायण मिश्र एवं बालकृष्ण भट्ट के तेजस्वी, सजग एवं 
सप्राण व्यक्तित्वों की-सी गहरी छाप हिवेदी-युग के निबन्धों में विरल है। फिर भी सम्यक्‌ 
रूप ने समग्रहतः देखने पर निविवाद रूप से यह कहा जा सकता है कि द्विवेदी-युग में 
अनेक महाप्राण निबन्धकार उत्पन्न हुए और उन्होंने निबन्ध- साहित्य की जो उबर पृष्ठ- 
भूमि तैयार की कि उसमें आगे जाकर सन्‌ १६३० के पदचात्‌ आचाये बन्ददुलारे वाजपेयी, 
डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, जनेन्द्रकुमार, राहुल सॉंस्क्ृत्यायन, अज्ञेय महादेवी वर्मा, 
डाँ० रामविलास शर्मा, डॉ० नगेच्ध इत्यादि दिवन्धकारों की श्रवतारणा हुई । 


युग के प्रमुख निबन्धकार श्रौर उनकी गद्य-द लियां 
बालसुकर्द गुप्त (१८६५-१६०७ ई० ) 

व्यक्तित्व--हिन्दी-गद्य में भारतेन्दु-युग एवं द्िविदी-युग के संक्रान्ति काल के मध्य 
भाषा-दैली केआदर्श सेतु एवं सूत्रधार बाबू बालमुकुन्द ग्रुप्त का जन्म पंजाब के रोहतक 
जिले के गुर॒यानी ग्राम में, सन्‌ १८६४५ में लाला पुरतमल गोयल गोत्रीय अ्रग्न वाल वेश्य 
के घर हुआ था । उन दिनों पंजाब में उदू -फारसी की ही सत्ता थी। अतिकुशाग्र बुद्धि 
बालमुकुन्द को स्थानीय मदरसे में प्रारम्भिक शिक्षा प्राप्त हुई। पंजाब सूबे के दस हजार 
छात्रों में जिनकी परीक्षा तात्कालिक असिस्टेंट इन्सपेक्टर कोसली (जिला रोहतक) ने 
ली थी, गुप्तजी को ५वीं कक्षा, उम्र १४ वर्ष में सर्वाधिक विलक्षण एवं बुद्धि सम्पन्न 
कहा और श्रागे शिक्षा दिलाने का दृढ़ आग्रह किया। उसी वर्ष दुर्भाग्यवश अपने होन- 
हार पुत्र की शिक्षा-दीक्षा का प्रबन्ध किये बिना ही ३४ वर्ष की अल्पायु में उनके पिताजी 
और उनके केवल ६ दिन पश्चात्‌ ही उसके पितामह की मृत्यु हो गई। इससे गुप्तजी 
के अध्ययन की श्राशा पर पानी ही नहीं फिर गया वरन्‌ घर का उत्तरदायित्व सिर पर 
भ्रा गया । पैतृक व्यवसाय, हिसाब-किताब, कर्ज-वसूली, लेन-देन, भंगड़े निपठाने जैसे 
कठिन कायें में १४ वर्ष की उम्र में ही इन्हें लग जाना पड़ा । फिर भी वे श्रध्ययन करते 
गये और ज्ञान-प्राप्ति के प्रत्येक श्रवसर का उपयोग करने में सजग रहे । उदृ्‌ -फारसी 
का अ्रध्ययन घर पर किया और जब इनके छोटे भाई घर के कार्य में सहयोग देने योग्य 
हो गये तो वे पढ़ाई के लिए दिल्‍ली चले गये और कुछ ही माह के परिश्रम से १८८६ ई० 
में मिडिल पास हो गए । 

' अथरा से पं० दीनदयाल के द्वारा प्रकाशित उद् पत्र मथुरा' में इन्होंने १८८४ के 
लगभग लेख लिखना प्रारम्भ किया और उदू के प्रसिद्ध लेखक शंदा साहब ने उनकी प्रशंसा 
की । इसके पद्चात्‌ उदू के अखबार-ए-चुनार' (१८८६) तथा 'कोहेनूर' (१८८७) 
के पत्रों की अखबार-नवीसी (पतन्र-सम्पादन ) की । उद्‌-शायरी में ग्रुप्तजी का उपनाम 
'शाव' था, जिसका अर्थ आनन्द है। वे वस्तुतः भ्रानन्दी पुरुष थे । उनकी शैली में उनके 


हिवेदी-युग के तिबन्ध-साहित्य की गद्य-शेलियाँ श्द्३ 


आनन्द की तरंगें स्फुटित हुई हैं । 

घर की धामिक वृत्ति तथा स्वयं की रुचि होने से बचपन में तुलसीकृत 
रामायण तथा सूर-सागर के दैनिक अंश पाठ से हिन्दी की ओर भ्ुकाव हुआ; दिल्‍ली में 
मिडिल परीक्षा के समय हिन्दी की ओर रुचि बढ़ी। भारतेन्दु की प्रतिभा विकीर्ण 
हो ही चुकी थी, अ्रत:, आधुनिक हिन्दी की रचनाग्नों का पठन-पाठन का अवसर भी 
मिला। उदू के सफल लेखक एवं सम्पादक होकर भी इन्हें उ्द की हिन्दी-विरोधिनी 
नीति पसन्द न थी। सभी क्षेत्रों में उदू हिन्दी को दबोचे बैठी थी। हिन्दी की वेदना 
भरी कराह, ज्योंही इनके कानों में पहुंची, कि इन्होंने उदू की अखबार-तवीसी छोड़कर 
श्यू८यघ६ में महामना मालवीयजी की प्रेरणा से कालाकांकर से प्रकाशित हिन्दी 
के पत्र हिन्द्स्थान' की सह-सम्पादकी स्वीकार कर ली। वहीं वे पं ० प्रतापनारायण मिश्र 
के सम्पर्क में आये। ग्रुप्तजी मिश्रजी को अ्रपना ग्रुरु मानते थे। मिश्रजी की शैली का 
उन पर गहरा प्रभाव पड़ा। ग्रुप्तजी की प्रतिभा से 'हिन्दुस्थान' भी प्रदीप्त हो उठा। 
ग्रुप्तजी के राष्ट्रीय विचारों की प्रखरता से 'हिन्द्रस्थान' पत्र के स्वामी भयभीत हो उठे । 
सरकार के विरुद्ध निर्भीकतापूर्ण ठेठ भाषा-शली में लिखने के कथित अपराध में इन्हें 
वहां से हटना पड़ा ॥ 

ग्ुप्तती स्वभाव से विनोदी तथा स्वच्छन्द प्रकृति के थे। भारतीय संस्कृति, 
धर्मं तथा राष्ट्रीयता के प्रति दृढ़ निष्ठा थी। व्यक्तिगत सिद्धान्त और धारणाएं भी 
इनकी भत्यन्त प्रबल थीं। किसी भी मूल्य पर वे इन सिद्धान्तों तथा श्रद्धा के केन्द्रों पर 
ग्राघात सहने को तयार न थे। उनकी गद्य-शली में उनके स्वभाव की इस प्रखरता तथा 
स्वच्छन्दता के दर्शन स्थान-स्थान पर होते हैं। तात्कालिक भारत में जबकि अंग्रेजी 
राज्य का सूर्य मध्याह्न में तप रहा था, उसकी ओर कड़ी दृष्टि से देखना भी भयानक 
परिणामका री हो सकता था; इस अल्हड़ मस्ताने ने अपने निद्वन्द्र व्यक्तित्व प्रलाप से 
उस अंग्रेजी शासन पर तीखे प्रहार करना प्रारम्भ किये । इन सबसे यही निष्कर्ष निकलता 
है कि वे विचारों के दृढ़ तथा स्वभाव के प्रखर थे। इस कारण उनका सम्पादकीय जीवन 
एक पत्र के सहारे पूर्ण न हो सका । हिन्दुस्थान” पन्न से हटने के पश्चात्‌ वे १८६३ में 
'हिन्दी बंगवासी' कार्यालय के बुलावे पर कलकत्ता पहुंचे | वहां हिन्दी के प्रसिद्ध साहित्य- 
सेवी प॑ं० दुर्गाप्रसाद मिश्र, देवीसहाय पाटनवाले, सदानन्द मिश्र जेसे महारथियों के 
घनिष्ठ सम्पर्क में आये | 'बंगवासी' के सम्पादक भी वे भ्रधिक न रह सके और कलकत्ता 
से भारत-मित्र' का सम्पादन हाथ में ले लिया | सौभाग्य से यही पत्र उनकी अ्रधिकांश 
हिन्दी सेवाओं का माध्यम रहा। उनके कठिन परिश्रम तथा प्रतिभा के कारण ग़ुप्तजी 
के भारत-मित्र' की गणना हिन्दी के प्रथम कोटि के पत्रों में होते लगी । उन्होंने उच्च 
कोटि की आलोचनाएं कीं, तथा भाषा-शली विषयक गड़बड़ी को सतकतापूर्वक निम ल 
करने का प्रयत्न भी किया । उनकी समालोचना के थपेड़े खाकर कितने ही लेखक और 
कवि राह पर झा गये । 

गुप्तजी का मूल-रूप सम्पादक का ही है। उनकी हृदयानुभूतिय्रां तथा “दिल 
के मलाल' पत्रु-पत्रिकाश्रों के माध्यम से ही जनता के समक्ष झाये। 'भारत-मित्र' की 


श्दड द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्यनहों लियों का अध्ययन 


सम्पादकीय टिप्पणियां वे 'शिव शम्भू के चिट्ठु ' स्तम्भ से लिखते थे 

गुप्तजी का सम्पादकीय जीवन भारतवषं में कांग्रेस आन्दोलन के साथ प्रारम्भ 
हुआ ॥ जिसने उनके राष्ट्रीय विचारों को बल दिया। गागे जाकर बंग-भंग' के घातक 
निर्णय के सांथ राष्ट्रीयता की दुधारी तलवार पर शान चढ़ा दी गई । उनमें राष्ट्र-प्रेम 
की मात्रा इतती श्रधिक थी कि उनके व्यक्तित्व के बहुत से गण उसी के अन्तग्गत स्फु- 
टित हुए हैं। हिन्दी-पत्रकारिता के क्षेत्र में उस समय उनके समान श्रखर राष्ट्र-प्रेमी 
सम्पादक कोई न था। इसके लिए उन्होंने अपने सुख-शान्ति की भी भेंट चढ़ा दी । उन्होंने 
स्वयं विदेशी शासन की आलोचना की और अपने समकालीन सम्पादकों को विदेशियों 
के पिष्टपेषण करने ने रोका । शिव शम्भू के चिट्ठु टेसु इत्यादि उनकी इस क्षेत्र की प्रति- 
निधि रचनाएं हैं । 

राष्ट्र प्रेमी के साथ ही वे राष्ट्र-भाषा-प्रेमी भी थे । वे हिन्दी के प्रचार-प्रसार के 
लिए सदेव सचेष्ट रहे । उन्होंने भाषा को सुधारा, संवारा ओर व्याकरण की गलतियों से 
मुक्त ही नहीं किया, उसमें रवानगी भी पेदा की जो द्विविदीजी के यहां कम मिलती है।* 

स्वभाव की सरलता, सादगी तथा आ्राडम्बरही नता उनकी विशेषता थी । इससे 
कभी-क भी लोग उन्हें शुष्क, अ्रव्यावहारिक या ललित कला-विरोधी भी समझ जाते थे ; 
परन्तु उनक्री हास्य, विनोद, परिहास की प्रकृति थोड़ी ही देर में वह धारणा बदल देती 
थी। पं० प्रतापनारायण मिश्र के प्रभाव से उनकी स्वयंभू हंसोड़ प्रकृति का रंग 
गहरा हुआा | बहुधा वे होली के अवसरों पर 'भारत-मित्र' को व्यग्य और परिहास की 
पिचकारियों से रंग-रंजित करके प्रकाशित करते थे स्वयं उर्दू के लेखक होकर उर्दू 
की लिखावट की खिलली उड़ाते हुए कहते कि उर्दू में 'अ्रभ्युदय” को ओ्रोबेहदे” तथा 
भारक्तमित्र' को भारत-मेहतर' पढ़ा जाता है। व्यंग्य-वाक्य और व्यंग्य-चित्र उनके 
विशेष शस्त्र थे। सन्‌ १९०३ में जब बाबू श्यामसुन्दरदास 'सरस्वती'-सम्पादन से विदा 
हुए भौर द्विवेदीजी ने उतका स्थान ग्रहण किया, उस समय बाबू साहब के प्रकाशित 
चित्र के नीचे छ॒पा था--'मातृभाषा के प्रचारक विमल बी० ए० पास सौम्यशील- 
निधान बाबू श्यामसुन्दरदास ” । इसकी प्रतिक्रिया में ग्रप्तती ने लिखा---/पितृभाषा के 
बिगाड़क सफल, एफ० ए० फिस्स । जगन्नाथप्रसाद वेदी बीस कम चौब्बीस” ।' इन्हीं 
परिह्ास प्रेमी चतुवंदीजी से उनकी बहुत पटती थी । उनकी हँसी-दिल्लगी भी बहुधा 
इलेष में होती थी । 

चाटुकारिता से उन्हें घृणा थी । उनकी खरी, स्पष्टवादी प्रकृति के साथ निर्भी- 
कता तथा श्रोजस्विता का चोली-दामन का सम्बन्ध भी था। झओजस्विता बिना निर्भी- 
कता के यदि पंग्र है, तो ओोजस्विताविहीन निर्भीकता निरर्थक है। ग्ुप्तजी को इन 
दोनों अ्न्योन्याश्रित ग्रुणों का बहुलांश प्राप्त था। वे बड़े से बड़े व्यक्तियों से भिड जाते 
और उन्हें भ्रपनी प्रतिभा से निष्प्रभ कर देते थे ।॥आचाय॑ पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
जैसे साहित्यिक दिग्गज, लार्ड कर्जन जैसे प्रखर गवनेर जनरल, फूलार जंग जैसे तेज़ 
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द्विदेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शलियाँ श्८्प्र्‌ 


बंग-गवने र तथा महाराजा ग्वालियर सर माधवराव सिंधिया जैसे तेजस्वी पुरुष के साथ 
वे जूक पड़े थे । 

ओओजस्विता तथा निर्भीकता से भी महान्‌ ग्रण उनके हृदय की निष्कपटता और 
चरित्र की निर्मलता में दृष्टिगोचर होते हैं। झाचायें ट्विविदी तथा पं० माधवप्रसाद 
मिश्र के साथ उनका विवाद और विरोध काफी चला, पर गुप्तजी से बैर नहीं बांधा । 
अवसर हाथ लगते ही वे उनसे प्रेम तथा सम्मानपूर्वेक मिले । अमृतलाल चक्रवर्ती से 
उनकी विचार विषमता थी, पर संकट के समय उन्हें न केवल आर्थिक सहायता दी 
वबरन्‌ उनसे मिलने काराग्र॒ह तक पहुँचे । 

बंग-साहित्य और साहित्यकारों के प्रत्यक्ष लम्बे सम्पर्क के कारण इन पर बंगला 
भाषा का प्रभाव पड़ा । विशेषता: वे बंकिम बाबू की प्रतिभा के अ्रत्यधिक कायल थे । 
उन्हीं के कमला कां तेर दफ्तर' से प्रभावित होकर उन्होंने 'शिव शम्भु का चिट्ठा' 
लिखा । इसी 'चिट्ठ' ने शिव शम्भू शर्मा नामधारी ग्रुप्तजी को लोकप्रियता एवं अम- 
रता प्रदान की है । छदम आलोचक 'भआत्मारार्मा व्यंग्यकार खत और चिट॒ठों का लेखक 
'शिव शम्मु शर्मा' तथा सम्पादक बालमुकुन्द गुप्त--ये एक ही व्यक्तित्व की त्रिमूृ्तियाँ 
हैं। इनकी भाषा-शली भी अपनी-अपनी पृथक है । 


भाषा-दली 

गुप्तजी के व्यक्तित्व की विशेषताश्रों की स्पष्ट छाप उनकी हौली में यत्र-तत्र 
दृष्टिगोचर होती है। ग्रुप्तती रचना, भाव, विषय और सजीव भाषा की दृष्टि से 
भारतेन्दु-युग के श्रधिक निकट ज्ञात होते हैं। उनकी भाषा और शेली पर भारतेन्दु 
और प्रतापनारायण मिश्र का विशेष प्रभात्र है, इससे वे द्विवेदी-युग के यशस्वी तिबन्ध- 
कार होकर भी भारतेन्दु-युग के सबल प्रतीक प्रतीत होते हैं। उन्होंने द्विविदीजी के 
भाषा-सुधार कार्य में तथा हिन्दी की अव्यवस्था, अराजकता ओर अस्थिरता को दूर 
करने में महत्त्वपूर्ण योग प्रदान किया है। हिंवेदीजी के समान ग्रुप्तजी का अंकुश भी 
स्वेच्छाचा रियों को सदा खलता था। उनकी मृत्यु पर इसीलिये हिन्दी के ऐसे उच्छ- 
द्भुल लेखकों को स्वतन्त्रता का अनुभव हुआ था । 

द्विविदी-युग की उषा बेला में बाबू बालमुकुन्द गुप्त की प्रतिभा सर्वाधिक 
उज्ज्वल नक्षत्र के रूप में देदीप्पमान हुई । हिन्दी के क्षेत्र में पदापंण करते ही उन्होंने 
अपनी प्रतिभा एवं प्रबुद्ध प्रयत्नों द्वारा हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्थान के सेवकों में अपना 
ग्रति उच्च-स्थान बना लिया । हिन्दी की जातीय शैली के प्रणयन तथा भाषा के परि- 
प्कार में उन्होंने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण योग दिया है । जैसी कि सफलता उनके परवर्ती 
हिन्दी-गद्य-लेखक पं ० पद्मसिह शर्मा, मुंशी प्रेमचन्द, सुदर्शन आ्रादि मूल उर्दू-लेखकों को 
उत्तर-द्विवेदी काल में प्राप्त हुई थी वंसी ही पूर्व-द्विविदी काल में गुप्तती को उपलब्ध 
हुई थी । इस दृष्टि से मूल उर्दू के हिन्दी लेखकों में वे श्रग्नगण्य ठहरते हैं और सजीव, 

१. जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी : हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, लाहोर विवरण-- व्येष्ठ शुक्ल १, 
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श्ण्द.... हिवेदी-युग की हिन्दी गठ्य-होलियों का श्रध्ययन 


प्रवाहमयी, चंचल, चुहुलपूर्ण मस्त, जिन्दादिल भाषा के प्रवत्तेक के रूप में भी मान्य 
हैं। हिन्दी-गद्य निर्माताओं की मण्डली में भी उनका व्यक्तित्व अपना विशेष स्थान 
रखता है| इतना ही नहीं, हिन्दी-सा हित्याकाश से भारतेन्दु के एकाएक अस्त होने के 
पश्चात्‌ एवं ट्विवेदी-मातंण्ड के उदय होने के पूर्व जो संधि-बेला या संक्रमण काल था, 
उसमें गुप्तजी का विभा ने शुक्रतारे की भाँति सर्वाधिक आलोक प्रदान किया। उन्होंने 
कई नवीन लेखकों को अंधकार में भटकने से बचाया गौर उन्हें मार्ग प्रद्शित किया। 
स्वयं युग-पुरुष द्विवेदीजी से अनस्थिरता' शब्द को लेकर विवाद किया । इस प्रकार से 
उन्होंने भा रतेन्दु प्रवत्तित भाषा को श्वित प्रदान कर आगे बढ़ाया । भाषागत अराजकता, 
अ्रव्यवस्था को दूर करने का प्रयत्त किया और ह्िवेदीजी के भाषा-संस्कार के कायें में 
हाथ बंटाया । 

भुप्तजी ने श्रालोचक, व्यंग्यकार और सम्पादक--इन तीन प्रमुख रूपों में हिन्दी- 
गद्य को विविध दैलियाँ प्रदान की हैं और हिन्दी-गद्य शैलियों के मार्ग को प्रशस्त किया 
है | इस दृष्टि से वे युग के अ्रग्रगण्य शली-शिल्पी भी सिद्ध होते हैं। उन्‍होंने सरल तथा 
व्यावहारिक शब्दों के द्वारा जो प्रभावी भावाभिव्यक्ति की है, वह ग्रनुकरणीय तथा 
श्राकर्षक प्रमाणित हुई । चलती सरल, मुहावरेदार भाषा में हृदय को स्पशं किया जा 
सकता है, यह हिन्दी के पाठकों के सामने प्रत्यक्ष प्रस्तुत किया। हिन्दी की इस जन- 
शैली ने हिन्दी के प्रचार-प्रसार में बहुत सहायता पहुँचाई । इसीलिए उन्होंने भाषा में 
मध्यम मार्ग का अनुकरण किया | उनकी शैली समसामयिकों में श्रेष्ठ मानी जाती थी । 
इस स्वतन्त्र शैली के प्रवत्तक भी वे ही थे। आ्राधुनिक हिन्दी की ग्राधारशिला रखने 
वाले दो-चार प्रमुख व्यक्तियों में ग्रप्वजी का स्थान है। हिन्दी को राष्ट्र-भाषा पद के 
लिए अग्रसर करने में भी इनका महत्त्वपूर्ण हाथ है। 

ग्रुप्तजी की भाषा-शैली सम्बन्धी नीति तथा उनकी भाषा-शली का सुन्दर उदा- 
हरण निम्नलिखित हो सकता है--- 

“हमारे लिये इस समय वही हिन्दी अधिक उपकारी है, जिसे हिन्दी बोलनेवाले 
तो समभ ही सकें, उनके सिवा उन प्रान्तों के लोग भी उसे कुछ न कुछ समझ सकें, 
जितमें वह नहीं बोली जाती है। हिन्दी में संसक्षत के सरल-सरल शब्द अवश्य अ्रधिक 
होने चाहिये, इससे हमारी मूल भाषा संस्कृत का उपकार होगा और गुजराती, बंगाली, 
मराठी आदि भी हमारी भाषा को समभने के योग्य होंगे। किसी देश की भाषा उस 
समय तक काम की नहीं होती जब तक उसमें उस देश को मूल भाषा के शब्द बहुतायत 
के साथ शामिल नहीं होते ।” 

सरल श्र स्वच्छ शैली के विनोदी लेखक ग्रुप्तजी के मूलतः उर्दू लेखक होने 
के कारण उनकी गद्य-शली में उर्दू की स्वाभाविक चपलता, मस्ती, जिन्दादिनी, रोचकता 
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ग्रादि गुण प्रारम्भ से ही उपस्थित मिलते हैं। वे स्वयं भाषा की व्यावहारिकता को 
महत्त्व देते थे, इसी से हिन्दी के लेखकों को उद्‌ का ज्ञान आवश्यक मानते थे।* पतन्न- 
कारिता के आ्राश्नय से पालित-पोषित तथा राजनीतिक परिस्थितियों से परिधृष्ट गुप्तजी 
की भाषा पाठक के हृदय को शभ्रुदग्र॒दाती भी है श्र मस्तिष्क को कुरेदती भी है। हिन्दी, 
उदू तथा अन्य प्रान्तीय भाषाओं के प्रयुक्त मुहावरे उनकी भाषा की अभिव्यंजना- 
शक्ति में जीवन फूकते हैं। इससे उन्तकी भाषा में सरलता भी आ गई है झौर स्पष्टता 
भी । भाषा शली के इन ग्रुणों के कारण वे हिन्दी-गद्य तथा श्रालोच्य युग के सर्वश्रेष्ठ 
लेखकों में समझे जाते थे । 

गुप्तजी के वाक्य भी साधारणतः छोटे व सरल होते हैं। वाक्य-विन्यास में 
कृत्रिमता नहीं श्रा सकी है| हाँ, कहीं-कहीं वाक्य-विन्यास में व्यतिरेक उत्पन्न करके 

उन्होंने शली में नवीनता का सूत्रपात किया है। कलात्मकता की दृष्टि से उन्होंने पुनर्रुक्ति 
को भी स्थान दिया है। उनकी ये पुनरुक्तियाँ उनकी सिद्ध-हस्तता ही प्रगट करती हैं 
और कलाकार के स्त्श से दोष ग्रण हो गई हैं इनसे भी भाषा में शक्ति और दृढ़ता आई 
है । जैसे-- । 

“वह और कोई नहीं थे, यदुवंशी महाराज वसुदेव थे और नवजात शिक्षु 
कृष्ण । उसी को उस कठिन दशा में उस भयावक काली रात में वह गोकुल पहुंचाने जाते 
हैं। कसा कठिन समय था । पर दृढ़ता सब विपदों को जीत लेती है, सब कठिनाइयों को 
सुगम कर देती है। वसुदेव सब कष्टों को सहकर यमुना पार करके भीगते हुए उस 
बालक को गोकुल पहुंचाकर उसी रात कारागार में- लौट आये। वही बालक श्रागे क्ृष्ण 
हुआ, ब्रज का प्यारा हुआ, माँ बाप की आँखों का तारा हुझ्ना, यदुकुल मुकुट हुआ। 
उस समय की राजनीति का अधिष्ठाता हुआ । जिधर वह हुआ उधर विजय हुई, जिसके 
विरुद्ध हुआ उसकी प्राजय हुई । वही हिन्दुओं का सर्व प्रधान अवतार हुआ और शिव 
शम्भु शर्मा का इष्टदेव, स्वामी और सर्वेस्व | वह कारागार भारत संतान के लिये 
तीथ हुआ । 

मिश्रित, गढ़ व्यंग्यात्मक शैली गुप्तजी के व्यक्तित्व की सबल व्यंजक है। 
उसमें उनकी भाषागत बहुज्ञता तथा स्वभावगत्त व्यंग्ग और परिहास का समन्त्रय रहता 
है। ये व्यंग्य भी अन्योवितयों में होते हैं श्रोर पर्याप्त भूमिका के परचात्‌ प्रस्तुत किये 
जाते हैं। कभी-कभी तो लगने लगता है कि लेखक मूल विषय से भटक गया है; परन्तु 
जँसे ही कलात्मक ढंग से वह विषय पर ठीक पहुँचता है तो लेखक के कौशल की दाद 
देनी पड़ती है। यथा--- 

“एक बार एक छोटा-सा लड़का अपनी सोतेली माता से खाने को रोटी मांग 
रहा था। सौतेली माँ कुछ काम में लगी थी, लड़के के चिल्लाने से तंग होकर उसने उसे 


१. बालमुकुन्द गुप्त : स्मारक भन्‍्ध : संस्मरण अर श्रद्धांजलियां : पृ० २६३ | 

२. बलभुकुन्द गुप्त : स्मारक ग्न्‍्थ : आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी (संस्मरण रायक्ृष्णदास) : 
पूृ० इ६८ | 

३. बालसुकुन्द गुप्त : चिट्ठे ओर खत £ (झाशीबोद) : ए० ४२ | 


श्ध्८ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


एक बहुत ऊँचे ताक में बिठा दिया | बेचारा भूख और रोटी दोनों को भूल नीचे उतार 
लेने के लिये रो-रोकर प्रार्थंवा करने लगा, क्‍योंकि उसे ऊँचे ताक से गिरकर मरने का 
भय हो रहा था। इतने में उस लड़के का पिता झा गया। उसने पिता से बहुत गिड़- 
गिड़ाकर नीचे उतार लेने की प्राथना की । पर सौतेली माँ ने पति को डांटकर कहा, 
कि खबरदार ! इस शरीर लड़के को वहीं टंगे रहते दो, इसने सुझे बड़ा दिक किया 
है । इस बालक की सी दक्ा इस समय इस देश की प्रजा की है। श्रीमान्‌ से वह इस 
समय ताक से उतार लेने की प्रार्थना करती है, रोटी नहीं माँगती । जो अत्याचार उस 
प्र श्रीमान्‌ के पधारने के कुछ दिन पहले से आरम्भ हुआ है, उसे दूर करने के लिये. 
गिड़गिड़ाती है, रोटी नहीं माँगती | बस, इतने ही में श्रीमान्‌ प्रजा को प्रसन्न कर 
सकते हैं ! सुनाम पाने का यह बहुत ही अ्रच्छा अवसर है, यदि श्रीमान्‌ को उसकी 
कुछ परवाह हो” 


गुप्तजी के मुहावरों के कुछ उदाहरण 

हकक्‍्का-बक्का होना, उड़न छू होना, काफूर होना, हौसला बढ़ना, हिम्मत 
तोड़ना, घर करना, मन फड़क उठना, दिन ढलना, जीने मरने का साथ, नाक में नकेल 
डालना, काम की चक्की में पिसना, नशा किरकिरा होना, टेढ़ी खीर, सिक्का जमाना, 
घूल मिलाना, आँख में धूल फ्ोंकना इत्यादि हैं । इन मुहावरों की एक विशेषता यह 
रहती है कि वे बहुत जन-प्रचलित तथा व्यंजक होते हैं । 

गुप्तजी ने अंग्रेजी, अरबी, फारसी आदि के शब्दों का प्रयोग उदारतापूर्वक 
किया है। वे विदेशी शब्दों का अनुवाद करके ग्रहण करने की अपेक्षा उन्हें मूलतः स्वी- 
कृत करना ही उत्तम समभते थे । अनुवाद में मूल शब्द के भाव की पूर्ण रक्षा और 
प्रनुवाद करने को कठिनाई के कारण, मूल शब्द का भारतीयकरण करना पसंद करते 
थे। जैसे अंग्रेजी के ला, कमाण्ड इत्यादि शब्दों को लाट, कमान ही रखा है तथा 
अ्रबी-फारसी के शब्दों के नीचे के नुक्‍तों को छोड़कर वे बेफिकर, मालुम, मूजब, श्रफ- 
सोस लिखते थे । 

ग्रप्तती की भाषा-शली भी युग की झराजकता, अव्यवस्था और शिथिलता के 
प्रभाव से अछूती नहीं बच सकी है । उसमें भी शब्दों की बहुरूपता, श्रशुद्ध रूप, प्रयोग 
तथा व्याकरण की अन्य त्रुटियाँ मिलती हैं । आवेंगे, जावेगे, करेंगे, कटब्ति, तयारी 
काय इत्यादि शब्द रूप; यह वह के दोनों वचनों में प्रयोग तथा सामान्य लिंग वचन 
की भूलें प्रमुख हैं । 

(क) अंग्रेजी में छपी हुई मुंशी देवीप्रसादजी के सार्टीफिकटों की एक पुस्तक 
मेरे दृष्टिगोचर हुई ।”' 

(ख) भारत-मिन्र के पाठकों ने यह लेख बड़े चाव से पढ़े हैं। ढंढ़-ढंढकर 
बड़ी आरजू से मंगराये हैं । जिनको न मिले उनका तकाजा है कि वह लेख जल्द 
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द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-ह लियाँ रद हि 


पुस्तकाकार छपें, जिससे हम भी देख सकें ।”' 

(ग) “कालाकांकर हिन्दी पत्र हिन्दुस्थान' से कोई दो वर्ष हमारा भी सम्बन्ध 
रहा । उसका कारण हुई थी पंडित श्री मदनमोहन मालवीयजी की कृपा ।”' 

फिर भी, निःसन्देह हिन्दी-गद्य शैलियों के विकास में ग्रुप्तजी का प्रमुख स्थान 
है। उन्होंने भाषा को सुधारा-संवारा तथा उसमें सौष्ठव उत्पन्त किया। उन्होंने भाषा 
की व्यंजना-शक्ति की भी वृद्धि की। उनके हाथ में हिन्दी-गद्य निखरकर कलापूर्ण हो 
गया कि उसे पढ़ने में कविता का-सा श्रानन्द आता है ।” उनकी भाषा की-सी रवानी 
द्विविेदीजी के यहाँ कम मिलती है ।* 


पं० अ्रयोध्यातिह उपाध्याय हरिश्रोध (१८६५-१६४७ ई०) 


हरिश्रौधजी की साहित्यिक प्रतिभा गद्य-क्षेत्र में उपन्यास, नाटक, समीक्षा के 
श्रतिरिक्त निबन्धों में भी मुखरित हुई है । यद्यपि निबन्धकार के रूप में उनका स्थान 
इतना महत्त्वपूर्ण नहीं है, जितना उपन्यासकार के रूप में है, तथापि निबन्ध-शे लियों 
की दृष्टि से वे अपना विशेष स्थान रखते हैं। उनके जीवन-दर्शन एवं व्यक्तित्व की चर्चा 
कथा-साहित्य' में शेलियाँ, अध्याय में की गई है । 


निबन्ध रचना-साहित्य-संदर्भ, उद्बोधन तथा श्रन्य स्फुट निबन्ध 

उनके निबन्धों में इनका कवि-व्यक्तित्व अधिक सजग मिलता है । हिन्दी तथा 
हिन्दुत्व के प्रबल पोषक होने के कारण उन्होंने हिन्दी के लिए स्वस्थ साहित्य निर्माण 
के लिए ही प्रयत्न नहीं किया, वरन्‌ उसके प्रचार-प्रसार एवं प्रतिष्ठा-स्थापन के लिए 
कई दालियों के प्रयोग किये हैं। प्रचारवादी सेद्धान्तिक के रूप में व्यावहारिक भाषा का 
समर्थन किया है । संस्कृत के विद्वान्‌ तथा संस्कृति के समर्थक होकर भी उन्होंने शुद्ध 
संस्कृत शब्द-समू ह के स्थान पर व्यवहृत अ्रपश्रंश संस्कृत शब्दों के प्रयोग को उत्तम 
समभा है ।' फिर भी मन की तरंग तथा विभिन्‍न शैलियों के प्रयोग के लिए उन्होंने 
अपने उपयुक्त सिद्धान्त का कठोरता से पालन नहीं किया है । उनकी भाषा बहुलांश 
में संस्कृतगर्भित है और उसमें कहीं-कहीं बाण, दण्डी के संस्कृत गद्य-काव्य का स्मरण 
दिलाने की क्षमता है । संदर्भे-सवेस्व' की भूमिका में वे स्वयं भाषा की संस्कृतगर्भितता 
को स्वीकृत करते हैं, परन्तु इसका कारण वे संदर्भ के अच्तगंत गुढ़ार्थ प्रकाशन, सारो- 
क्ति की श्रेष्ठता तथा नानाथेवत्ता का वेदत्व को मानते हैं ।' 

काव्यात्मकता एवं भावात्मकता के संयोग से उनकी भाषा स्थान-स्थान पर 
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१६० टद्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दोलियों का श्रध्ययने 
काव्यमयी, आलंकारिक तथा कृत्रिम हो गई है | सामान्य शब्दालंकारों में विशेष रुचि 
तथा विजुद्धता के दृढ़ आग्रह से भाषा में प्रसाद ग्रण तिरोहित होने लगा है। लम्बे वाक्य 
'किन्तु-परन्तु के साथ बोफभिल से हो गये हैं। जहाँ वाक्य सामान्य कोटि के हैं वहाँ 
शली में स्पष्टता आ गई है। म 

“सौभाग्य की बात है कि दृष्टिकोण बदला है, परम कमनीय कलेवरा शृद्धार 
रस की कविता-सुन्दरी कवि-मानस समुच्च सिंहासन से धीरे-धीरे उतर रही है और उस 
पर लोकोत्तर कान्तिवती जातीय राग-रंजिता कविता देवी सादर समासीन हो रही है । 
ललित-लीला-निकेतन बृन्दावन धाम अब भी विमुग्धकर है; किन्तु सुजला, सुफला 
शस्य-श्यामला भारत-वसुन्धरा आज दिन अधिक आदरवती है। तरल तरंगमयी तरणि- 
तवया उत्फुल्लका री है; किन्तु प्रवहमान देश-प्रेम पावन प्रवाह समान सर्वेप्रिय नहीं । 
भगवान मुरली मनोहर की मधुमयी मुरलिका झ्राज भी मोहती है, मोहती ही रहेगी; 
किन्तु अत्र हम उसके माधुये में देश प्रेम का पुट, ध्वनि में जातीयता की धुन और 
सुरीलेपन में सजीव स्वर लहरी होने के कामुक हैं | प्रेम प्रतिभा राधिकादेवी की आरा- 
धना आज भी होती है; किन्तु पुष्पांजलि अपंण कर बद्धांजलि हो अब यही प्रार्थना की 
जाती है--माता तू जिसकी हृदयेश्वरी है, उसके गम्भीर भाव से कह दे--भारत भूतल 
फिर भाराकान्त है ।” 

“प्रात.काल का समय था। भगवान भूवन भास्कर की किरणें उषा देबी से 
गले मिलकर धरातल को ज्योति प्रदान कर रही थीं । समीर धीरे-धीरे बह रहा था । 
दिशाएं प्रफुल्लित थीं । धारा अंक विलसिता सरिता विहंसिता थी। लोल लहरें नतंन- 
रत थीं और किरणों के साथ कललोल कर रही थीं। सरिता तट पर खड़े भोजराज 
भ्रंभोजोपम नेन्रों से इस दृश्य को देख रहे थे और प्रकृति सुन्दरी की मनोहारिणी छवि 
अवलोकन कर विमुग्ध थे ।”' 

जहाँ तक उपर्युक्त भाषा-शैली का प्रशइन है, वह साधारणतया बोधगम्य और 
क्षम्य हो सकती है, परन्तु जहाँ प्रगाढ़ भाव-प्रणवता के साथ जब वे संस्कत के दीर्घ॑- 
काय सामासिक शब्दों को शुथते जाते हैं, तो दण्डी और बाणभट्ट की गद्य-काव्य शैली का 
समा बंध जाता है, वाक्यावलियाँ भी दीर्घकाय हो जाती हैं और केवल वाक्य के ग्रन्त 
की हिन्दी क्रियाएँ ही, जाते समय धीरे से संकेत कर जाती हैं कि रचना हिन्दी की है । 

“बालाक अरुण राग रंजित प्रफुल्ल पाटल-प्रसून, परिमल-विकीर्णकारी मन्द- 
वाही प्रभात समीरण, अतसी कुस मदलोपमेयकान्ति नवजलधर पटल पीयूषप्रवर्षणकारी 
सुपू्ण-शुभश्रद् रदीय शशांक, रविकिरणोंद्भासित वीचिविक्षेपणशीला तरंगिणी, इयामल- 
तृणावरण-परिशोभित उत्तुंग शैल शिखर श्रेणी, नवकिशलय कदम्बसमलंकत वासंतिक 
विविध विटपावली, कोकिल कुलकलंकीकृत कंठप्तमत्कीर्ण कल निनाद, श्रत्यन्त मनो- 
मुग्धकर और हृदयतल स्पर्शी हैं ।''* 





१. संद२-पर्वेस्व : (साहित्य) पृ० १४७ | 
२१. संदर्भ-स्स्व : (धाराधीश की दान धारा) : पृ० ५० | 
२. अधिखिला फूल का समपंण : पू० | 


द्िविदी-युग के निबन्ध-साहित्य कौ गद्य-दोलियाँ १६३६ 


उपाध्यायजी की शैली की एक बड़ी विशेषता उसकी संजीवन शवित है। 
है। शिथिलता, शुष्कता तथा निष्प्राणता उसमें कहीं दृष्टिगोचर नहीं होती । भाषा की 
इस जीवन शक्ति को सर्देव बनाये रखने के लिए उन्होंने अनेक उपक्रमों का सहारा 
लिया है । कुशल व्याख्याता के सदृव्य कहीं तो वे प्रश्नों की भड़ी लगा देते हैं, फिर स्वयं 
ही उनका समाधान करते हैं। अपने तथ्य के समर्थ में कहीं-कहीं आवश्यकतानुसार 
विभिन्‍न स्थलों से प्रसिद्ध उक्तियां तथा प्रमाण प्रस्तुत करते हैं। इस युक्ति से उनकी 
शैली बलवती तथा तकंपूर्ण विवेचनात्मक हो जाती है । जैसे--- 

“विचारणीय तो यह है कि उनका व्यवहार, उनकी इस प्रकार की बातें कहां 
तक युक्ति संगत हैं, और शास्त्र की आशा इस विषय में क्या है। क्या कर्म का त्याग 
उचित है ? जिस रूप में प्रायः भगवद्भजन आजकल किया जा रहा है, क्या वह अपने शुद्ध 
रूप में है ? बेराग्य किसे कहते हैं ? उसका सच्चा रूप क्‍या है ? मुक्ति किसे कहते हैं ? 
क्या संसार असार है ? ये प्रश्न साधारण नहीं । परन्तु, यह अ्रवश्य है कि वास्तविकता 
छिपी भी नहीं है | कर्म का त्याग किसी काल में नहीं हो सकता, भगवदाज्ञा है-- 

नियतं कुरु कम्मेत्वं कर्मज्यायोहा कर्मण: । 
शरीर यात्रापि चते न प्रसिद्धयेद कर्मण: ॥॥ 
सदा कर्म करो । कर्म न करने से कर्म का करना अच्छा है । कर्म का त्याग करने से तो 
शरीर यात्रा का भी निर्वाह न होगा । और सुनिये :--- 
व्यक्ववाकर्म फलासंग नित्यतृष्तो निराश्चय:। 
करमंण्यमि प्रवत्तोपि नेवकिचित्‌ करोति सः ॥' 

स्वत्व के अ्रति दृढ़ आ्राग्रह ने बहुधा उनकी भाषा में श्रोज के साथ विदग्ध प्रयोग, 
व्यंग्य, कटाक्षादि का सुन्दर सम्मिश्रण कर दिया है। भावावेश में मुहावरों के प्रवाह 
और अनुप्रासिक शब्द योजना ने उनकी भाषा को गति तथा शवित प्रदान की है। भावों 
की प्रबलता में कई वाक्यांश जुड़ते चले गये हैं और लम्बे वाक्‍्यों की श्रू खला बन गई 
है। इन स्थलों पर प्रभावपूर्ण भावाभिव्यंजना, मुहावरों के माध्यम से हुई है, जिससे 
भाषा सजीव, सुगठित तथा हृदयहारी हो गई है । यथा -- 

“ग्राज दिन हमारे सिर-घरों का ही सिर नहीं फिर गया है, आगे चलनेवाले 
भी झाग लगा रहे हैं और भगवा पहनने वाले भी भांग खाये बंठे हैं। जिनको वीर होने 
का दावा है, वे भाइयों की मूंछे उखाड़कर मुूंछ मरोड़ रहे हैं, दूसरों का घर भूृंसकर 
ग्रपना घर भर रहे हैं, औरों के लठ से हाथ रंगकर अपना हाथ गरम कर रहे हैं, समों 
का पेट काटकर अपना पेट पाल रहे हैं और बेबसों के घर की जलाकर अपने घर में घी 
के दीये बाल रहे हैं। पूंजीवालों का पेट दिन-दिन मोटा हो रहा है, पर किसी सटे पेट 
वाले को देखते ही उनकी आझ्रांख पर पट्टी बंध जाती है । सण्डे-मुसण्डे डण्डे के बल माल 
भले ही चाब लें पर भूख से जिनकी आंखें नाच रही हैं; उनको वे कानी-कोड़ी भी देने 
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के रबादार नहीं। े 
हरिआ्रधजी का विशिष्ट शब्द-चयन ही उनकी शली को विलक्षणता के लिए 


उत्तरदायी है। उन्होंने संस्कृत के तत्सम तथा तद्भव दोनों ही प्रकार के शब्दों का 
समादर किया है; परन्तु उदूं -फारसी शब्दों से वे सप्रयास बचे रहे हैं। गद्य को प्रभावपूर्ण 
तथा हृदयस्पर्शी बनाने के लिए मार्मिक शब्दों का चयन किया है । भावों की गम्भीरता 
के कारण भी, गम्भीर वातावरण के उपयुक्त, उद्‌ -फारसी के शब्दों को स्थान नहीं 
मिल सका है। श्रनेक स्थलों पर उन्होंने ्रतिक्लिष्ट शब्दों का प्रयोग किया है। सामा- 
सिकता के कारण भी बड़े शब्दों की योजना हुई है। जैसे--सहानुभूति-जनित -ह॒दय- 
ममता, श्रुतिकंठ-विदीर्णकारी, दुह्हता-वारिधि-संतरण, मनोरम-पुष्प-फल-भार-विनम्र, 
स्निग्ब-पत्रावली-परिशोभित इत्यादि। क्विचित: प्रचलित तथा व्यावहारिक अंग्रेजी के 
शब्द भी उनकी भाजा के प्रवाह में खिचे चले आए हैं । यथा--स्टाइल, पेरा, बायकाट, 
हैड, टाइप आदि । 

हरिम्ौधजी का वाक्य-विन्यास सीधा और सरल है। उसमें व्यतिरेक उत्पन्न 
करके चमत्कार उत्पन्न करने का प्रयत्न नहीं किया गया है। फिर भी लम्बे-लम्बे 
सामासिक छाब्दों की भांति उनकी वाक्यावलियां प्रायः विशालकाय मिलती हैं। एक 
वाक्य में कई जगह सात-सात ञ्राउ-आठ उपवाक्य गुथे मिलते हैं । इन्हीं के श्रनुरूप 
उनके परिच्छेदों का विस्तार भी सात-सात आ्राउ-आठ पृष्ठों में रहता है। उदाहरणत: 
उनका ४६ पृष्ठों का उद्बोधन ग्रन्थ केवल ११ परिच्छेदों में पूर्ण हो गया है श्रौर जिसका 
श्रन्तिम परिच्छेद € पृष्ठों से अधिक का है और प्रथम सबसे छोटा २ पृष्ठों से कम का 
नहीं है। फिर भावावेग के साथ क्रमशः वाक्य और परिच्छेद लम्बे होते गये हैं । यथा एक 
वाक्य--- 

“तेरा विचार है कि हमारी संख्या आज भी बीस कोटि है, आज भी समुतुंग 
हिमालय से समुद्रकूलम परिशोभी कन्याकुमारी श्रन्तरीप तक हमारा धर्म कोलाहल तार 
स्वर से श्रुत होता है, आज भी प्रान्तवर्ती अफगानिस्तान से सुदूर स्थित ब्रह्मदेश पर्यन्त 
हिन्दू धर्म की विजय मेरी ग्रुरु गम्भीर नाद से निनादित है, श्राज भी काशी श्रृति मधुर 
संस्कृत शब्दोच्चारण से बसी ही मुखरा है, नदिया में आज भी अ्रवच्छेद का वच्छिन्न 
का बसा ही गगनभेदी कोलाहल है भ्रष्ट श्रीश्रवधपुरी दिन-दिन अधिक शोभाशालिनी 
हो रही है, पर्वोत्सवों पर पुण्य क्षेत्र प्रयाग, धम्म क्षेत्र हरिद्वार आज भी सवेबेत मानव 
मण्डली से बसी ही अपूर्व शोभा धारण करते हैं, श्रब तक घर-घर शास्त्र पुराण की चर्चा 
है, ग्राम-ग्राम शास्त्रीय कार्य-कलाप से पवी त्री कृत है, फिर चिन्ता का कौन स्थान है ? ”' 

एक विचार एक भाव के आदर्श से स्वथा दूर हट जाने के कारण उनकी भाषा 
में दुरूहता और अ्रस्पष्टता दोष कई जगह आ गया है। इनके अतिरिक्त कई शब्दों के 
श्रशुद्ध रूप भी मिलते हैं जेसे--हम्हीं, घूंघले, घिरे हुये, ठण्ढ़ी इत्यादि। 

फिर भी सम्यक दृष्टि से हरिश्रौधजी की भाषा में सौष्ठव, स्निग्धता एवं 
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विशदता है, जिसका श्रेय उनके काव्य-कौशल को है। क्योंकि वे कवि पहले हैं और 
गद्य-लेखक उसके बाद, तभी उनकी भाषा में शैथिल्य नहीं है।' 


माधवप्रसाद घिश्च (१८७१-१६०७ ई०) 

द्विवेदी-युग में माधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी तथा अध्यापक पूर्णसह 
“ये तीन विलक्षण प्रतिभाएं हुई हैं, जो अपने अल्प साहित्यिक-जीवन में भ्रमर हो गई 
हैं। मिश्नजी इस त्रिमूर्ति में प्रथम एवं सबसे अ्ल्पजीबी साहित्यकार थे । 

माधवप्रसाद सिश्र का जन्म भिवानी के पास कंकड़ ग्राम जिला हिसार (पंजाब) 
में, भाद्र मास की शुक्ल त्रयोदशी को हुआ था। इनके पिता पं० रामजीदास तथा 
पितामह पं ० जयरामदास संस्कृत के प्रख्यात विद्वान थे और सम्पूर्ण हरियाना प्रान्त में 
उनके यश की दीप्ति फैली थी । यहां से जयरामदास किसी धनाढूय मारवाड़ी के अ्राग्रह 
से भिवानी चले गये थे । 

बालक माधवप्रसाद का विद्यारम्भ पिताजी द्वारा ही हुआ । प्रसाधा रण बाल- 
चपलता एवं प्रतिभा के साथ उनकी ग्रहण शक्ति बहुत प्रखर थी; परल्तु उपद्रवों और 
शरारतों में मन उलभा रहता था। इन पर इनकी पितामही का प्रभाव गहरा पड़ा। 
वे हरि-भकक्‍त तथा साध्वी थीं और इन्हें पुराण, महाभारत इत्यादि की कथाएं सुनाया 
करती थीं । बालक के कोमल हृदय को इन संस्कारों ने धमंभीर बना दिया। पिताजी 
ने पुराण, काव्य, धर्म-शास्त्र तथा व्याकरण की शिक्षा दी। तत्परचात्‌ प० श्रीधर पाठक 
और रामसिश्र शास्त्री से दर्शन-शास्त्र तथा पं० उमापति से साहित्य का अध्यवन किया। 
साथ ही उद्द , मराठी, ग्रुज राती, बंगला और पंजाबी का भी अच्छा ज्ञान प्राप्त किया । 
इस प्रकार २५ वषं की उम्र तक सब शवितयों से सम्पन्त होकर ये कार्य-क्षेत्र में भ्रव- 
तीर्ण हुए। धर्म, देश तथा साहित्य को इन्होंने अपने जीवन-रस से सींचा। 

सन्‌ १६०० में बाबू देवकीनन्‍दत खत्री के सहयोग से काशी से 'सुदर्शन' मासिक 
पत्र का प्रकाशन वहुत सफलता से किया। सुदर्शन! २ वर्ष ४ माह से अधिक नहीं चल 
सका, फिर भी इसमें बहुत ही सुन्दर और बेजोड़ निबन्ध प्रकाशित हुए, जैसे उस काल 
में दुलंभ थे। पांडित्य के साथ प्रांजल, पुष्ट एवं परिमाजित भाषा में इन्होंने ६० से 
अधिक लेख श्रधिकांश जीवनियां आदि लिखी हैं। इनमें हिन्दू-पर्वों और त्योहारों पर 
८ बड़े सुन्दर तथा प्रौढ़ निबन्ध प्रस्तुत किये गये हैं--श्रीपंचमी, 'होली', 'रामणोला', 
व्यासपुजा',, 'नवीन वर्षोत्सव, कुम्भ पं, श्रावण के त्योहार' और 'विजयादशमी  । 
भावात्मक निबन्धों में सब मिट्टी हो गया' अधिक प्रसिद्ध है। उन्होंने सात तीथ॑ं-यात्राग्रों 
पर भी बड़े मनोहर व सुन्दर लेख लिखे। वेश्योपकारक' पत्र का भी दो वर्ष तक सम्पा- 
दन-कार्य किया। उनकी हिन्दी-सेवा की कुल अ्रवधि १० वर्ष से कम है। 

धर्म के क्षेत्र में सनातन-धमं के पूर्ण पक्षपाती थे। उसकी निन्दा व श्रपमान वे 
सहन नहीं कर सकते थे । भारत-धर्मे महामण्डल के उत्थान में पं० दीनदयालु शर्मा को 


| 
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१६४ द्िवेदौं-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रध्ययने 
बहुत सहयोग दिया । कलकत्ता के 'विशुद्धानन्द सरस्वती” विद्यालय की स्थापना में योग 
दिया तथा मारवाड़ी-समाज की कुरीतियों को दूर करने में बहुत सफलता पायी । 

उन्नत ललाट, उन्नत ग्रीवा एवं उन्नत वक्ष-स्थल उनकी भारतीय संस्कृति, 
सनातन धर्म और स्वत्व की उच्चता तथा उनन्‍नतावस्था के प्रतीक हैं। बुद्धि की प्रखरता 
ने उनके ललाट को ऊंचा किया, स्वाभिमान ने ग्रीवा को और स्वदेशाभिमान ने उनके 
वक्ष-स्थल को उठाया। बड़ी-बड़ी ऐंठो मूंछें, प्रकाशमान तीब्र ज्योतिमय नेत्रों से उनका 
आत्मविश्वास टपकता था। सिर पर मारवाड़ी ढंग को पगड़ी, शरीर पर बंद गले का 
अंगरखा भर उस पर पंडिताऊं ढंग से ग्रीवा की परिक्रमा करते हुए दोनों सुदृढ़ स्कन्धों 
पर धवल परिकर दोभा देता था। इस प्रकार से उनके आकर्षक, निर्भीक तथा निद्वंन्द् 
व्यक्तित्व ने उनकी भाषा-शैली में स्पष्टता, प्रवरता एवं खरापन का संचार किया। 
स्वभाव से अध्यवसायी तथा रुचि में जिज्ञासु मिश्रजी ने अ्रध्ययन और देश-पर्यंटन के 
द्वारा अपार ज्ञान का संचय किया एवं उसे भाषा का कलेवर प्रदान कर अपने व्यक्तित्व 
के प्राणों से मुखरित कर दिया। उनके व्यक्तित्व के विविध पक्षों से उनकी विविध 
शैलियां उद्भृत हुई हैं। 

मिश्रजी ने कमागत भावों को बड़ी निपुणता से चित्रित किया है। उनके विचारों 
में गम्भी रता तथा वाणी में पश्रोज है । विषय, परिस्थिति तथा पात्र के अनुकूल भाषा को 
रखने से उनकी अभिव्यंज्ना-शक्ति विशेष बलवती है| संस्क्रत का अगाध अध्ययन करने 
के कारण उनकी गद्य-शैली में संस्कृत की शब्द-योजना मिलती है। वे संस्कृत के शब्द, 
पद, इलोक, कहावतें इत्यादि की सहायता से भाषा में शक्ति, गति और स्पष्टता प्रदान 
करते हैं। उन्होंने बिना उदू की सहायता के ही भाषा में चमत्कार भर दिया है। एक साथ 
ही ग्रनेक भाव व्यंजक शब्द-माला के समान भाषा में गुंथे हुए हैं। जो हृदय को बिना 
प्रभावित किये नहीं रहते | जैसे--विवरणात्मक शेली : 

“ हमारे दुरदर्शी महर्षि भारत के मन्द भाग्य को पहले ही अभ्पनी दिव्य दृष्टि से 
देख चुके थे कि एक दित ऐसा आवेगा कि न कोई वेद पढ़ेगा न वेदांग, न कोई इतिहास 
का प्रनुसन्धात करेगा और न कोई प्राण ही सुनेगा | सब अपनी क्षमता को भल जायेंगे 
देश आत्म-ज्ञान शून्य हो जायेगा इसलिये उन्होंने अपने बुद्धिकौशल से हमारे जीवन के 
साथ 'राम नाम का दढ़ सम्बन्ध किया था। 

“महाराज दशरथ का पृत्र-स्नेहु, श्रीरामचन्द्रजी की पितृ-भक्ति, लक्ष्मण और 
हत्रुष्न की भ्रात-भव्ति, भरतजी का स्वार्थ-त्याग, वशिष्ठजी का प्रताप, विश्वाभित्र 
का आदर, ऋष्यश्यु ग॒ का तप, जानकीजी का पातिब्रत, हनुमानजी की सेवा, विभीषण 
की शरणागति और रघुनाथजी का कठोर कत्तंव्य किसको स्मरण नहीं है ? जो ग्रपने 
'रामचन्द्र को जानता है। वह भ्रयोध्या को, मिथला को कब भूला हुप्रा है ? वह 
राक्षसों के श्रत्याचार, ऋषियों के तपोबंल ओर क्षत्रियों के धनुर्वाण के फल को अच्छी 
तरह जानता है। उसको जब राम नाम का स्मरण होता है श्रौर जब वह 'रामलीला' 
देखता है तभी यह ध्यान उसके जी में ग्राता है कि 'रावण' झ्ादि की तरह चलना न 
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चाहिये, रामादि के समान प्रवृत्ति होनी चाहिये | /* 

मिश्रजी की विवेचनात्मक शली उनकी बहुत-सी रचनाश्रों में दृष्टव्य है। शुद्ध 
भाषा के साथ संस्कृत, हिन्दी आदि के सुन्दर एवं भावानुकूल इलोक उनके कथन की ही 
पुष्टि नहीं करते बरन्‌ उनकी शैली को भी सशक्त एवं प्रौढ़ करते हैं। तक और प्रमाण 
का संयोजन उनके वाक्‍्यों को भी अपेक्षत: दीघे कर देता है। मिश्रजी को पैतिक-स सम्पत्ति 
में संस्कृत-निष्ठा प्राप्त हुई थी। उनका संस्कृत निष्ठ व्यक्तित्व उनकी इस शंली में 
मुखरित हुआ है। यथा--- 

“सन्तोषामृत तृप्तानां यत्सुख शांतचत साम्‌ । 

कृतस्तद्धन लुब्धा नामितश्चेतश्य धावताम्‌ ४ 
श्र्थात्‌ सुख सनन्‍्तोषामृत से तृप्त शान्त चित्त पुरुषों को है वह इधर-उधर भटठकनेवाले धन 
के लोभियों को कहां ? 

“इसलिये हमने कहा है कि सन्‍्तोष धामिक की परिपक्व दशा में हा सकता है, 
आरम्भ में नहीं, क्योंकि वह धर्मांचरण का फल है और इसलिये यह कहना भी कोई 
प्नुचित नहीं कि इसके अधिकारी बिरले ही जिज्नासु पुरुष हो सकते हैं, सब नहीं हो 
सकते । सुतरां, प्रस्तुत विषय में धृति का ग्रथे धेये ही ठीक ठहरता है, क्योंकि इस समान 
धर्म का सोप।न भी धर्म्माचायों की अधिकतर प्रणाली के कौशल से खाली नहीं है ।”' 

सरोष एवं उदह्वग्नतापूर्ण शैली में मिश्रजी के व्यक्तित्व का स्वधर्म एवं संस्कृति 
का अभिमान जाग्रत हो जाता है। जिस किसी विरोधी ने उनके सम्मान केरंद्र-बिन्दुओं 
पर आक्षेप किये अथवा उन्हें वक-दृष्टि से देखा उसकी उन्होंने अच्छी तरह खोज-खबर 
ली । इस उद्वेग की स्थिति में वे विरोधी की विद्वत्ता तथा उसके पद की कोई चिन्ता ने 
कर निदवन्द्र होकर, उन शाक्षेपों का मुंहतोड़ उत्तर--ईंट का जवाब पत्थर से देते हैं। 
जमंन प्रोफेसर वेवर, महावी रप्रसाद द्विवेदी तथा महामना मालवीय भी उनसे नहीं बचे 
“भारतीयता की रक्षा के लिए उनको लेखनी ढाल ही नहीं, विरोधी पर आक्रमण करने 
के लिये तेज तलवार भी बन जाती । 

(क ) “पर हमारी अ्रयोध्या की इन पुरानी बातों को दो-चार व्यूहलर और 
बेवर आदि जो द्राग्रही विलायती पंडित सहन नहीं करते उनके लिये यह असह्य और 
ग्रन्याय की बात हो रही है कि जिस समय उनके पितर वनचरों के समान ग़ुजारा कर 
रहे थे, उस समय हिन्दुओं के भारतवर्ष में पूर्ण सभ्यता और आनन्द का डंका बज रहा 
था। | | 

(ख ) “विदेशियों के खुशामदी, स्वदेशियों के निदक मृत राजा शिवप्रसाद: भी 
ग्रबलफजल के कथन को बढ़ावा मान प्रकारांतर से उसी का भ्रनमोदन करते हैं।' 


१, चित्रन्द-रध्नावली ; (भाग-२)-(रामलीला) : ए० १३-१४ | 

२. निवन्प-एत्नावली : (भाग-२)--(घुति ओर क्षमा) : पृ० ६३ | 

जयनाथ नलिन : हिन्दी-निबन्धकार : पृ० ११२ | 

जयनाथ नलिन : निबन्‍्ध-र॒त्तावली (माग-१)-- (अयोध्या) : पृ० ४१ | 
जयनाथ न लिन : निवन्ध-स्त्नावली (साग-२)--(अयोध्या) : ए० ४५ | 
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१६६ हदिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययने 
भाधवप्रसाद मिश्र के व्यंग्य भी उनके व्यक्तित्व की शालीनता एवं शिष्टता के 
अनुरूप ही होते हैं। उनमें प्रखरता भी है और हृदय को झान्दोलित करने की शक्ति 
भी । मिश्रजी के व्यंग्यों में भी उनका स्वधर्मानुराग ही कारण होता है-- 

“ग्रयोध्या के अविद्य और उदर सर्वस्व टकाराम' बैरागियों से दु:खित यात्री 
को राजभवन में ग्राकर आराम मिलता है| महाराज के मंदिर, उद्यान और पुस्तकालय 
सब मनोंहर हैं, रसिकता से खाली एक भी नहीं है ।' न्‍ 

भावात्मक निबन्धों में तो स्वभावत: मिश्रजी के व्यक्तित्व का रंग गाढ़ा रहता 
ही है; परन्तु विचारात्मक निबन्ध भी उनके प्रभावशाली व्यवितत्व में सराबोर होने से 
नहीं बचे हैं। इनमें भी उनकी शैली का साधुय, श्रोज और प्रसाद ग्रुणों का सुन्दर परि- 
पाक हुआ है। स्व-संस्क्ृति के कट्टर अ्भिमानी मिश्रजी जब भारतीय पवं, त्योहार, 
श्रद्धा केन्द्रों आदि पर अपनी लेखनी चलाते हैं तब उसमें असाधारण' मंजे हुए शेलीकार 
की सरलता, स्पष्टता सजीवता, भाव-विभोरता, कथावाचक की उपदेशात्मकता, झ्रोज- 
सम्बोधन और प्रइन-शैली का सुन्दर मिश्रण भी हो जाता है। विचारों की लड्ियों में 
गृंथते हुए वाक्य लम्बे श्रवश्य हो जाते हैं, परन्तु दुरूह नहीं। मुहावरों तथा उक्तियों ने 
भी जगह-जगह उपस्थित होकर उनकी भाषा-शली को गतिमयी एवं बलवती बनाया 
है। यथा -- 

“वाठक [ श्रीपंचमी तो भ्रा गई किन्तु इस दित भारत में माता सरस्वती की 
पूजा कौन करेगा ? क्या हम लोग इस योग्य रह गए हैं कि भगवती के सामने इस दिन 
पवित्र लेखनी का स्पर्श करें ? जो लोग जान-बूभकर दुराग्रह और द्वेष के कारण धर्म- 
प्रचारक साधु सच्चरित्र महानुभावों पर प्पदब्दों की वृष्टि कर और निज नीच हृदय 
का उद्गार निकालकर वाणी की अप्रतिष्ठा कर रहे हैं, क्या वे लोग इस दिन लेखनी की 
पूजा कर सकते हैं ? परदार लंपट को जितेन्द्रिय, धूर्ते प्रवंचक को संसार त्यागी, निर्लोभि 
संन्‍्यासी धर्मं और देश के संहार कर्त्ता उदर सर्वस्व को देश-हितेषी धर्मात्मा, और गंडा 
मूखे को सुपंडित, सुलेखक, सुवक्‍ता लिखना जिन बाएं हाथ का खेल है, जो सामान्य 
लोभ के कारण अपनी पेटभरी ग्रात्मा के विरुद्ध लिखने में नेक भी संकोच नहीं करते, 
उन्हें लेखनी व सरस्वती पूजने का क्या अधिकार है | 

प्रश्न-शैली के साथ ही उदाहरणों की भड़ी लगाकर या वाक्य के विशिष्ट शब्द 
पर बार-बार जोर देकर मिश्रजी ने भाषा को गतिशीलता एवं शक्ति प्रदान की है। 
इस प्रकार शैली को प्रभावशील और पृष्ठ क रने में द्विवेदी-युग में मिश्रजी बेजोड़ ठहरते 
हैं। यथा-- 

“ऐसी ग्रवस्था में यदि परीक्षा से काम न लिया जाय तो क्‍या किया जाय ? 
बहुधा देखा गया है कि कपट मूर्ति चतुर चूड़ामणि लोग ही बहुत मधुर भाषण श्र 
शिष्टाचार प्रदर्शित करते हैं। अल्पज्ञ पुरुष ही बड़ा धोता बड़ा पोथा पण्डित पगड़ा 


१. निबन्ध-रत्नावली : (भाग-२)--(अयोध्या) : पृ० ५४ | 
२. माषव मिश्र निबन्धन्माला (भाग-१) : तृतीयसंड श्री पंचमी : पृ० ५-६ | 


हिवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शेलियाँ १६७ 


बड़ा का उदाहरण बनते हैं| निर्गेन्‍्ध कुसुम ही अधिक रंगीला होता है। नया मुसलमान 
ही अल्ला-अल्ला पुकारता है। भूला पाण्डेय ही दूनी संध्या किया करता है और 
ग्रधर्म्मात्मा ही धरमंध्वजी बनता है। इसीलिए संसार में परीक्षा के बिता काम चलना 
कठिन है ।”' 

निबन्धों की भूमिका प्रस्तुत करने के अनेक ढंग होते हैं। माधवप्रसाद मिश्र 
का यह ढंग कई निबन्धों में अत्यन्त नवीन और चमत्कारपूर्ण है। कहानी के वातावरण 
की तरह न केवल निबन्ध का सत्रपात होता है, वरन्‌ निबन्ध के मध्यकालीन विवेचन 
में और अन्त में भी कहानी जेसा वातावरण निर्मित किया है, आगे जाकर निबस्धों में 
इस कला का सुन्दर रूप गुलेरीजी की उसने कहा था' कहानी में उपलब्ध होता है । 
जैसे-- 

. “चाचा ! चाचा ! सब मिट्टी हो गया जो खिलौना श्राप दिल्‍ली से लाए थे, 
उसे श्रोधर ने तोड़-फोड़कर मिट्टी कर दिया।”' 

संस्कृत के अच्छे विद्वान होने के कारण मिश्रजी की भाषा में संस्कृत की झालं- 
कारिकता, विशेषत: शब्दानुप्रास और तुकान्त का आग्रह उपसग, प्रत्यय आदि को जोड़ने 
की वृत्ति जगह-जगह परिलक्षित होती है । इससे उनकी भाषा की साज-सज्जा हुई तथा 
सौन्दर्य में वृद्धि भी हुई है, परन्तु जहां इस वृत्ति में अति हो गई है वहाँ क़त्रिमता झा 
गई है । यथा--- 

“जहाँ महा-महा महोधर लुढक जाते थे और जहां श्रगाध अ्तल स्पर्श जल 
था, वहां अब पत्थरों में दबी हुई एक छोटी-सी किन्तु सुशीतल वारि-धारा बह रही है, 
जिससे भारत के विदग्धजनों के दग्ध हृदय का यथा कथचित संताप दूर हो रहा है । 
जहाँ के महा प्रकाश में दिग्दिगंत उदभासित हो रहे थे, वहां अब एक अंधकार से घिरा 
हुआ स्नेह शून्य प्रदीप टिमटिमा रहा है, जिससे कभी-कभी थोड़ा-सा भूभाग प्रकाशित 
हो जाता है ।”' 

मिश्रजी को श्रपती संस्कतोन्मुखी वृत्ति का स्मरण भी रहता था, इसीलिये 
उन्होंने एक ओर अपनी रुचि से मुंह नहीं मोड़कर घोर संस्कृत के दुरूह शब्दों का भी 
प्रयोग कर दिया है तो दूसरी ओर उन्हें स्पष्ट करने के लिये उन शब्दों के सामने 
कोष्टक में सरल और व्यावहारिक शब्दों को दे दिया है। जैसे-- 

देघष्य (लंबाई), विस्तार (चौड़ाई ), प्राकार (कोट), परिखा (खाई), वार- 
मुख्या (गणिका) इत्यादि । 

वेयाकरणी व्यक्तित्व के कारण मिश्रजी की भाषा शुद्ध, परिष्कृत तथा व्या- 
करण सम्मत है। शब्दों की भ्रगेकरूपता और वाक्य-विन्यास की नत्रुटियां उसमें नहीं 
हैं । कहीं-कहीं विराम-चिह्लों के प्रयोग गलत हुए हैं जो तात्कालिक दशा' के संकेतक 


१. सं० डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : (परीक्षा) : आदशे-निबंध : पृ० ३६ | 
२. माधव मिश्र निबन्धमाला (भाग-!१) चतुर्थ खंड : (सब मिट्टी हो गया ।) : पृ० ५० | 
३. निवन्ध-र॒त्तावली £ (साग-२)--(रामलीला) ४० ४ १०-११ | 


श्श्८ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 
हैं। जैसे-- 
“बह बड़ भागी धन्य है ! जिसका कभी इन तीन अक्षरों के शब्द से काम न 
' पड़े, श्रपना भरम लिए हुए मुदी भलमंसी के साथ जीवन के दिन पूरे कर दे ।”' 
विराम-चिह्नों की उपेक्षा के तो बहुत से उदाहरण मिलते हैं । 


पं० गोविन्दतारायण मिश्र (१८५६-१६२३ ई०) 


भारतेन्दु-युगीन चौधरी बदरीनारायण उपाध्याय प्रेमघन' के परिष्कत एवं 
प्रिवद्धित संस्करण पं ० गोविन्दनारायण मिश्र का, द्विवेदी-युगीन गद्य-शलीकारों में 
विशेष स्थान है । हिन्दी-जगत्‌ की इस महाधुरन्धर विभूति का प्रादुर्भाव सं० १८१६ 
में बंग-भूमि कलकत्ता में पं० गंगानारायण मिश्र के यहां हुआ था। ये सारस्वत ब्राह्मण 
थे | गंगानारायण अंग्रेजों की कोठियों में दलाली का कार्य करते थे। वे कुछ ही संस्कृत 
पड्े थे, पर उसके प्रति बड़ी श्रद्धा थी। संस्कृत की परम्परा उनको पीढ़ियों की प्राप्त 
थी । इस अनु हल वातावरण में इनके पिताजी ने भी इन्हें घर पर ही प्रारम्मिक शिक्षा 
संस्कत की दी । इसके पश्चात्‌ भी उन्हें उच्च शिक्षा के लिए संस्कृत-कालेज में प्रविष्ट 
कराया गया । इरी बीच उन्होंने प्राकृत-व्याकरण और प्राचीन हिन्दी का गहन अध्ययन 
भी किया । 

संस्कृत-महाविद्यालय के अ्रध्ययन-काल में ही इनके पिताजी की मृत्यु हो गई 
और इन्हें पढ़ाई बन्द करके पिताजी का कार्य हाथ में लेना पड़ा | हिन्दी के सौभाग्य से 
वे दलाली के कार्य में असफल हुए और हिन्दी के सेवा-क्षेत्र में उतर पड़े । मिश्रजी में 
संस्कृत के सामान्‍य पण्डितों की एकांगिता न थी । बहुभाषा-भाषी जन-समूह के मिकट 
सम्पर्क में रहने से इनका संस्क्ृत-विद्वत्ता का भार हल्का हो गया था । बंगाली, मराठी, 
ग्रुजराती तथा अंग्रेजों के सम्पक का प्रभाव उन पर अवश्य पड़ा; परन्तु उन सब पर 
संस्कृत का रंग ही श्रधिक गहरा था । 

कलकत्ता में हिन्दी-सेवा-कार्य बहुत वर्षों से चल रहा था। पं० दुर्गाप्रसाद मिश्र 
तथा पं० छोटेलाल मिश्र दोनों ने मिलकर हिन्दी के दो पत्र प्रकाशित किए। 'भारत- 
मित्र के प्रकाशन के पश्चात्‌ प॑ं० दुर्गाप्रसाद भिश्र की प्रेरणा से सार-सुधा-निधि' 
साप्ताहिक पत्रिका का प्रकाशन सन्‌ १८७८ में हो चुका था। इसके सम्पादक गो विन्द- 
नारायण के फुफेरे भाई पं० सदानन्द थे, इन्हीं के सहकारी एवं सहयोगी होकर 
ये भी उसी का कार्य करने लगे। इस प्रकार और परिस्थिति में ये हिन्दी की सक्रिय 
सेवा में अ्रवत्तरित हुए । 

यथार्थ में 'सार-सुधा-निधि” पत्रिका का सम्पादन इन्हीं ने किया; क्योंकि 
सदानन्दजी बहुधा अ्रस्वस्थ रहते थे। इनके पांडित्य एवं सेवाओं से पत्र का स्तर भी 
बहुत ऊंचा हो गया। यह पत्रिका ११०वर्ष चली और मिश्रजी को ही इसका श्रेय प्राप्त 


१. डॉ० जगन्नाथग्रसाद शर्मो : भ्ादर्श निबन्ध : (परीक्षा) : पृ० ३७ | 
२, प्रस्तुत प्रबन्ध के इसी भ्रध्याय का उद्धरण १ औप॑चमी : पू० २४१ | 


द्विवेदी युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियाँ १६६ 


हुआ। ये अपने पत्र के अतिरिक्त अन्यान्य पत्रों जैसे 'धर्म-दिवाकर', 'उचित बक्‍ता' 
इत्यादि में भी अपने लेख प्रकाशित कराते थे। 

प्रत्यक्ष एवं सक्रिय साहित्य-सेवा से पृथक होने के पदचात्‌ भी वे कुछ-न-कुछ 
हिन्दी की सेवा करते ही रहे। 'विभकति विचार” शीष॑क से प्रसिद्ध निबन्ध उचित 
वक्‍तए में प्रकाशित कराने तथा १६६१ वि० में 'सारस्वत-सर्वस्वा प्रकाशन से इनका 
सम्मान विशेष बढ़ गया। सम्पादन-कार्य से निवृत्त होकर इन्होंने पुरोहिती-वृत्ति के 
द्वारा जीवकोपाज॑न प्रारम्भ किया और काशी चले आये । हिन्दू धर्म एवं कर्म-काण्ड पर 
इन्हें पूर्ण श्रद्धा थी । 

हिन्दी के प्राय: सभी प्रमुख लेखकों से आपका परिचय था। काशी में ग्राकर 
'हिन्दी साहित्यविद्यालय' की इन्होंने स्थापना की और उसके प्रधान आचाय॑ बने | 

द्विवेदी-युग में हिन्दी के अपने ढंग के ये एक ही विद्वान थे। हिन्दी तथा संस्कृत 
पर पूर्ण पाण्डित्य के अतिरिक्‍त अंग्रेजी, बंगली, मराठी और पंजाबी के अच्छे ज्ञाता 
थे | पढ़ने का इन्हें व्यसन था, इसी से वे अनेक प्रान्तीय भाषाओं का अध्ययन कर सके | 
इनमें एक बड़ी विलक्षणता यह मिलती है कि बहु-भाषी प्रचण्ड विद्वान होने पर भी वे 
कम लिखते थे और बहुधा अपना नाम छिपाकर लिखते थे। आपने हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के द्वितीय भ्रधिवेशन के श्रवसर पर सभापति का पद भी सुशोभित किया था। 

निःसन्देह, वे एक सफल एवं प्रगल्भ वक्ता थे। जनता को प्रभावित करने की 
उनमें अदभुत शक्ति थी। भरी सभा में निद्व॑ंन्द्ता और निर्भीकता से वे अपने विरो- 
धियों का मुंह-तोड़ उत्तर देते थे । 

उपर्युक्त विशेषताओं से सम्पन्न महान्‌ अन्तःव्यक्तित्व के ही अनुरूप उनका 
बाह्य व्यक्तित्व भी बहुत महान्‌ था । विशाल भीमकाय पुष्ट शरीर, चेहरे पर सिंह-सी 
घनी बड़ी मुंछे, उठी हुई नासिका, सौस्‍्य भावपूर्ण नेत्र, गले में बड़ी रुद्राक्ष की माला, 
शरीर पर तनीदार कुर्ता और धोती, स्कन्‍्धों पर धवल उत्तरीय वस्त्र और सिर पर 
दुपट्टा--ये सब मिलकर उनके स्थूल व्यवितत्व का निर्माण करते थे। मुद्रा, शरीर एवं 
वेश-भूषा से वे पूरे पुरोहित थे । । 

रचनाएं--विभवित विचार” ११, “गोविन्द निबन्धावली” २५। 

पं ० गोविन्दनारायण मिश्र की विलक्षण गद्य-शली उनके प्रचण्ड पाण्डित्य तथा 
संस्कृत के अगाध अध्ययन का प्रारूप है। जिस प्रकार से बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन' 
को आलंका रिकता, शब्दाडम्बर और कलम की कारीगिरी में ही काव्य-कला के दर्शन 
होते थे, वैसे ही मिश्रजी अपने उच्चकोटि के पाण्डित्य प्रदर्शन में ही भाषा-शली के 
उत्कर्ष का दशन करते थे। उन्होंने भाषा को भावाभिव्यक्ति का साधत न मानकर, 
स्वयं साध्य ही मान लिया है । इसलिए शब्दों के साथ चुहुल भौर खिलवाड़ करने में 
उन्हें आनन्द आता था । सीधा श्लौर सरल विषय या वस्तु के साथ भी उनकी शब्द- 
ठिठोली और अर्थ की श्रांख-मिचौली बहुधा हो जाती है। व्यर्थ ही शब्दों में उपस्ग 
और, प्रत्यय लगाकर उन्हें संशिलष्ट बनाया गया है; जेसे--सुचतुर, प्रपीड़ित, समु- 
छचरित, सुपण्डित, सुकठिन, मौनावलम्बनपूर्वक, अनिष्टोत्पादकत्व, प्रतिबाधक इत्या दि। 


घ् हिवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-द लियों का अ्रध्ययन 


उनकी शैली की मैत्री बाण और दण्डी के गद्य में मिलती है तथा महावीरप्रसाद 
विवेदी की शैली के आदर्श के ठीक विपरीत उसका स्थान है। ढुंढ़-दुंढ़कर ठेठ संस्कृत 
के शब्दों को ग्रामन्त्रित किया गया है तथा उर्द-फारसी आरादि के शब्दों का तिरस्कार 
हुआ है। लम्बे-लम्बे सामासिक शब्द जिस प्रकार से ३-४ शब्दों के योग से दीघंकाय हो 
गये हैं, वेसे ही उनके वाक्य भी अ्रसाधारणत: दीघे तथा दुरूह हैं। इस प्रकार के 
वाक्यों की ऊष्मा में सन्तप्त अर्थ ही, शुष्क मरुभूमि की भांति बीच में ही समा जाता 
है । हिन्दी में संस्कृत की गौणी शैली के एकमात्र प्रतिनिधि ये ही हैं। उनके व्यक्तित्व 
का अगाध पाण्डित्य ही उनकी भाषा-दैली में घनीभूत होकर उपस्थित हुआ है । यथा--- 

“सहज सुन्दर मनहर सुभाव-छवि-सुभाव-प्रभाव से सबका चित्तचोर सुचारु 
सजीव चित्र-रचना-चतुर चितेरा, और जब देखो तब ही अभिनव सब नवरस रसीली 
नित नव नव भावरस रसीली, अनूप रूप सरूप गरबीली, सुजन मनमोहन-मन्त्र की 
कीली, गमक जमकादि सहज सुहाते चम चमाते अ्रनेक अलंकार-सिंगार-साज सजीली, 
छब्नीली कविता-कल्पना-कुशल कवि, इन दोनों का काम ही उस भझग जग मोहनी बलाकी 
सबला, सुभाव सुन्दरी, अति सुकोमला अबला की नवेली, अलबेली, भ्रनोखी पर परम 
चोखी भी वश्रेम पोखी, समधिन सुहावनी, तयन मन-लुभावनी भोली रूप-छवि को आंखों 
के आगे परतच्छ खड़ी भी दरसाकार मर्मज्ञ सुरसिक जनों के मनों को लुभाना, तरसाना 
हरसाना और रिफराना ही है।”' 

कादम्बरीकार बाण भट्ट की-सी संस्कृत की दीघ सामासिक पद-रचना के बीच- 
बीच में ब्रजभाषा तथा अपश्रंश के शब्दों का प्रयोग खटकता है। इतना होने पर भी 
उनकी भाषा में काव्योचित प्रवाह, लय एवं मारमिकता है। श्रर्थ की भूल-भुलैयां में 
अटका-मटका पाठक भी बिना भावार्थ समझे शेली की ध्वनि से मोहित हो जाता है। 
मिश्रजी विभक्तियों को सटाकर लिखते थे । उनकी लेखन और भाषण दोनों ही की 
शैली में साम्य है। निम्नलिखित सुदीर्घे किन्तु अपूर्ण वाक्य से हमें उनकी भाषण-शली 
के साथ साहित्य सम्बन्धी धारणाओं का ज्ञान भी हो सकता है | जसे-- 

“४ » >< » सरदपूनों के समुदित प्रनचन्द को छिटकी जुन्हाई सकलमन भाई के 
भी मुंह मसिमल, पुजनीय अलौकिक पदनखपद्विका की चमक के आगे तेजहीन महीन और 
कत्ं कितकर दरसाती, लजाती, सरस-सुधा धोली अलौकिक सुप्रभा फैलाती अशेष मोह 
जड़ता प्रगाढ़ तम तोम सटकाती मुकाती निज भकक्‍तजन मन वाड्छित वरामय मुक्ति 
मुक्ति सुचार चारों मुक्त हाथों से मुक्ति लुटाती सकल कला अलाप वलकलित, सल- 
लित सुरीली भीड़ गमक रनकार सतार-तार सरग्राम अभिराम लसित बीन प्रवीन 
पुस्तकाकलित मखमल से समधिक सुकोमल शअ्रति सुन्दर सुविमल लाल प्रवाल से लाल 
लाल कर पल्‍लवल्ल सुहाती विविध विद्या विज्ञान सुभ सौरभ सरसाते विकसे फूले 
पुमन प्रकास हास वासव से भ्रनयास सुगन्धित सित बसन लसन सोहा सुप्रभा विक- 
साती सुविमल मानस बिहारी मुक्ताहारी नीर क्षीर विचार सुचतुर कवि कोविद राज 


१. कवि ओऔए चित्रकार ; पृ० १ 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शे लियाँ २०१ 


राजहिमसिहासन निवासिनी मन्द हासिनी त्रिलोक प्रकासिंन सरस्वती माता के प्रति 
दुलारे प्राणों से प्यारे पुत्रों की श्रनुपम अनौखी अतुल बलवाली परम प्रभावशाली सुजन 
मन मोहनती नवरसभरी सरस सुखद विचित्र वचन रचना का नाम ही साहित्य है ।”' 

पं० गोविन्दनारायण मिश्र की उपयु कत स्वाभाविक भाषा-द ली के अतिरिक्त 
व्यंग्यात्मक आलोचनाओों में भाषा का अपेक्षत: व्यावहारिक स्वरूप मिलता है। इसमें 
संश्लिष्ट वाक्य भी छोटे हो गये हैं श्रौर सामासिकता में भी कमी झा गई है । वैसे आदत 
से लाचार कहीं-कहीं उनकी मूल भाषा-शैली का आभास इन रचनाझरों में भी मिल जाता 
है । जेसे-- 

“सरांश यह है कि श्रत्यन्त सुविशाल शब्दारण्य के अनेकों विभाग वर्तमान हैं; 
उसमें एक विषय की योग्यता का पाण्डित्य का लाभ करने से ही कभी कोई व्यक्ति 
सब विषयों में अभिज्ञ नहीं हो सकता है। परन्तु अभागी हिन्दी के भाग्य में इस विषय 
का विचार ही मानो विधाता ने नहीं लिखा है । जिन महाशयों ने समाचार-पत्रों में 
स्वनामांकित लेखों का मुद्रित कराना कत्तंव्य समझा और जिनके बहुत से लेख प्रका- 
शित हो चुके हैं, सर्वंसाधारण में इस समय वे सबके सब हिन्दी के भाग्य विधाता और 
सब विषयों के ही सुपण्डित माने जाते हैं। मैं इस भेड़िया धसान को हिन्दी की उन्नति 
के विषय में सबसे बढ़कर बाधक और भविष्य में विशेष अनिष्ठोत्पादक समभता हूँ ।”' 

बहुभाषी मिश्रजी का शब्द-चयन उनकी अध्ययन-परिधि की तुलना में बहुत 
सीमित है । संस्कृत के तत्सम शब्दों के साथ तद्भव रूपों का बाहुल्‍य है। इन सुबोध 
आर सरल शब्दों ने अवश्य ही कुछ सीमा तक दुरूहता को कम कर दिया है, फिर भी लम्बे 
सामासिक शब्द और लम्बे वाक्य पाठक की स्मरण हक्ति पर बहुत भारपूर्ण हो जाते हैं, 
जिनका कि भार वहन कर सकता साधारण पाठकों के लिए तो सम्भव ही नहीं है। विदेशी 
व्यावहारिक शब्दों की अल्प संख्या के साथ कहीं-कहीं विशाल सरुभूमि में मरु-उद्यानों 
की भांति मुहावरे भी पाठकों की थकावट को दूर करने के लिए मिल जाते हैं-- जैसे ट्ट्टी 
की झट से शिकार करना, दिन फिरना, लीक पीटना, कलम कल्हाड़ा चलाना, कमर 
कसकर काम करना, कोल्हू का बेल, आंखों में धूल फोंकना, हाथ पर हाथ रखकर 
बैठना इत्यादि मुहावरे भी कहीं-कहीं मिलते हैं । 

सौभाग्यवश मिश्रजी की द्राविणी प्राणायाम कराने वाली भाषा-शैली का अनु- 
करण हिवेदी-युग में किसी ने नहीं किया। सम्पूर्ण युग में इस श्रति विलक्षण भावाभि- 
व्यंजक शैली के वे ही एक मात्र उदाहरण हैं । 


पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी (१८८३-१६२२ ई० ) 


एक कमनीय कुसुम की भांति, गरुलेरीजी का हिन्दी-साहित्योद्यान से सर्म्गे 
अल्पकालिक रहा है; फिर भी उनके साहित्यिक सोरभ एवं सौन्दर्य की चर्चा खर्न्‍्त 


द्वितीय साहित्य-उम्मेलन के भाषण से (साहित्य का स्त॒रूप) | 


२. आत्माराम की टं2? | 
» प्रबन्ध ओर अध्याय का उद्धरण ४ १: प्रू० २४४-३ | 


२०२ द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का श्रध्ययन 


क/ल तक होती रहेगी | पं० माधवप्रसाद मिश्र तथा अध्यापक पूर्णसिह के सदृश्य इन्होंने 
भी हिन्दी की सेवाएँ बहुत कम प्रमाण में की हैं; परन्तु उनका स्थायी महत्त्व भ्रधिक 
हैं। 

गुनेरीजी का जन्म २५ अपाढ़ सं० १६९४० को जयपुर में पं० शिवराम के यहां 
हुआ था । इनके पिता व्याकरण तथा झात्त्रों के बड़े पंडित थे। उनकी योग्यता एवं 
विद्वत्ता से प्रसन्‍त होकर वे जयपुर नरेश महाराज सवाई रामसिहजी के यहां प्रधान 
पंडित के रूप में रहे । वहां उन्हें धन और यश्ग दोनों ही प्राप्त हुए। चन्द्रधरजी एक 
योग्य एवं राज सम्मानित पिता की ज्येष्ठ संतान थे । जन्माणि व्यक्तित्व की सहजा 
प्रतिभा के अतिरिक्त व्युत्पत्ति एवं श्रभ्यास ने उनके व्यक्तित्व के पूर्ण विकसित होने में 
महात्‌ योग प्रदाव किया । शंशवावस्था में ही स्वयं पिताजी ने इनका विद्यारम्भ किया। 
अ्रनुकुल जलवायु और भूमि में पड़कर तथा अत्यन्त कुशलतापू्वंक पालित-पोषित होकर 
यह विद्या का बीज शीघ्र ही बढ़कर लहलहा उठा। ५, ६ वर्ष की अल्पा9 में ही इन्हें 
३-४ सौ संघ्कृत के इलोक तथा श्रष्टाध्यायी के दो गअ्रध्याय कंठस्थ हो गये । संस्कृत का 
इतना अच्छा अभ्यास हो गया कि वे संस्कृत में ही सम्भाषण करने लगे । १० वर्ष की 
ग्रवस्था में इन्होंने संस्कृत में एक धारावाही भाषण देकर 'भारत-धर्म महामण्डल' के 
विद्वानों को आरचर्यंच्रकित कर दिया । संस्क्रत की मासिक पत्रिका काव्य माला! के 
सम्पादक महामहोपाध्याय पं० दुर्गाप्रसाद के सम्पके में आने पर इनके हृदय में देश- 
सेवा तथा साहित्य-प्रेम जाग्रत हुआ । 

सन्‌ १८६३ में महाराज कालेज जयपुर में अंग्रेजी का अध्ययन प्रारम्भ किया 
तथा १८६६९ में प्रयाग विश्वविद्यालय की एंट्रेस परीक्षा में प्रथम स्थान प्राप्त किया 
और जयपुर राज्य की ओर से उन्हें एक स्वर्ण-पदक प्रदान किया गया । उसी वर्ष 
उन्होंने महाभाष्य' पढ़ना प्रारम्भ किया। १६०२ में सम्राट-सिद्धान्त' ज्योतिष ग्रन्थ 
के अनुवाद के द्वारा ये साहित्य के प्रांगण में श्रवतरित हुए। उनके इस सुन्दर श्ननुवाद 
की प्रशंसा अंग्रेजों ने भी की। इसके पश्चात्‌ लेफ्टिनेण्ट गेरट के सहयोग से 7॥७ 
एप 09867एकवा0ए 3700 75 8ए007 एक ग्रन्थ लिखा । इन सब कार्यों के साथ 
उनका अ्रध्ययन भी सतत्‌ होता रहा श्रोर १६०३ में प्रयाग विश्वविद्यालय से प्रथम श्रेणी 
में बी० ए० उत्तीर्ण हुए और पुन: जप्रपुर राज्य से स्वर्ण-पदक प्राप्त किया । 

ग्रुलेरीजी की विशेष रुचि दर्शन में थी । वे बहुधा वेद एवं प्रस्थान तय का अध्य- 
यन किया करते थे और दर्शन शास्त्र में एम० ए० करना चाहते थे; परन्तु जयपुर 
राज्य-सरकार के आग्रह पर वे राजा साहब खेतड़ी के संरक्षक बनकर गअ्रजमेर गये। 
वहीं मेयो कालेज में संस्कृत के प्रधान अ्रध्यापक हुए । सन्‌ १६२० में काशी विश्व- 
विद्यालय में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष-एद पर इन्हें नियुक्त किया और इन्होंने दो वर्ष 
वहां कार्य किया। दुर्भाग्यवश ३६९ वर्ष की अल्पायु में ११ सितम्बर १९२२ में इनका 
देहावसान हो गया। ्ि 

ये भाषा-विज्ञान, वेदिक साहित्य, दर्शन और पुरातत्व के विद्वान्‌ तथा हिन्दी, 
अंग्रेजी, संस्कृत, पाली, प्राकृत, बंगला और मराठो भाषाओं के अच्छे ज्ञाता थे । १८६७ 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियाँ २०३ 


में जयपुर में एक जन वेद्य के सम्प्क में हिन्दी की ओर विशेष भूकाव हुप्रा था और 
उन्होंने हिन्दी-सेवा की प्रतिज्ञा की थी । वहां उन्होंने 'नागरी-भवन' की स्थ, प्ना भी 
१९०० में की थी और समालोचक' पत्र के सम्पादन के माध्यम से हिन्दी-सेवाएँ कीं । 
काशी में श्राकर 'नागरी-प्रचारिणी-सभा' के अन्तर्गत सूर्य कुमारी प्ृस्तक-माला' की 
स्थापना में बहुत योग दिया तथा शाहपुरा के महाराज उस्मेदासिह द्वारा उनकी स्वर्गीय 
महारानी सूर्यकुमारी की स्मृति में २०,००० रु० दान प्राप्त कराकर उक्त माला' की 
स्थापना की । 

 प० चन्द्रधर शर्मा ग्रुलेरी का बाह्य व्यक्तित्व भी महात्‌ था । ऊंचा पूरा, सुदृढ़ 
पुष्ट शरीर, झोजस्वी मुद्रा और उच्तत ललाट राजस्थानी पण्डितों की वेश-भूषा में बहुत 
फबता था। ग्रुलेरीजी का पाण्डित्य उनके बाह्य व्यक्तित्व से टपकता था। वे ह्विवेदी-पुग 
में प्रथम कोटि के विद्वान एवं शैलीकार थे । . 

युग के अ्रन्य निबन्धकारों में ग्रुलेरीजी के निबन्धों की शैली का अपना स्थान 
और अपना महत्त्व है। उनके निबन्धों में विचारों की मौलिकता, चिन्तन की स्वाधीनता 
तथा शैली की सुघड़ता है । शेलीगत गुणों की दृष्टि से वे द्विवेदी-युग के सबसे अधिक 
प्रगतिशी ल, प्राणवान तथा खरे लेखकों में हैं। भारतेन्दु-युग के ठेढ सीधे एवं ग्रामीण 
व्यंग्य और कटाक्ष भुलेरीजी के पाण्डित्यपूर्ण स्पर्श से संस्ठत और शिष्ट हो गये हैं । 
साथ ही उनकी प्रखरता ग्रोर संघातक शक्ति में भी वृद्धि हुई है। उन्होंने व्यावहारिक 
तथा चुभती हुई भाषा को अ्रपनाया है। इससे उसमें आ्राद्योपान्त सरलता के साथ रोच- 
कता और आाकषंण है। निःसन्देह उनकी इस भाषा-शेली में अ्क्नत्रिम वैयक्तिता है।' 
जिसका निर्वाह उनकी अ्रधिकांश रचनाश्रों में हुआ है। जैसे-- 

“ऊखल, मूसल और सोम कूटने के पत्थरों तक को साथ लिए हुए यह 'कारवां' 
मूंजवत हिन्दूकुश के एकमात्र दरें खबर में होकर सिन्धु की घाटी में उतरा। पीछे से 
इवान भ्राज, अम्भीरि, वम्मारी, हस्त, सुहस्त क्ृशन, शंड मक मारते चले श्राते ये | बच 
की मार से पिछली गाड़ी भी आधी टूट गई, पर तीन लंबी डग भरने वाले विष्णु ने 
पीछे फिर कर नहीं देखा श्रौर न जमकर मेदाव लिया । पितृभूमि अपने श्रातंत्यों के 
साथ छोड़ श्राए और यहां 'अातेव्य वधाय सजातानां मध्यमेष्टयाय' देवताश्रों को आ्राहुति 
देने लगे। चलो जम गए । जहां-जहां रास्ते में टिके थे वहां-वहां यूथ खड़े हो गए । यहां 
की सुजला सुफला शस्य श्यामला भूमि में बुलबुलें चहकने लगीं। पर ईरान के अंगूरों 
और गुलों का, यानी मूंजवत्‌ पहाड़ की सोमलता का चस्का पड़ा हुआ था । लेने जाते 
तो वे पुराने गन्धर्व मारने दोड़ते । हां, उनमें कोई-कोई उस समय का चिल कौओआा 
नगद-नारायण लेकर बदले में सोमलता बेचने को राजी हो जाता था । उस समय का 
सिक्‍का गौएं थीं। जेसे ग्राजजल लखपति और करोड़पति कहलाते हैं बसे वे 'शतग्ु' 
'सहुखग्रु कहलाते थे।ये दमड़ीलाल के पोते करोड़ी चन्द अपने 'नवग्वाः', 'दशग्वा:' 
पितरों से शरमाते न थे, आदर से उन्हें याद करते थे। श्राजकल के मेवा बेचने वाले 
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पेशावरियों की तरह कोई-कोई सरहदी यहां पर भी सोम बेचने चले आते थे । कोई आराय॑ 
सीमान्त पर जाकर ले श्राया करते थे । मोल ठहराने में बड़ी हुज्जत होती थी जैसी कि 
तरकारियों का भाव करने में कुंजड़िनों से हुआ करती है। 

भावा भिव्यक्त को प्रबल बनाने के लिए ग्रुलेरीजी ने विशेष शब्दों का प्रयोग 
किया है। इसके लिए अंग्रेजी और अरबी-फारसी के शब्दों को बीच-बीच में रख दिये 
हैं । यथा--- 

“इधर ये गौ के गुण बखानते । कहते इस गौ से दूध होता है, मवखन होता है, 
दही होता है, यह होता है, वह होता है, पर काबुली काहे को मानता, उसके पास सोम 
की मनोपली थी और इन्हें बिना लिये सरता नहीं ।”' ॥ 

“पर ग्राज कोई पढ़ने के लिए विलायत जाने लगे तो हनोज रोज अव्वल शअ्रस्त । 

व्यंग्य की उद्भावना में गरुलेरीजी ने शिष्ट और परिष्कृत रुचि का परिचय 
दिया है। साधारणतः स्थूल दृष्टि से देखने पर उनकी भाषा का सौम्य और प्रशान्त 
स्वरूप ही दृष्टिगोचर होता है; परच्तु उसमें निहित प्रखर व्यंग्य सीधा हृदय का स्पर्श 
करता है। 'धर्म'ं शब्द के स्थान पर 'धरम' शब्द का प्रयोग भी उनके व्यंग्य का ढंग 
है । जेसे--- 

“यह कछुआ धरम का भाई शुतुर्म॒ंगं---धरम है। कहते हैं कि शुतुमु ग॑ का पीछा 
कीजिए तो वह बालू में सिर छिपा लेता है। समभता है कि मेरी आंखों से पीछा करने 
वाला नहीं दीखता तो उसे भी मैं नहीं दीखता । लम्बा चौड़ा शरीर चाहे बाहर रहे, 
आंखें और सिर तो छिपा लिया। कछुए ने हाथ, पांव, सिर भीतर डाल लिया (/ 

ग्ुलेरीजी का विनोद बहुत परिष्क्ृत, सामाजिक तथा शास्त्रीय कोटि का होता 
है। उसमें अन्त:कथाएं भी सन्निहित रहती हैं। उनका हास्य और विनोद लक्ष्य को 
भी सुखद कोटि का होता है, उसमें कटता नहीं रहती । 

भाषा को सप्राण एवं गति-शील करने के लिए वाक्य में कर्त्ता, कर्म या क्रिया 
का लोप कर दिया है। इससे उनकी भाषा की व्यंजक शक्ति की हानि भी नहीं हो 
सकी है। यथा--- 

(१) नाव में जाने वाले द्विज का प्रायश्चित कराकर भी संग्रह बन्द । (२) 
वही कछुग्रा धरम, ढाल के श्रन्तर बंठे रहो। (३) आगे चल दिये ।* 

ग्रलेरीजी की विवेचना शैली में श्रसाधारण श्रोज और बल रहता है। सैद्धान्तिक 
विषयों की विवेचना वे प्रबल तकें, प्रश्नोत्तर और तथ्य प्रतिपादन के द्वारा करते हैं । 
कथन को पुष्ट और प्रभावी बनाने के लिए पुनरोक्ति का भी आश्रय उन्होंने लिया है। 

“ 'सोड्हम्‌' वह मै हुँ--यह बात भारतवर्ष के हिन्दू के सिवाय और कोई नहीं 
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कहता। इसी बात के कहने से हिन्दू, हिन्दू है, इसी से हिन्दू का हिन्दुत्व है, हिन्दू का 
हिन्दू धर्म है। सो5हम्‌ हिन्दू का लक्षण है, हिन्दुत्व का लक्षण है, हिन्दू धर्म का लक्षण 
है। बात क्‍या है ? सो समभ लेना चाहिये ।”” 

सेद्धान्तिक व्याख्या अथवा गृढ़ विषय-विवेचन में गुलेरीजी की सामान्‍य पुन- 
रुक्तियां कम हो जाती हैं, भाषा की गति मन्थर हो जाती है और शैली अपेक्षत: गृढ़- 
गम्भीर हो जाती है। ऐसे प्रसंगों पर उनका शब्द-चयन भी संस्कृत तत्सम प्रधान हो 
जाता है और संस्कृत के सामासिक शब्दों की संख्या भी बढ़ जाती है। यथा--- 

“सच है, आंख की आवश्यकता और उपयोगिता की महिमा तब तक कदापि 
कम नहीं हो सकती जब तक कि मनुष्य जाति और इंद्विय उत्पन्त न कर ले। दूरबीन 
प्रभुति विज्ञान के मुकूट स्वरूप यन्त्र आंख के परिदेष-पुरक हैं। आंख न होने से वे किसी 
काम के नहीं । विशेषतः चंचलता और त्वक से संबंध होने के कारण शआआरांख ने मानो 
जगत के ज्ञान-सा म्राज्य को ढठोकर ही मार दी |” 

सामासिक तथा संयुक्त-शब्द--साध्यायत्त, अ्रनन्त॒त्व, छुष्टान धर्मावलम्बो, 
मात्सये प्रभति, अपरिमित साहस-सम्पन्त, विराट-मना-मनुष्य झ्ादि । 

निबन्धों के बहुधा प्रारम्भ में या अन्यत्र भी संस्कृत के सम्बद्ध इलोक उद्धरण- 
स्वरूप प्रस्तुत किये गए हैं, इनके द्वारा ग्रलेरीजी का उद्देश्य पाण्डित्य प्रदर्शन नहीं 
रहता, वरन्‌ भाव या विचार की प्रभावी ग्रभिव्यक्ति करता रहता है। संस्क्षत के इन 
इलोकों तथा वाक्यों के द्वारा भाषा के लावण्य एवं बोधगम्यता में वृद्धि हुई है। जैसे-- 

“अब ब्रह्मवर्त ब्रह्मषि देश और प्ार्यावतें की महिमा हो गई और वह पुराना 
देश---न तत्र दिवस वसेत्‌ ! यगन्धरे पयः पीत्वा कथ्थ स्वर्ग गभिष्यति ।* 

ग़ुलेरीजी का शब्द-चयन-क्षेत्र बहुत विस्तृत था। संस्कृत के तत्सम शब्दों से 
लेकर तद्‌्भव, देशज, बोलचाल के घिसे-पिसे श्रादि सभी प्रकार के शब्दों का सत्कार 
कर भाषा में उन्हें संवारा-सजाया है। अंग्रेजी, फारसी, ब्रज आदि भाषाओं के शब्दों 
को भी ग्रहण किया है; यथा--मानोपली, कारबा, हुज्जत, गठकठे, चिलकौआ॥आ, सरना, 
टोटा इत्यादि । 

भाषा में शक्ति तथा संभाषण के तत्त्वों का समावेश करने के लिए उन्होंने वाक्य 
तथा वाक्यांशों का बड़ी सतकता से प्रयोग किया है। वाक्य सुगठित हैं और बहुत बड़े 
नहीं हैं। यद्यपि प्रभाव की सर्जना करने के लिए उन्‍होंने पुनरक्तियों से काम लिया है, 
तथापि उनसे वाक्य विश्युंखलित नहीं हुए हैं। मन की उमंग तथा विनोद के लिए ग्रवश्य 
ही वाक्य-विन्यास में व्यतिरेक किया गया है और ऐसे प्रसंग पर वाक्यांश भी अपेक्षाकृत 
ग्रधिक मजेदार हो जाते हैं । जेसे-- 

(क) या तो कान ढककर बठ जाओ या दुम दबाकर चल दो । 


१, समालोचक? : (सोइहम्‌) : अगस्त, १६०३ : पृ० १६ 
२. 'सरस्वती? : (आंख) : जनवरी, १६०५ ) 
३. आइशे निबन्ध : (कछुआ धमे) ४: ए० ६७ | 


२०६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्यथन 


(ख ) धर्म भागा और दण्ड कमण्डल लेकर ऋषि भी भागे । 
(ग) कच्ची दलीलों की सीवन उधेड़ने में ही परम पुरुषार्थ है, पर आज कोई 
पढ़ने के लिए विलायत जाने लगे तो हनोज रोज ग्रव्वल ग्रस्त । 

अन्त में सम्यक दृष्टि से विचार करते पर यही कहना पड़ता है कि ग्रुलेरीजी के 
निबन्धों में एक अनोखी भाषा-शली का विकास हुआ है। गम्भीरता के साथ विनोंद- 
परिहास का समाहार और समन्वय बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया गया है । व्याकरण की 
भूलें तथा वाक्य-विन्यास की त्रुटियों का भी प्रायः अभाव है, कहीं-कहीं--करें, तौ भी, 
बताबेंगे, तुम्हारे दे हमें, जेसे खटकने वाले प्रयोग भी मिल जाते हैं, जो वस्तुत, नगण्य 
हैं। यह वस्तुत: संस्कृत तथा देशज प्रभाव के कारण हुश्रा है। 


पाण्डेय पं० रामावतार दहार्मा (१८७७-१६२६ ई०) 


सबंतोन्मुखी प्रतिभा से सम्पन्न, द्विवेदी -युग के अ्रग्रण्य विद्वान, महामहोपाध्याय 
विद्यामहोदधि श्राचाये पं ० रामावतार शर्मा का जन्म छपरा (बिहार) में पं० देवनारायण 
शर्मा के यहां हुम्मा था। घर पर ही इनके पिता के द्वारा संस्कृत से विद्यारम्भ हुआ। 
लगभग १२ वर्ष को अवस्था में ही इन्होंने वहीं से संस्कृत की प्रथमा परीक्षा प्रथम श्रेणी 
में उत्तीर्ण की, तत्परचात्‌ काशी के क्वीन्स कालेज में प्रविष्ट हुए। अपनी कुशाग्रता से 
महामहोपाध्याय पं ० गंगाधर शास्त्री की विशेष स्नेह-दृष्टि प्राप्त की और मनोयोग से 
कठोर श्रम करके सन्‌ १८९० में मध्यमा श्रेणी में पास हुए । सन्‌ १८६९३ में कलकत्ता 
संस्कृत कालेज की काव्यतीर्थ' और काशी की “व्याकरण आचार्य! प्रथम खंड, एक ही 
साथ उतीर्ण हुए | सच्‌ १६०१ में एम० ए० परीक्षा में २०० उद्धरण ऋग्वेद के प्रस्तुत 
किये। इसके उपलक्ष में प्रथम श्रेणी तथा प्रथम स्वर्ण-पदक् प्राप्त हुप्रा । 

सन्‌ १६०१ में सेंट्रल हिन्दू कालेज, बनारस में संस्कृत के अध्यापक नियुक्त 
हुए । यहीं पर सन्‌ १९०२ के लगभग उनके साहित्यिक जीवन का श्रीगणेश हुआ । इस 
कालेज में वे १९०४ तक रहे और इस अवधि में वे काशी की विद्वत्मण्डली के प्रमुख 
सभा-पण्डित थे। सन्‌ १९०६ में वे पटना कालेज में प्रोफेसर हो गये, जहां वे भ्रन्त तक 
रहे। बीच में क्रश: २ और ३ वर्षों के लिये कलकत्ता-विश्वविद्यालय में वसु मल्लिक 
व्याख्याता होकर तथा झोरियण्टल कालेज, बनारस में प्रिसिपल होकर भी रहे। 
पी-एच० डी० की परीक्षाश्रों के सबंमान्‍्य परीक्षक ये ही रहते थे। शर्माजी ने सन्‌ १६२५ 
तक अनेक ग्रन्थ-रत्नों की रचना की । 

वे नम्नता और शिष्टता के अवतार थे। चाटुकारिता पे बहुत दूर रहते थे। वे 
स्वयं अपने मुह से कोई ऐसी बात न कहते कि जिससे उनकी आत्मस्तुति ज्ञात हो अथवा 
दूसरों के सम्मान को भ्राघात पहुंचे । यही कारण है कि उनकी भाषा ठेंठ हृदय का 
स्पर्श करती है। ह ह 

उच्चकोटि के समाज-सुधा रक तथा क्रान्तिकारी विचारक के रूप में भी वे 
उल्लेखनीय हैं। इस क्षेत्र में उनकी एचि, योग्यता आदि की स्वीकृति इसी तथ्य-से हो 
जाती है कि उन्हें १६१२ में अखिल भा रतीय समाज: सुधार सम्मेलन का सभापति बनाया. 


द्विवेदी-युग के निबनन्‍्ध-साहित्य कौ गद्य-शेलियाँ २०७ 


गया । उनके लेखों और अभिभाषाणों में उनकी सुधारवादी वृत्ति यथा-स्थान दृष्टिगोचर 
होती है। 

शर्माजी बिहार प्रान्त की ही विभूति नहीं थे, वरन्‌ वे अपने प्रकाण्ड पाण्डित्य 
के लिए भारतवषं में विख्यात थे । उनके व्यक्तित्व की सबसे बड़ी विशेषता उनकी 
ताकिक बुद्धि में थी। उनकी भाषा-शली में उनका यह ताक्ििक व्यक्तित्व स्पष्टत: निखर 
उठा है। वे कोरे सूची-पण्डित नहीं थे । भ्रंधविश्वास से किसी वस्तु को ग्रहण नहीं करते 
थे। उनका अध्ययन झ्गाध तथा बहुक्षेत्रीय, था। साहित्य, व्याकरण, इतिहास, पुराण, 
पुरातत्त्व, शिक्षा, धमं, संस्कृत, भाषा-विज्ञान, ज्योतिष विज्ञान तथा भूगोल आदि 
विषयों के श्रच्छे ज्ञाता थे तथा संस्क्ृत, हिन्दी, अंग्रेजी और जर्मन भाषाओं पर समान 
ग्रधिकार रखते थे। 

प्रकाण्ड पाण्डित्य और अगाध अध्ययन के साथ जीवन में सात्विकता और 
सरलता का सामंजस्य उनके व्यक्तित्व को विशेष गौरव प्रदान करता है। उनकी शैली 
में भी उनके व्यक्तित्व की उपरोक्‍त चारों विशेषताओं का सुन्दर समाहार हुश्रा है । 

इनकी रचनाओं में विशेषत: कविताश्रों में देशातुराग की भावना की प्रमुखता 
मिलती है। हिन्दी के भी वे कट्टर समर्थक थे। इसे शिक्षा का माध्यम बनाने के लिए 
उन्होने बहुत प्रयत्न किये । ये हिन्दी को केवल राष्ट्रभाषा के पद पर सम्मानित होते 
देखकर सन्तुष्ट न थे। उसे वे दीपदीपांतरों में प्रतिष्ठित देखना चाहते थे।' संस्कृत के 
प्रति अगाध श्रद्धा थी और वे संस्कृत-साहित्य को विश्व का श्रेष्ठतम साहित्य मानते थे। 
इसीसे उन्होंने ग्रपने निबन्धों में विश्व के सभी क्षेत्रों के नामों तक का संस्कृतीक रण कर 
दिया है। । 

शर्माजी को सैकड़ों ग्रन्थ कण्ठस्थ थे । वे युग-वृहस्पति, जंग्रम शब्दकोष, सजीव 
पुस्तकालय, मू्तिमन्त विश्वविद्यालय तथा दर्शन-शास्त्र के प्रतिमान थे। उनके निधन के 
समय एक लेखक के उनके व्यक्तित्व सम्बन्धी उद्गार थे--- आप साहित्य में पण्डितराज 
जगन्नाथ के समान, व्याकरण में बालशास्त्री के समान, न्याय में गदाधर के समान, 
ज्योतिष में भ मु मुनि के समान, वाद-विवाद की तके-पद्धति में डाक्टर जानसन के समान, 
सूत्रित कथन में शुक्रदेव के समान, स्मरणशक्ति की प्रबलता में मंकाले के समान, विज्ञान 
महत्ता प्रतिपादन में बेकन के समान, कविता में कालिदास के समान, वेदार्थे-तत्त्व-विवेचन 
में यास्क और सायणाचाय के समान, जांत्याभिमान में लोकमान्य तिलक के समान, 
सामाजिक क्रान्ति में लूथर के समान, पुजेन्म खण्डन में चारवाक के समान, मानस्विता 
में शिवाजी के समान और दयालुता में गोखले के समान थे ।' 

१. “पच्चीरू-तीस वषे पहले अंग्रेजी फिस्फाथ्वाले बाबू तथा संस्कृत के प्रचंड पणिडत दोनों ही 
हिन्दी-भाषा की ओर संकुचित दृष्टि से देखते थे | किन्तु, अपने शुणों से तथा सूर, तुलसी, 
हरिश्चन्द्र आदि मह।कवियों की अपूर्व प्रतिमा से, हिन्दी केवल भारत में हं। नहीं, दपान्तरों 
में भी माननीय हो रही है | राष्ट्रभाषा लो हिन्दी हो ही रही हे, थोड़े दिलों में महोत्साह 
मारवाई। भाइयों के भू-व्य[ूपक वाणिज्य आदि से 'संबीय?, 'ननन्‍्दन?, और नवाके में भी इसका 
प्रचार होना दुधट नहीं दीख पड़ता |।??--रामावतार शर्मो : निबन्धावली :(दो शब्द): पए० ६ | 

२. रामाबतार शर्मा : निबन्धावली : (परिचय) ४: १० € | 


इ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


हिन्दी-सेवा कार्य े 

सन्‌ १९०४५ में काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा द्वारा 'यूरोपीय-दर्शन' प्रकाशित, 
हुआ | उसी वर्ष सभा: के तत्वावधान में हिन्दी में भाषा-विज्ञान पर महत्त्वपूर्ण व्याख्यान 
दिये तथा १६०७ में भाषा-विज्ञान के आ्राधार पर 'अ्भिनव-व्याक रण” की रचना की । सन्‌ 
१६११ में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर हिन्दी के भ्रभाव-सूचक १०० विषयों 
को सूची प्रस्तुत की । १९१६ में सम्मेलन” के जबलपुर अधिवेशन पर सभापति रहे । 
१६२० में काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा ने पं ० कामताप्रसाद गुरु के व्याकरण को प्रमा- 
णित करने को जो समिति निश्चित की थी, शर्माजी तथा महावीरप्रसाद द्विवेदी उसके 
प्रमुख सदस्य थे । 

शेलियां--शर्माजी कट्टर प्रकृति के भारतीय संस्कृति के श्रनन्‍्य उपासक एवं प्रोढ़ 
विद्वान्‌ थे, इसलिए उनकी भाषा-शैली पर तात्कालिक हिन्दी, उर्दू,अंग्रेजी आदि की 
खिचड़ी भाषा का प्रभाव नहीं पड़ा। वे हिन्दी के लिए संस्कृत के अ्रक्षय कोष को ही, 
उसको उत्तराधिकार में प्राप्त मानते थे। संस्क्ृत-दुहिता हिन्दी इतनी गौरवपूर्ण पर- 
म्परा को प्राप्त करके भी विदेशी भाषाओं के शब्द ग्रहण करे, यह उन्हें कदापि रुचिकर 
न था। इस हेतु उन्होंने विशुद्ध श्रग्रेजी आदि के शब्दों का भी संस्कृंत की प्रक्रिया से 
झुद्धीकरण किया । जैसे -- 

नन्‍्दन (लंदन ), नवाके (न्यूयार्क ), भनक्षप्रत्तर (आक्सफोर्ड ), कामसे तु(कैम्न्निज), 
अलीकचन्द्र (श्रल्कजेडर), नवतन (न्यूटन), कुपणिक (कोर्पातिकस )» रूष्य (रूस), 
इष्टालय (इटली ), बरागबहु (बेहरिंग प्रायद्वीप), पर्णामय कुल्य (पनामा नहर ), 
पर्णामय ग्रीवा (पतामा डमरू मध्य ) इत्यादि । इन उदाहरणों से स्पष्ट होता है कि 
उनकी संस्कृति के आधार पर शब्द-सर्जन-प्रवृत्ति बहुत बलवती थी। इसमें भी सन्देह 
नहीं कि नामों का संस्कृतिकरण करके उन्होंने ग्रति का सीमोलंघन कर दिया हे । 

इन नामों के परिवर्तन में कोई एक निश्चित नियम का पालन नहीं किया गया 
है। ज॑से आाइसलेंड' को 'हिमभूमि' कहकर शब्दानुवाद किया वहां उत्तर-सागर को 
तुग सागर” और प्राय.दीप को जिह्दा कहा है। 'प्रीनलेंड' का शब्दानुवाद हरितभूमि' 
कि है, वहां व्यर्थ तथा वस्तुवैपयंय दोष आा गये हैं। हरितभूमि शब्द मरूस्थलों में मरू- 
उद्यानों के लिए प्रसिद्ध है। साथ ही हिमभूमि है, हरितभूमि नहीं । वास्क्रोडिगामा को 
क्लिष्ट कल्पना के द्वारा 'वस्क' के नाम से चाहे कोई इतिहास ज्ञाता प्रसंग से जान सके, 
पर कोन से 'मृद्य हष! महाशय किस 'वेशवार' द्वीप की खोज में कहां के 'पत्र गोंणिका' 
होते हुए गये यह सब पहेली बनकर रह गये हैं। शर्माजी के इस प्रकार से दब्द-परिष्करण 
एवं नवशब्द-निर्माण ने ग्रनेक शास्त्रीय विषयों को अ्रति विलिष्ट, परन्तु आय॑-संस्कृतिमय 
बना दिया है। उस समय बीसवीं शताब्दी में, जबकि आ्रायंवत्त के प्राचीन सांस्क्ृतिक 
नामों में भी पाइचात्य संस्कृति की दुर्गेन्ध आने लगी और भारत का परिचमीकरण हो 
रहा था, शर्माजी द्वारा भ्रमे रिका, यूरोप, श्रास्ट्रे लिया आदि महाद्वीपों के देश-वा सियों को 
हयपाल, सुबेर, मृगहर्ष, शूलमणि, चन्चलाय॑, पड़्वक्त शक्रतनु, भ्रमन्दपेन तथा वहां के 
नगरों और राज्यों को वेणीस (वेनिस ) ऊल्यपुरी, क्षीर-सागर, मुष्ण(पुर, (मास्को ), 
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नवजीवन भूमि [न्यूजीलेंड) आदि नाम देकर भारतीयों के हृदयों में एकबार ग्रुदगुदी 
अवश्य उत्पन्न करती है। 

भारतवर्ष के प्रचलित नामों तथा शब्दों का भी उन्होंने बड़े भयंकर रूप से 
परिष्कार किया है, यथा--चिक्षुरासुर (गिलहरी ), आभाणक (कहावत ) इत्यादि॥ 

शर्माजी की संस्क्ृत एवं भारतीय संस्कृति के प्रति इतनी प्रगाढ़ श्रद्धा के दर्शन 
कर लेने के पदचात्‌ उनकी सामान्‍य हिन्दी-गद्य-शैलियों का विवेचन करते समय हमें 
अवश्य ग्राइचरय होता है कि उनकी भाषा में त तो संस्कृत की दीर्घे सामासिक पदावलियां 
हैं और न संस्कृत की स्वाभाविक आलंकारिक प्रवृत्ति। यह उनके व्यक्तित्व की सरलता 
का परिचायक है। रामावतारजी को रचनाश्रों में विवेचनात्मक दाली की प्रधानतत है । 
इसी के अन्तर्गत उनकी व्यंग्यात्मक, अभिभाषण तथा प्रश्नोत्तर शैलियां पनपी हैं । 

दर्माजी के व्यंग्य अत्यन्त गम्भीर और तीखे होते हैं। यत्र-तत्र के व्यावहारिक 
उदाहरणों के द्वारा उन व्यंग्यों को पुष्ट किया है। सुधारवादी प्रवृत्ति के कारण ही वे 
व्यंग्यों के कुशल प्रयोग में सिद्ध-हस्त हो सके हैं। उनके पाण्डित्य तथा व्यक्तित्व की 
प्रौढ़ता ने व्यंग्यों में हल्कापन नहीं आने दिया है । वे उनके महान्‌ व्यक्तित्व के अनुरूप 
ही गहन और गम्भीर हैं। यथा--- 

“अविद्या का कुछ ऐसा स्वभाव होता है कि जिन पर इसका बोर रहता है वे. 
इसे बड़ी प्रसन्‍नता से ढोते हैं और इसे महाविद्या के सदृश देवी समभकर पूजते हैं । कछ 
तो ऐसा ही सभी बोभ ढोनेवालों का स्वभाव होता है। काल पाकर भारी से भारी बोऋ 
भी हल्का ही जान पड़ता है। शरीर पर हजारों मत की वायु का बोर इसी भ्रभ्यास के 
कारण कुछ नहीं मालूम पड़ता । ऐसे ही श्रविद्या का बोफ भी अ्विद्या के भक्तों को कभी 
नहीं सताता । इस बो्भ का एक और भी बड़ा भारी गुण है कि इसके भक्त इसकी गुरुता 
को नहीं समभते । इतना ही नहीं, कुछ दिनों में इससे बड़ा प्रेम करने लगते हैं। सुनते 
में आया है कि बेतिआ के पास कुछ ऐसी भूमि है जहां लोगों का गला बहुत फूल आता 
है। इस व्याधि को घेघा कहते हैं। उस अद्भुत भूमि के लोग बिना घेघा के मनुष्य को 
देखकर बहुत ही हँसते हैं और कहते हैं कि यह कंसे मनुष्य हैं जिनके गले में उठगनी नहीं 
है । ऐसे ही अविद्या के बोफ वाले वस्तुतः विद्या को ही व्यथं का बोफ समभते हैं और 
बिना श्रविद्या के पुरुषों को नास्तिकता श्रादि में पचते हुए समभते हैं। जिस भूमि के 
अधिकांश मनुष्य ऐसी अ्रविद्या-व्याधि से पीड़ित हों उस भूमि का सुधार सहज में नहीं 
हो सकता ।”' 

एक श्रन्य प्रइ्नोत्तर सहित व्यंग का उदाहरण---“बड़े-बड़े पण्डितों और वकील 
बैरिस्टरों को यात्रा पर काना तेली देखने से घबराते हुए हमने पाया है। क्या इन लोगों 
ने अपने लाजिक का प्राइमर या मुक्तावली बेचारे तेली पर कभी लगाई है ? कभी सोचा 
है कि शक्‌न नहीं माननेवाले भी कितने ही लोग अच्छी दा में हैं ?” 


१. रामावतार शर्मा : रामावतार-निबन्धावली : (हिन्दी की वन्तेमान दशा) : पृ० ४४ | 
२. रामावतार शर्मा : रामावतार-निबन्धावली : (वर्म ओर शिक्षा) : पृ० २०४०५ । 


बे य दिवेदी-पुग कौ हिन्दौ गद्य-शलियों का श्रध्यथर्त 


प्राचार्य पं० पद्मसिह शर्मा (१८७६-१६३२ ई० ) 

हिन्दी में तुलनात्मक समीक्षा शैली के प्रवत्तेक पद्मसिंह शर्मा का जन्म परिचिम 
उत्तर-प्रदेश के नायक नगला ग्राम में जिला बिजनौर उत्तर-प्रदेश में उमरावसिहजी के 
यहां हुआ था। इनके पिताजी गांव के सबसे प्रतिष्ठित व्यक्ति तथा मुखिया थे। घर में 
आयये-समाजी वातावरण था । अतणव अच्छे संस्कृत के पण्डितों के द्वारा शिक्षा का प्रबंध 
किया गया । बनारस, मुरादाबाद, लाहोर, जालंधर में रहकर संस्कृत का गम्भीर 
अध्ययन किया । युग की झ्राबहवा के अनुसार घर पर ही उर्दू-फारसी भी एक मुंशी तथा 
दूसरे मौलवी के द्वारा सीखी । हिन्दी-क्षेत्र तथा आ्रायं-समाजी विचार-धारा के श्रैनुसार 
हिन्दी, मातृ-भाषा तथा प्रचार-भाषा थी ही, अतः, हिन्दी की ओर स्वाभाविक रुचि थी। 

सक्रिय हिन्दी की सेवा के क्षेत्र में इन्होंने सन्‌ १९०४ में 'सत्यवादी” साप्ताहिक- 
पत्र के सम्पादकीय-विभाग के माध्यम से प्रवेश किया । १६०८ में 'परोपकारी” मासिक 
अजमेर के सम्पादक हुए। इसके कुछ वर्ष पश्चात्‌ अनाथ-रक्षक” पत्र के सम्पादक 
हुए। इस प्रकार पत्र-सम्पादन के द्वारा इन्होंने साहित्यिक-सेवा प्रारम्भ की। आयें- 
समाज द्वारा संचलित ज्वालापुर महाविद्यालय में अध्यापन का कार्य किया तथा वहां 
'भारतोदय पत्र का सम्पादन भी किया। 

“पं० पदुमरसिह हार्मा संस्कृत साहित्य के धुरन्धर विद्वान, उर्दू-फारसी के ऊंचे 
श्रालिम और हिन्दी के नवयुग निर्माता ये। उनकी संस्क्ृतज्ञता के सम्बन्ध में काशी के 
महान्‌ पण्डितों से पूछिए । फारसी-उई की जानकारी का हाल 'हाली', अकबर”, “चक- 
बस्त' और इकबाल बतायेंगे जो उनकी इल्मियत से अवाक रह गये थे। उर्द-साहित्य 
को नये सांचे में ढालने वाले प्रोफेसर मुहम्मद हुसेन आज़ाद भी उनकी लियाक़त के 
कायल थे। शर्माजी अपनी एक अद्भुत लेखन-शैली लेकर श्रवतरित हुए थे, जो उन्हीं 
के साथ चली गई।”' 

प्रसिद्ध प्रनथ तथा रचनाएं---'बिहारी-सतसई' पर 'संजीवनी भाष्य” के अ्रति- 
रिक्त अनेक स्फुट निबन्धों को प्रस्तुत किया । “बिहारी-सतसई” की टीका पर तो उन्हें 
हिन्दी-संसार का सबसे बड़ा पुरस्कार “मंगलाप्रसाद पारितोषिक' प्राप्त हुआ। (पद्म- 
पराग १६२६) 

“जितने लेखक उर्दू-साहित्य की ओर से हिन्दी को प्राप्त हुए उनमें हम सदा 
एक विशेषता पाते हैं। वृद्धों की सी गम्भीरता अभ्रथवा निराशावादियों की सी निर्जीब 
शान्ति उनकी भाषा में नहीं मिलती। वे जीवन को महत्त्व देते हैं जीवन की रमणीयता 
पर मुग्ध होते हैं। फलत: उनकी भाषा में एक स्निग्ध सजीवता किशोरावस्था की सी 
अस्फुट मुस्कान तथा चंचल मामिकता मिलती है। शर्माजी की भाषा की ये ही विश्ञे- 
षताएं। वे स्वयं हंसते हैं और पाठकों को भी हँसाते हैं । पर यह हँसी दूसरों के द:खों 
को उपेक्षा करनेवाली हँसी नहीं है ।”' १दमसिंहजी स्वभावत: भ्रत्यन्त सहृदय व्यक्ति 


१. पप्मसिंद शर्मा के पत्र : परिशिष्ट (श्रीराम शर्मा) : पृ० २४६ | 
२. करष्णाशंकर शुक्ल : अधानिक इिन्दीन्साहित्य का इतिहास : पृ० २०६ | 


दिवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शे लियाँ २१३ 


थे। उनके लेखों, निबन्धों तथा जीवनियों में उनकी यह सहृदयता एवं लोक-संवेदन- 
शीलता, भाषा-शली के रूप में फट पड़ी है। उनकी लोक-प्रियता का रहस्य भी इसी 
में है । वे सदव आनन्दित रहते थे और अ्रपने शब्द-कौशल से अपने पाठकों को भी हँता- 
खिलाकर प्रसन्‍त रखना चाहते थे। 

शर्माजी का दृष्टिकोण जीवन के प्रति उदार, श्राशावादी तथा विद्वद है। 
उनकी भाषा के स्वरूप में यह दृष्टिकोण शब्द-चयन, शब्द-विन्यास तथा वाक्य-विन्यास 
के द्वारा प्रगट हुआ है । उतकी भाषा में सौकुमायें, चपलता और प्रवाह भी उनके 
जीवन के प्रति इस दृष्टिकोण के परिणामस्वरूप हैं। दुःख में, सुख में, हानि में, लाभ 
में, पराजय में, जय में उनकी हास्य, व्यंग्य की चटपटी प्रक्कमति न्यूनाधिक मात्रा में 
बनी ही रहती थी । सच तो यह है कि वे जीवन के, आशा के और आनन्द के ही चित्र- 
कार थे। 

शैली में व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति होती है । इस कसौटी पर कसने पर पदुम- 
सिंह शर्मा की श लियां अत्यधिक सक्षम एवं प्रामाणिक सिद्ध होती हैं। उनकी रचनाश्रों 
में आालोचनात्मक, व्यंग्यात्मक, वर्णनात्मक तथा भावात्मक शैलियां उपलब्ध होती हैं। 
फिर भी बहुधा उनकी श्रालोचनात्मक शैली के साथ व्यंग्यात्मक शैली एक ही स्थल 
पर समन्वित मिलती हैं । उनकी आलोचनात्मक शली में श्रार्य-समाजी वृत्ति के अनुसार 
चुनौती, तक, प्रमाण और कटाक्ष का संगम रहता है | विद्वता और पाण्डित्य के कारण 
एक ही विचार या भाव पर विस्तारपूवंक समीक्षा होने से प्रघट्टक भी लंबे हो गये हैं। 
भाषा का मिश्रित रूप तो प्रायः न्‍्यूनाधिक मात्रा में सब शैलियों में एक-सा रहता है। 
सरलता और स्पष्टता उनके जीवन की श्रानबान होने के कारण झौली में सत्र प्रसाद 
गुण व्याप्त है । भाषाओं के जो व्यावहारिक शब्द आ गये हैं, उन्होंने उनका स्वागत 
किया है । सप्रयास बैठकर भाषा घड़ने की चेष्टा उन्होंने कहीं भी नहीं की है। जैसे--- 


ब्यंग्यपूर्ण आलोचनात्मक दौली 


“इस प्रकार रात-दिन राज-सेवा में संलग्न रहते हुए जितनी साहित्य सेवा खुसरो ने 
की, उसे देखकर आइचय होता है । बड़े-बड़े एकान्त सेवी साहित्य सेवा भी इतना न कर 
सके होंगे । बाईस-तेईस ग्रंथों के श्रतिरिक्त हजारों फुटकर पद्म भी उनके प्रसिद्ध हैं। उनके 
पद्मों की संख्या कई लाख लिखी है। 'तज़करर-हरफ़ात' में लिखा है--अमीर साहब 
का कलाम (कविता) जिस कदर फारसी में है, उसी कदर ब्रज-भाषा में / पर दुर्भाग्य 
से अमीर खुसरो की हिन्दी कविता कुछ फुटकर पतद्मयों को छोड़कर इस समय नहीं 
मिलती, यद्यपि खुसरो हिंदी कविता के नाते ही सर्वंसाधारण में प्रसिद्ध हैं। खुसरो की 
हिंदी-कविता के विनाश का श्रेय मुसलमानों की हिंदी विषयक उपेक्षा को ही है। 
इस दुर्घटना के लिये मौलाना मुहम्मद अमीन चिड़िया कोटी ने मुसलमानों को उपालंभ 
दिया और हिन्दुश्नों की गुण ग्राहिता को सराहा है कि खुसरों और दूसरे मुसलमान 
हिन्दी कवियों की जो थोड़ी बहुत हिन्दी कविता भ्रब॒ तक नष्ट होने से बची हुई है, 
यह हिन्दुओं ही की कृपा का फल है। मुसलमानों ने हिंदी श्रौर हिन्दुओं को मिठाने की 
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कमी कभी नहीं की । अरब और तुकिस्तान की मामूली-मामूली बातों की मुसलमानों को 
जितनी चिता है--अरब का ऊंट किस तरह जुगालता है ओर हुदी रब्बा (ऊंट हांकते 
वाला) किस तरह बल बलाता है, गाता है इसका जितना महत्त्व उनकी दृष्टि में है, 
उसका सहस्लांश भी यदि खुसरो की हिंदी-कविता का मान या अभिमान उन्हें होता तो 
यह अनर्थ न होने पाता |” | 

पद्मसिह शर्मा की चटुल-चपल' . भाषा-शली में व्यंग्य और कटाक्ष की वृत्ति 
स्वभावतः रहती है, फिर भी वे अ्रपने व्यंग्यों को प्रखर करने के लिए विशिष्ट प्रयोगों का 
झाश्रय ग्रहण करते हैं । कहीं श्रंग्रेजी के शब्दों से वक्रता उत्पन्न करते हैं, कहीं समाज 
की प्रचलित उक्तियों को प्रस्तुत करते हैं, कहीं विदग्ध प्रयोगों का उपयोग करते हैं 
और कहीं संस्कृत के उपयुक्त वाक्‍्यों या श्लोक श्रंशों को उद्ध त करते हैं । जंसे-- 

(क) जरा किसी को बुखार दिखा कि डाक्टर साहब ने क्वारन्टीन ( पुप्ा॥वा- 
- 776) पहुँचाया और फिर वहां से कोई सौभाग्यशाली महाप्राण ही सही सलामत बच- 
कर घर तक पहुँचता था, नहीं तो 'महोच्छब' की मोत दुलेभ न थी :--- 

मरना भला विदेस का जहां न अपना कोय । 
माटी खाय जिनावरा महामहोच्छब होय ॥।' 

(ख) लेक्चर देना और तहकीकात के लिये पहुँच जाना, लीडरी के लिये इतना 
ही काफी है। गोली बीस कदम तो बन्दा तीस कदम ।”'* 

(ग) धर्म अपनी दुर्गंतिपर सिर धुनता हुआ 'यदा यदाहि धर्मस्य गलानिर्भवति” 
की याद दिलाकर प्रतिज्ञा भंग की 'नालिश' कर रहा है ।" 

पद्मर्सिहजी की विवेचनात्मक शैली में सफल वक्‍ता तथा तकं-शास्त्री की 
प्रामाणिक पुष्टियों का बल रहता है। एक के परचात्‌ दूसरा वाक्य बड़ी गति से सिनेमा 
के चित्रों की भांति आंखों के सामने श्राता जाता है और एक पूर्णतः: सजीव दृश्य 
उपस्थित हो जाता है। उनके इस प्रयास में छोटे-छोटे उप-वाक्यों की ख्यृंखला गृंथकर 
बड़े-बड़े वाक्य बना देती है। ये वाक्य फिर भी पूर्णतः सरल एवं सुबोध होते हैं। 
उदाहरणों के द्वारा उनके प्रसाद और कान्तिगुण की अभिवृद्धि होती है। जैसे-- 

“अपनी भ्रसलियत और पूर्वजों के गौरव को भूल चुके थे, गन्तव्य पथ से 
भटककर गलत रास्ते पर पड़ लिये थे, जितने झ्ागे बढ़ते जाते थे उतने ही सत्य मार्गं 
से हटते जाते थे, चलते-चलते दूर जा पहुंचे, घर छूट गया, देखा तो नई दुनियां सामने 
है। भोचक्के खड़े रह गये, सावन में आंखें बनी थीं, चारों शोर हरा ही हरा नजर 
आता था । सीसमहल में पहुंचकर कुत्ते की जो दशा हो जाती है, बंबई के बाजार में 
जंगली आदमी की जो हालत होती है, नई चमक-दमक और प्रकृति के बाह्य आडम्बर 
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को देखकर हमारे नव-शिक्षितों की भी वहीं दशा हुई | पूवेजों को भूल चुके थे 
घर छोड़ चुके थे, जीवन उद्देश्यहीन था बिकाऊ बल की तरह खरीददार की तलाश 
में खड़े थे, कि दया करके पादरियों ने इन भटकी भेड़ों को प्रभ ईसा मसीह के रेवड 
में धड़ाघड़ मिलाना प्रारम्भ कर दिया, बेठिकाने को ठिकाने लगा दिया ।” 

भावात्मक गद्य-शली में प्रसंग उपस्थित हो जाने पर उन्होंने अपनी व्याव- 
हारिक, उदू -फारसी, आदि से बनी हुई मिश्रित भाषा-शली को बदलकर शुद्ध संस्कृत 
प्रधात रूपकों से जटित कलात्मकता पूर्ण भाषा का सृजन किया है। भावों के प्रखर 
प्रवाह में भी उनकी कलात्मक बुद्धि के पेर उखड़े नहीं हैं। इसमें भाषा का प्रौढ़ रूप 
सामने आया है । यथा--- 

“हां ! पंडित गणपति शर्माजी हमको व्याकुल छोड़ गये । हाय ! हाय ! ! 
क्या हो गया । यह वज्ञपात, यह विपत्ति का पहाड़ अचानक कैसे सिर पर टूट पड़ा । 
यह किसकी वियोगाग्नि से हृदय छिनन्‍्न-भिन्‍न हो गया, यह किसके वियोग-बाण ने 
कलेजे को बींघ दिया, यह किसके होकानल की ज्वालाएं प्राण-पखेरू के पंख जलाए 
डालती हैं | हा ! निर्देय काल-यवन के एक ही निष्ठुर प्रहार ने किस भव्य मूर्ति को 
तोड़कर, हृदय-मंदिर सुना कर दिया ! हा हन्त ! अपने यशः सौरभ और अपने 
पाण्डित्य-परिमल से सज्जन-मधुकरों को तृप्त करने वाले किस अपूर्व पुरुष की जीवन- 
नलिनी को मृत्यु-मत्त-मातंग ने उखाड़कर अपनी दुरन्तपूरा उदरदरी भें धर लिया। हा 
दुृदंव निदाध ! तूने इस मू्खे बहुल मस्भूमि के एकमात्र विदत्‌ सरोवर को सहसा 
सुखाकर कितने अ्नन्य गति के जिज्ञासु-मीनों को जीवनहीन बचा दिया। 

आ्राचायें पदमसिह शर्मा शब्द-चित्र अंकित करने में भी सिद्धहस्त थे । भाषा 
पर उनका पूर्ण अधिकार होने से उनकी चित्र-शली में पाठकों के समक्ष चित्र उपस्थित 
हो जाता है | सम्पूर्ण विवरण बत्तंमान कालिक क्रिया में प्रस्तुत किये जाने के कारण, 
पाठक दर्शक बनकर वण्यं-विषय को प्रत्यक्ष देखने लगता है। जंसे--- 

“शेष श्रोतृ-मण्डल फर्श पर परा बांघे डटा हुआ है, कोई नोट लेने के लिये 
चाकू निकाले पेंसिल गढ़ रहा है, कोई कागज के दस्ते सम्भाल रहा है, कोई पाकट 
बुक के पन्ने पलट रहा है, कोई किसी से कागज पैंसिल मांग रहा है, कोई बार-बार 
घड़ी निकालकर देख रहा है । कोई वक्‍त पूछ रहा है। शास्त्रार्थ शुरू होने में अभी कुछ 
देर है पर श्रोता अभी से उतावले-बेसब्र हो रहे हैं, उन्हें एक-एक मिनट भारी हो रहा 
है, बेठे-बेठे गईदंन उठा-उठाकर देख रहे हैं कि पंडितजी श्रौर स्वामीजी आते तो नहीं ।” 

विशदज्ञान के आगार शर्माजी विचारों के प्रवाह तथा मन की उमंग में 
उद -फारसी के शयर, रुबाइयां तथा संस्कृत, हिन्दी के इलोक-उद्धरण भी गुंथते जाते 
हैं। उनका यह क्रम बहुधा परिस्थिति के भ्रनुकूल होता है । हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के 
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सभापति के अवसर पर जो लिखित भाषण प्रस्तुत हुआ उसमें अधिकांश उद्धरण 
संस्कृत के हैं। तथा सरमद शहीद के लेख में उद्‌ -फारसी के वातावरण के अनुसार एक 
के परचात्‌ दूसरी रुबाइयां दी हैं। जेसे-- 

'सरमद तिजारत के सौदे को श्राया था, वह तो न हुआ, प्रेम की हाट में 
अपने-आप ही को बेच बेठा--- 

दललाले-इशक़ बूंद खरीदारे-जासितां, 

खुखरा फ़रोखतेम्‌ चें सोदा बसा रसदं ॥ 
प्रेम का दल्‍्लाल, किसी चित-चोर का गाहक बनकर चला था, पर मैंने अपने ही को 
बेच डाला, यह मेरा सौदा क्‍या अच्छा रहा। खुद खरीददार ही बिक गया । 

सोदे के लिये बरसरं बाजार हुये हम, 

हाथ उसके बिके जिसके खरीदार हुए हम।* 

शर्माजी अपने उदू -फारसी के छाब्दों के प्रयोग के कायल, भी कई स्थानों पर 
दिखाई देते हैं, इससे उन्हें विचारों के स्पष्टीकरण के लिये हिन्दी के सरल व्यावहारिक 
शब्दों को कहीं कोष्टक के भीतर रखना झ्रावश्यक हुआ है और एक शब्द पर भरोसा 
न होने पर दो-दो पर्यायवाची शब्दों को भी रख दिया है--कयामत (प्रलय ) तीमारदारी 
(सेवा शुश्रूषा ), तुगरा (चित्र बन्ध ), बोसा (बाबी, मच्छी ), हस्व मौका मजाक (समयो- 
चित विनोद ), तीतरिया (तितलियां ) । 

इसके विपरीत ऐसे स्थल भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं जहां उन्होंने श्रपेक्षाकृत 
सरल शब्दों को बाहर रखकर उनकी ठीक भावाभिव्यक्ति के लिये कठिन छाब्दों को 
कोष्टकों में रखा है; जैसे---काना फूंसी (सरगोशियां), नाइता (प्रातराश), ब्लाटिंग 
पेपर (जाज़ब) आदि। 

पर्यायवाची छब्दों की सहायता से सुबोधता उत्पन्न करने के साथ ही दीघ॑ 
निर्देशक चिह्न (--) लगाकर दूसरे शब्दों में भी अपने आशय का स्पष्टीकरण किया 
है। इससे उनकी भाषा का सौष्ठव भी बढ़ गया है और शंली में प्रसाद ग्रुण की प्रतिष्ठा 
भी हो गई है । ज॑ से--- 

“एक दिन एक स्वच्छ सफेद चिट्ठटा कबूतर मेरे हाथ में भ्रा गया, मैं प्रेम ति रेक--- 
फर्ते मुहब्बत--से उसे भींजता था, उसे चूमता था, पर वह फड़फड़ाके श्रौर मेरे हाथ 
से अपने तहूं छुड़्ाके उड़ गया । सौंदय ग्रुणग्राही नहीं है--हुस्व कदर-ना-शनास है ।”* 

शर्माजी की शलियों के पर्यावलोकन से उनके शब्द-चयन की विशुद्धता का 
पूर्णाभास हो जाता है । उनकी भाषा में स्वतंत्रतापूर्वक उदू -फारसी, अरबी, अंग्रेजी, 
संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश आदि के शब्दों का प्रयोग हुभ्ना है । श्रनेक भाषाओं के ज्ञाता 
होने के कारण इन डाब्दों का प्रयोग बहुत मार्क का और हृदय-स्पर्शी है। इन 
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२. पद्मपराग (भाग-१) : (सरमद शहीद) : पृ० २२७-२ २८ | 
३. पद्मपराग (भाग-!१) ४ (हृदय की जीवनी) : पृ० ३९६ | 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शेलियाँ २१७ 


विश्वेषताश्रों के ही कारण “हिन्दी में ग्राप खास शैली के जन्मदाता हैं--जिसमें चुलबुलापन 
है, शोखी है, प्रवाह है और उसके साथ ही गाम्भीयं भी। उनका पाण्डित्य उनके काबू में 
है। वह उस पर सह सवार की भांति सवार होते हैं ।”' पांडित्य प्रदर्शत का श्राग्रह न 
होने के कारण हिन्दी-उदू का अभिन्‍त और रुचिकर मिश्वण हिंदी में पहले-पहल देखा 
गया। इसके साथ उदू -समाज का 'वल्लाह' 'वललाह', क्या खूब” क्या खूब' का आनन्द 
भी हिन्दी में श्रा गया । और उसकी अभद्र दुर्गेन्ध भी दूर रही। उनका मत था कि 
शब्दों के प्रयोग में जब तक मध्यम मार्ग का भ्रवलम्बन न किया जायेगा, तब तक हिन्दी- 
उदूं का भयानक रूप से बढ़ता हुआ यह भेद-भाव कभी दूर न होगा ।* 

शर्माजी की भाषा-शली की लोकप्रियता का मूल उन्तके लोक-व्यवहार की 
महत्ता को है। वे कोश की अपेक्षा व्यवहार को अधिक महत्त्व देते थे । वे स्वयं विनोद 
में कहते रहते कि राय मेरी है वही जो हो सरकार की या जो पंचों की राय बे 
सिद्धान्तों के एकान्त भक्त नहीं थे । उनका कहना था गयी, गई इनमें से जो श्राप 
पसन्द करे । ऐसी बातों में मैं 'टालरेशन' से काम लेता हूं । सिद्धान्त रूप से तो गयी” 
ही ठीक है। पर मैं लिखता अक्सर गई ही हूं।'' 

मुहावरों के उचित प्रयोग ने उनकी स्वाभाविक गतिशील भाषा को और भी 
द्रतगति एवं शक्ति प्रदान की है । इन उपकरणों से सज्जित होकर उनकी भाषा हृदय 
को स्पर्श करते, गुदशुदाने और आह्वादित करने में निपुण है। भाषा की अत्यधिक व्याव- 
हारिता गम्भीर गवेषणात्मक विषयों के उपयुक्त नहीं रही है। फिर भी यह निःसन्देह 
रूप से कहा जा सकता है कि हििवेदी-युग में एक महान्‌ एवं महाप्राण हैलीकार के रूप 
में आचाये पद्मसिह शर्मा का शीषं स्थान है। भ्रायं-समाज के प्रवत्तंक एवं उसके 
अनुयायियों की शलियों का प्रायः सभी विशेषताओं का सम्मिलित, परिष्कृत तथा प्रौढ़ 
स्वरूप आचाये पद्मर्सिह की व्यंग्यात्मक शली में मिलता है ए”'* 


मिश्रबन्धु (जन्म जेष्ठ बन्धु-१८७३ ई० कनिष्ठ-१८७६ ई० ) 


आालोच्य-युग में बहुमुखी प्रतिभा के पूंज मिश्वबन्धुओं का हिन्दी-साहित्य को 
योगदान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं सराहुनीय है। लखनऊ जिले के इटौजा ग्राम के समृद्ध- 
शाली मिश्र परिवार में पं ० बालदत्त के यहाँ मिश्रबन्धुओ्नों की त्रिमूति--पं ० गणेशबिहारी 
मिश्र, श्यामबिहारी मिश्र तथा शुकदेवबिहारी मिश्र ने १८६७३ से १८७६ ई० में जन्म 
ग्रहण किया। जन्म से ही श्रनुकूल वातावरण ने आगे जाकर इनकी प्रतिभा को चार 
चांद लगा दिये। सरस्त्रती और लक्ष्मी का अनूठा गठ-बन्धन उन्हें इस परिवार में 


१. सं० बनारसीदास चतुर्वेदी : पद्मसिंह शर्मा के पत्र : परिशिष्ट में प्रेमचन्द : ए० २४६ | 
२. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा : हिंदी की गद्य-शेली का विकास : ९० १६५ | 

३. हिंदी, उदूं ओर हिन्दुस्थानी : पद्मपराग (भाग-१) : (भाषा की कसोटी) : पृ० १३१६ | 
४. पदमसिंद शर्मा के पत्र : सं० बनारसीदरास चतवेदी : (पत्र-१८४) ; पृ० १७५ | 

५. +वही-- “वही -- : (पत्र-१६) : ४० १६-१७ | 

६. डॉ? रामरतन भटनागर : हिन्दीन्गय ४ ए० १५५। 


श्श्द द्िवेदी-यूग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययन 


उपलब्ध हुआ | अ्रतएवं बन्धुओ्रों को अंग्रेजी की उच्च शिक्षा प्राप्त हुई। तीनों ही “बन्धु' 
बहुज्ञ तथा विद्वान थे । क्‍ 

गणशबिहारी अपनी शिक्षा-दीक्षा समाप्त कर जमींदारी का प्रबन्ध करने लगे, 
इ्यामबिहारी मिश्र ने प्रयाग विश्व विद्यालय से सम्मानित एम० ए० (पंग्रेजी-साहित्य) 
की उपाधि प्राप्त की और डिप्टी कलेक्टर बन गये तथा शुकदेवबिहारी उच्च शिक्षा 
के साथ कानून की परीक्षा उत्तीर्ण करके मुंसिफ हो गये। इस प्रकार श्रंग्रेजी-साहित्य और 
अंग्रेजी-सम्यता का गहरा प्रभाव उन पर पड़ा। . 

इसी मिश्र परिवार में हिन्दी तथा संस्कृत-साहित्य का सम्मान और. भ्रध्ययन 
की भी स्वस्थ परम्परा थी। सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ पं० चिन्तामणि मिश्र व सांवलेकृष्ण मिश्र 
इसी बंश में हुए थे। पिताजी भी कविता करते थे। घर में ही अत्यन्त प्राचीन हस्तलिखित 
तथा मुद्रित हिन्दी और संस्कृत के ग्रन्थ रत्नों का भव्य कोश भी था। उच्च साहित्यिक 
परम्परा एवं निष्ठा के उत्तराधिकारी मिश्रबन्धुओं ने अ्रंग्रेजी के गहन अध्ययन से 
पाइचात्य दृष्टिकोण ग्रहण कर सन्‌ १६०८ में हिन्दी-सेवा-क्षेत्र में पदाप॑ग किया। हिन्दी- 
साहित्य के प्रथम इतिहास का उद्घाटन करते 'मिश्रबन्धु-विनोद' के रूप में इन्होंने हिन्दी 
को प्रथम भेंट प्रदान की । विनोद ने उन्हें साहित्णिक क्षेत्र में नई दिशा और नव 
उत्साह श्रदान किया । उन्हें हिन्दी के क्षेत्र में पेठते ही उसकी आवश्यकताएं ज्ञात हुईं, 
जिनकी कि पूर्ति के लिए वे परिकर-बद्ध हुए। मिश्रबंधुओों का यह 'विनोद' मय प्रयास 
भले हो श्राज विनोद की वस्तु हो सकती है; परन्तु उनके द्वारा किया गया वह इतिहास- 
विभाजन और नामकरण हिन्दी को महत्त्वपूर्ण उपहार है | इसी प्रकार से ' हिन्दी-नव - 
रत्न के द्वारा सिश्रबंधुप्रों ने पश्चिम की तुलनात्मक व सैद्धान्कि समीक्षा का हिन्दी में 
सूत्रपात किया । ह | 

मिश्रबन्धुग्रों ने लगभग श्रद्धं-आताब्दी तक सतत हिन्दी-साहित्य की सेवा की है। 
पर्चिमी सांहित्य के अध्ययत से उनका दृष्टिकोण विशाल तथा विस्तृत हुआ, साथ ही 
अंग्रेजी के सम्पके में उनका वाक्य-विन्यास और अभिव्यंजना शक्ति का निखार हुप्रा। 
इससे वे भारतीय संस्कृति शनौर साहित्य को वैज्ञानिक समीक्षा की तुला पर रखकर तदलनु- 
सार अपनी भाषा-शली का निर्वाह भी कर सके । इस तिमृर्ति में ब्रह्मा, विष्णु, महेश- 
इन त्रिदेवों की शक्तियां मिलती हैं। इन्होंने 'मिश्रबंधु हिन्दी नवरत्न! के अतिरिक्त लग- 
भग १००० पृष्ठों की काव्य रचना तथा साहित्य-पारिजात (अलंकार-प्रन्थ ) का स॒जन 
कर ब्रह्मा--लगभग ३२०० लुप्त कवियों तथा १२००० हस्तलिखिंत ग्रन्थों का .पता 
लगाकर हिन्दी-साहित्य का पोषण कर विष्णु और कठोर श्रालोचनाओं के द्वारा हिन्दी 
की अस्थिरता, व्याकरण दोष झ्रादि का विनाश कर महेश का स्वरूप प्रस्तुत किया ।' 


प्रमुख रचनाएं 
लवकुश चरित्र १८६९, व्यय १६०१, रूस का इतिहास ०६, देव ग्रन्थावली 


१ चतुरसेन शास्त्री : हिन्दी भाषा श्र साहित्य का इतिहास ; पृ० ५१८ 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियाँ २१६ 


“१०, हिन्दी नवरत्तन ११, भूषण ग्रन्थावली १२, जापान का इतिहास ११, मिश्रबन्ध 
विनोद (भाग १,२,३) १४, नेत्रोन्मीलन “१४५, पृष्पांजलि १६, भारत विनय १६, पूर्व 
भारत (१६, वीर मणि १७, भ्रात्म शिक्षण (१८, भारतवर्ष का इतिहास (भाग १, २) 
१९, सुमनांजलि /२७। 

मिश्रबन्धुश्रों के निबन्धों में सम्भाषण शैली या नाटकत्व की प्रधानता बहुधा 
देखी जाती है। विचारों की प्रभावपुर्ण अ्रभिव्यक्ति तथा कथन को सशक्‍त करने के लिए 
वे बीच-बीच में प्रशइत करते जाते हैं, तथा भाषणकर्त्ता की भांति किसी एक ही तथ्य 
पर बल देने के लिए एक ढंग के बहुत से वाक्यों को जोड़ देते हैं। बीच-बीच में सामान्य 
जीवन से चुनकर उदाहरणों के द्वारा अपने कथन की पुष्टि भी करते हैं । जिस तथ्य का 
प्रतिपादन वे अपने परिच्छेद के पूर्वाश में करते हैं, उसी के समर्थन की परिच्छेद के अन्त 
में वे पाठक से भी आशा करते हैं। उनके इस स्वकथोपकथनपूर्ण गली में सनीवता और 
सप्राणता का प्रादुर्भाव हो जाता है और पाठक पर गअभीष्ट प्रभाव भी पड़ जाता है। 

“लंप अच्छी तरह नहीं जलता और कई बार सुधारने पर भी ठीक नहीं होता, 
उसे पटक दो; इस कपड़े का दाग बहुत छुड़ाने पर भी न गया, बंस कपड़े को फाड़कर 
फेंक दो, छाता बार-बार ठीक रखने पर उलट कर गिर पड़ता है, तो उसे तोड़ डालो; 
घड़ी बार बार सुधारने पर. भी ठीक समय नहीं बतलाती, उसे पटक दो, यह पुस्तक बहुत 
अशुद्ध छपी, इसे फूंक दो; इस प्रकार के काम क्रोधियों के लिए कोई असम्भव नहीं है । 
ऐसे ही लोग जानवरों पर क्रोध करने लगते हैं और उन्हें बिना कारण ही दंड दे डालते 
हैं। यदि कोई घोड़ा ठोकर ले ले अथवा लात मार दे तो उसे इसके बदले में पीटने से 
क्या लाभ ? क्‍या वह घोड़ा जान जायेगा कि मैं इस कारण पीटा गया ? क्रोधी लोग 
ईदवर तक पर ऐसे ऐसे कारणों से कुपित हो जाते हैं कि उसने वर्षा अच्छी नहीं की ! अथवा 
जाड़ा बहुत कर दिया ! ! अथवा उन्हें रुपया वाला न बनाया ! ! | --+-+ ऐसी दशा 
में मनुष्य का ईश्वर पर क्रोध करना वसा ही है जेसे चीऊंटे उस पर इस कारण बिगड़ 
जाय॑ कि उसने संसार भर में ग्रुड़ ही ग्रड़न रख दिया, अश्रथवा हलवाइयों की मठोरों में 
उसने छिद्र न बना दिए” 

सिश्रबंधुओं के निबन्धों की होली मूलतः विवेचनात्मक है। इसमें भाषागत 
गम्भी रता तथा प्रौढ़ता अधिक होती है ) भाषा की विशुद्धता उनकी टेक है। अ्रतः, उर्दू, 
फारसी, पझ्ंग्रेजी के व्यावह् रिक शब्दों. का पूर्ण बहिष्कार किया गया है | अलंकार तथा 
मुहावरों के प्रति भी उनकी कोई रुचि प्रतीत नहीं होती । प्रौढ़ शेलीकार की गम्भी- 
रता समयोचित ऐतिहासिक, पौराणिक कथागझ्रों, आख्यायिकायों, उक्तियों, उद्धरणों 
अथवा मतों के संयोग से अधिक बढ़ गई है। वे अपने अभीष्ट श्रर्थ की शीघ्र प्रत्तीति 
और विचार पुष्टि के लिए विशेष सजग और सचेष्ट दृष्टिगोचर होते हैं, इसी से उनके 

प्रत्येक कथन के पीछे एक-दो उदाहरण प्रस्तुत किये गए हैं। जेसे--- 
“उपरोक्त कथन हमने अपने अनुभव के अनुसार किया है। संभव है कि श्रन्य 


१५ आत्-शिक्षण : मिश्रबन्धु : (क्रोध शान्ति) : एृ०- १६३०४ | 
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लोग इसे न मानें; किन्तु हमारे देखने में जितनी भिन्नताएं आईं उनमें हमने यही पाया 
कि जिनके अधिक मित्र हैं उनमें प्रगाढ़ मेत्री नहीं है। और जिनके थोड़े मित्र हैं उनकी 
मित्रता का संबंध विशेष तथा घनिष्ठ देखा गया है। साढ़े तीन तथा सौ मित्रों वाली 
कहावत भी इसी विचार की पुष्टि करती है। कहते हैं कि एक वृद्ध के साढ़े तीन मित्र 
थे और उसका पुत्र समझता था कि मेरे सो मित्र हैं, किन्तु जब परीक्षा ली गई तब 
पिता वाले आधे मित्र ने शर्तांश भी पुत्र के सौ मित्रों में से एक भी न निकला ।/”' 

वर्णनात्मक-शली में भी मिश्रबंघुओं के कुछ निबंध और रचनाएं उपलब्ध होती 
हैं। इसमें भाषा का सौम्य तथा शान्त रूप मिलता है। अलंकारों, उवितियों और मुहावरों 
का दुष्काल तो पहले ही से पड़ा रहता है, उद्धरण श्रादि का भी अभाव वर्णनात्मक शैली 
में हो जाता है। सीधे, सरल ढंग के सुबोध और छोटे वाक्यों में वे स्थान, घटना या वस्तु 
का वर्ण करते हैं। ज॑ से--- 

“अरब हम खजराहो का हाल उठाते हैं । 

रियासत छतरपूर बुंदेलखंड के प्रायः मध्य भाग में है और खजराहो इस रिया- 
सत का मध्य भाग है । इसी स्थान पर बैठकर हम यह लेख लिख रहे हैं; जैसा कि ऊपर 
कहा जा चुका है, यह बहुत काल तक बुंदेलों की राजधानी रहा। उस समय में यहां 
बहुत से परमात्माक्ृष्ट पाषाण मंदिर बने जिनमें से २५ भ्रब भी प्रस्तुत है। यह बड़ा 

अच्छा स्थान है और इसमें रहकर जो कभी नहीं ऊबता | समझ पड़ता है कि इसके पुण्य 

स्थल होने के कारण ही ऐसा है। खजराहो के इधर-उधर, राजनगर, जवारो, बमनौरा, 
जटकरा आदि स्थान हैं। समझ पड़ता है ये सब स्थान किसी समय खजराहो के ही अंग 
थे। राजनगर में राजा रहते होंगे। जवारा शब्द ज्वर से संबंध रखने से वैद्यों का स्थान 
समभ पड़ता है।”' | 

मिश्रबंधुओं में भाषा की विशुद्धता का आग्रह कहीं-कहीं इतना विषम हो गया है 
कि वह शब्द-कौशल और पाण्डित्य-प्रदर्शन की सूचना देने लगता है। इसमें वे संस्कृत 
के तत्सम तथा सामासिक शब्दों के प्रयोग की ओर लालायित-से दिखाई देते हैं, यहां 
तक कि शुद्ध हिन्दी के व्यावहारिक शब्दों की भी उपेक्षा करते हैं; यथा शर्क॑य, चौरकर्म, 
व्यवताचार, विवर्धिनी, काठुये, स्वसमीक्षा-करण, प्रशंसास्वद इत्यादि | अथवा--- 

“यदि हनुमानजी समुद्र व फलांग गये होते तो भी उतने ही बड़े वीर होते जैसे कि 
अ्रब माने जाते हैं, किन्तु उनके वीरत्व को चमकाने वाले उदधि उल्लंघन और द्रोणाचल- 
आ्रानयन के ही कार्य हुए।' 

एक ओर उनके पाण्डित्य-प्रदर्शन तथा विशुद्धता का प्रतिपादन मिलता है तो 
दुसरी ओर उसको स्वीकृति एवं तदनुकूल स्पष्टीकरण का प्रयत्न भी दिखाई देता है । 
इससे ज्ञात होता है कि वे अपने उन संस्क्ृतनिष्ठ शब्दों के प्रयोग के लिए कटिबड़ हैं, 


१० आत्म-रेक्षण : मिश्रबंधु : (मित्रता) : पृ० ६१ | 
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भले ही उन्हें स्वयं उनके सरल पर्यायवाची शब्दों को प्रस्तुत करना पड़े | जैसे--- 

(क) “बिना धी (बुद्धि) के कोई सदाचांरी नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इसके 
बिना उसे आचार-शास्त्र का समुचित ज्ञान हो ही नहीं सकता।”' 

(ख) “मित्रता की योग्यता के लिये, ग्रुण-ग्राहकता और वेविध्य बहुत बड़े ग्रृण 
हैं, तथा आनिव्‌ त्य (एकांगीपन ) बहुत बड़ा दोष है ।”' 

मिश्रबंधुओों की विशुद्ध भाषा के राज्य में केवल संस्कृत के उद्धरण, पदावलियां 
तथा विन्यास का ही सम्मान होता है। इन्हीं के द्वारा उनका सम्पूर्ण भाव-व्यापार 
चलता है, फिर भी उद्‌-फारसी के कुछ व्यावहारिक शब्द संकुचित मार्ग से प्रविष्ट हो 
ही गये हैं। इनसे अपने अमीष्ट प्रभाव का अ्निष्ट न होते देखकर मिश्रबंधुश्नों ने अपने 
काठ्ये का प्रहार इन पर नहीं किया है, और वे कहीं-कहीं दृष्टिगोचर हो जाते हैं--- 
जैसे, खुशामदी, लापरवाही, बेहया, दगाबाज़, ग्रसलियत, दिल, शरारत, वाहियात, नाराज 
इत्यादि । 

मिश्रबन्धुओं ने सरलता के विचार से संयुक्ताक्षरों का यथासम्भव प्रयोग त करके 
अनुस्वारों से काम चलाया है जंसे व्यज्भ, चञज्चल, सम्बन्ध, क्रोधान्ध के स्थान पर व्यंग, 
चंचल, संबंध और क्रोधांध । 

यद्यपि मिश्रबंधुओं ने स्वयं भी व्याकरण-सम्मत शुद्ध लिखने का प्राग्रह किया 
है; परन्तु उनके निबन्धों में व्याकरण की सामान्य चुटियां भी मिलती हैं तथा कई 
अशुद्ध ग्राम्य-शब्दों का प्रयोग किया है । ए” और “ये का भेद न करके कभी चाहिये' 
ओर कभी चाहिए लिखा है । 

(क) “प्रसिद्ध कबि मलिक मोहम्मह जायसी काने और कुरूप थे। एक बेर 
एक राजा उन्हें देखकर मुस्कराया ।”'* 
; (ख) “बहुत लोगों में बांटने पर उसकी मात्रा प्रति स्थान में बहुत ही स्वल्प 
रह जाती है। शकेरा पास उतनी है। मनुष्य को अधिकार है कि उससे चाहे जितना 
मीठा अथवा फिका शबंत बना ले । 


हास्य-म॒ति : पं० जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी (१८७५-१६३६ ई० ) 


चतुर्वेदीजी का जन्म नदिया जिले के छिठका ग्राम में श्री कालीप्रसाद के यहां 
हुआ था । डेढ़ वर्ष में पितृहीव हो जाने पर इनका शिक्षण मामा के यहां हुआ । वस्तुत: 
उनकी जन्म-भूमि नदिया, पितृ-भूमि मथुरा, मातृ-भूमि बिहार तथा कमे-भूमि कलकत्ता 
रही । 

बाबू बालमुकुन्द गुप्त के साहित्यिक-शिष्य एवं परम्परानुयायी चतुर्वेदी जी का 
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३२२ द्िवेदी-युग कौ हिन्दी गद्य-शेलियों का भ्रध्ययन 


व्यक्तित्व बहुमुखी तथा विशाल था। बे ब्रज-भाषा के कवि, खड़ी बोली गद्य के लेखक, 
पत्र-पत्रिकाओं के प्रमुखतः 'भारत-मित्र' सम्पादक और समालोचक भी थे। संस्कृत और 
अंग्रेजी के अतिरिक्त बंगला भाषा के भी अच्छे ज्ञाता थे । उन्होंने बंगला भाषा के कुछ 
अच्छे ग्रन्थों का हिन्दी में ग्रनुवाद भी किया था। व्याकरण इनका प्रिय विषय था । 

वे हास्य एवं आनन्द की मूर्ति थे। इनका स्वभाव बड़ा सौग्य एवं विनोदी था। सह- 
दयता, मिलनसारता और मिष्ट-भाषण इनके व्यक्तित्व के महत्त्वपूर्ण अंग थे। स्वभाषा 
»र संस्कृति का अभिमान नस-नस में भरा था। इनके विरुद्ध वे किसी का कोई आक्षेप 
सुनने को तैयार न थे । चतुबंदीजी की भाषा-शली को सर्वाधिक प्रभावित करने वाला 
तत्त्व भी उनका यह स्वाभाषाभिमान है। एक बार कलकत्ता यूनिवर्सिटी इंस्टीट्यूट की 
सभा में आचाय ललितकुमार बंद्योपाध्याय ने भनुप्राप्तेर अट्टह्यास' बंगला-प्रबन्ध का 
पाठ किया और बंगला बंगवासी' पत्रिका के सम्पादक बाबू बिहारीलाल सरकार ने 
उसका प्रसंग लेकर बंगला भाषा को भ्रनुप्रास बहुला कहा और उसे कविता की भाषा 
घोषित किया। हिन्दी के इस अ्रनन्य उपासक को बूढ़े बिहारी बाब्‌ को बात बड़ी बुरी 
लगी क्योंकि वे तो भारत के भव्य-भाल की बिन्दी हिन्दी को ही कविता की भाषा जानते 
और मानते थे। प्रतिक्रियास्वरूप उन्होंने फिर १६१५ ई० के पश्चात्‌ धुंश्राधार रूप से 
अनुप्रास की धूम मचा दी । उनका इस क्षेत्र में प्रथणथ ओर सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण २१ 
पृष्ठों में लेख अनुप्रास का अन्वेषण' है। इस लेख की ऐतिहासिक और साहित्यिक महत्ता 
है । प्रतिक्रिया-स्वरूप भ्रनुप्रास के आग्रह की भ्रति उनकी भाषा में हो गई है जिससे 
कहीं-कहीं भाषा और भावों की उठा-पटक भी हो गई है । | 

रचनाएं--सा हित्यिक दृष्टि से उनके मुख्य निबन्ध--'हिंदी लिंग विचार, 
(हिन्दी की वतमान अवस्था', अनुप्रास का अन्वेषण', १९१८ विशेष उल्लेखनीय हैं। इनके 
प्रतिरिक्‍त अन्य ग्रन्ध--संसार चक्र १६१६, 'बसनन्‍्त मालती', भारत की वर्तमान दशा 
०६, स्वदेशी आन्दोलन ०८, गद्य-माला ०६, निरंकुशता निदर्शन ११, ब्रिहार का 
साहित्य २६ तथा निबन्ध-निचय “२६ है। | 

चतुर्वेदी का अधिकांश उपलब्ध साहित्य उनके भाषणों के रूप में प्रस्तुत हुआ 
है । ऐसी स्थिति में उतकी भाषा-शैली में वक्‍तृत्व कला की सजीवता और चमत्कार 
रहते हैं । बहुशता एवं विस्तृत अ्रध्ययन के कारण उन्होंने देशी-विदेशी-विभिन्न साहित्यों 
से स्थान-स्थान पर उद्धरण और प्रमाण दिये हैं। इस प्रकार क्रमशः अपने विचारों का 
प्रतिपादन करते हुए प्रमाण और व्याख्या के साथ वे श्रागे बढ़ते हैं। ऐसे स्थलों पर 
उनकी शैली विवेचनात्मक तथा ग्रम्भीर है। उसमें शालीनता है और ओज भी । 
जेसे-- 
“अतिभा के विकाश पर कुछ लिखने के पहले प्रतिभा क्‍या है, यह बतलाना 
आवश्यक है, पर इसके लिये जगड़वाल की आवश्यकता नहीं. । रुद्र कवि की. उक्ति ही 
अलम्‌ होगी । वह कहते हैं--'प्रज्ञा नवनवोन्मेष शालिनी प्रतिभा भ्र्थ्ात्‌ जिस बुद्ध से 
अथवा शक्ति से मनुष्यों को नये-तये विचार सूभते हैं उसका नाम प्रतिभा है। इसी 
प्रतिभा के विकाश का वर्णन यहां करना है। 


दिवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य को गद्य-शैलियाँ श्२३े 


श्रग्रेजी में एक कहावत है कि ७ 90७45 0077, 70 740& गअर्थात्‌ मनुष्य 
जन्म से ही कवि होता है, बनता नहीं। कवि अपनी प्रतिभा के साथ जन्म लेता है। उसके 
सिवा श्रोर सच्चे कवि के गौरवयुकत पदवी को ग्रहण नहीं करता है। पर 
7० 77946 से यह भी ध्वनि निकलती है कि शिक्षा या और कोई भ्रमानवीय अनुकूल 
अवस्था भी मनुष्य को कवि नहीं बना सकती है। कवित्व शक्ति वास्तव में दुलेभ है, 
इसमें कुछ भी सन्देह नहीं। पर इस शक्ति का विकाश क्या अनुकूल अ्रवस्था पाकर नहीं 
होता है ? 

हृदय की टीस मन को कितना आन्दोलित कर सकती है, इसका बहुत सुन्दर 
उदाहरण चतुर्वदीजी की गद्य-शैली में मिलता है। बंग-साहित्यकार बिहारी बाबू की 
गर्वोक्ति से मर्माहित होने के पशवात्‌ उनकी भाषा सदा सवेदा के लिए अनुप्रासमय हो 
गई । उनकी सभी रचनाम्रों में तथा भाषणों में झानुप्रासिकता एवं लयात्मकता का 
प्रवाह उमड़ श्राया । इसमें भी विशेषता यह है कि उन्होंने हिन्दी, संस्कृत तथा ब्रज- 
भाषा के अतिरिक्त, अन्य विजातीय भाषाओं का सहारा नहीं लिया है। लम्बे-लम्बे 
अनुप्रासों के साथ दीघं-सामासिक शब्दों का योग भाषा में साधुयं और झ्ोज भुण का 
सामंजस्य उपस्थित करता है । लम्बे वाक्यों में एक-सी दीर्घ सूत्री पदावली कहीं-कहीं 
दुरूहता और ऊब उत्पन्न कर देती है। जसे-- 

“साहित्य-भ्रजंन उपाजन के उपरान्त साहित्य-सेवा है। संस्कृत साहित्य की 
कौन कहे राष्ट्र-भाषा हिन्दी के भी साहित्य-संसार में भी श्रनुप्रास की आंधी झा गई है। 
दिव्य-दृष्टि से नहीं, चमम-चक्षुओं से ही चश्मा लगा आप देखेंगे कि कवि-कुल कुमुद 
कलाधर, काव्य-कानन-केश री श्लौर कविता कुंज-कोकिल कालिदास भी काव्य-कल्पना 
में अनुप्रास का आवाहन करते हैं। कहीं-कहीं तो कष्ट कल्पना से काव्य का कलेवर 
कलुषित हो जाता है। यह कपोल-कल्पना नहीं, कवि कोविदों का कहना है। खेर, वंशी- 
वट, यमुना-निकट, मोर-मुकुट पीत-पट, कालिदी-कूल, राधामाधव, ब्रज वनिता, ललिता 
विधुवदनी, कुंवर-कन्हैया, नन्‍्द-यशोदा, वसुदेव देवकी, वृन्दावन, गिरि-गोवद्धेन, ग्वाल- 
बाल गो-गोप-गोपी, ताल, तमा, रसाल-साल, लवंग लता, विपिन-बिहारी, नन्‍द नन्दत, 
विरह व्यय, वियोग-व्यथा, संयोग-वियोग, मधुर-सिलल, मदन महोत्सव, और 
मलयानिल ही नहीं भिल्लियों की भंकार, वीर बादर, घन गर्जन वर्षण, दामिती 
की दमक, चपला की चमक, बादल की गरज, शोतल सुगन्ध-मन्द-मारुत, कुसुम कलिका, 
मदन मंजरी, वीर बहूटी, चोआ-चंदन, अ्रतर अरगजा, तेल-फुलेल, मेंहदी-महावर, 
सोलह-श्ूंगार, मुग-मद, राहुरद, कुमुद कमल कलहार, स्थल-कमल, सरसिज, सरो- 
रुह, पद्म पत्र, एलालता, लज्जावती-लता, छुई-मुई की पत्ती, कोयल को कुहुक, कूजित 
कंज कुटीर, शशि वसंती वायू, मलय-मारुत, मुधुमास, युवक-युवती, नव-योजन,. 
षोडशी, स्मर-शर, पवित्र-प्रेम, प्रेम-पाश, प्रेमपिपासा, यामिनी-यामन, रमणी-रत्न 
सुख-सागर, रस-सागर, दु.ख-दावानल, अंध-अनुराग, मुग्ध-मध्या, प्रोषित्‌ पातिका, 


१. मर्यादा: ६३: ४० १३३ (कलकत्ता साहित्व-परिषद्‌ में पढ़ा गया निबंध-प्रतिभा का बिकाश)। 


श्र्४ड द्िवेदौ-युग कौ हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययने 


वारुक सज्जा, अधवा-विधवा-सधवा, चिर चोर, मदनमोहन, दिलदार यार, प्राणनाथ, 
प्राणप्रिय, पीन पयोधर, प्रेमपत्र, प्रेम पताका, प्राणदान सुख स्वप्त, आलिगन-चुंबन, 
चूमा-चाटी, पाद-पद्म, कत्रिम-कोप, भ्रू-भंग, भूकुटी-भंगी, मान म्देन, और मान भंजन 
भी अनुप्रास के आधीन है ।”' 

अनुप्रास की आदत अंगीकृत करने के उपरान्त चतुर्वेदीजी ने अपने भाषण 
और लेखन दोनों में ही अनुप्रास की वर्षा कर दी है। ऊपर के उदाहरणों में जहां 
उन्होंने प्रमुखत: जोड़ी के तथा सामासिक शब्दों को प्रस्तुत किया है, वहां उन्होंने बर्णना- 
त्मक और विवरणात्मक शैली में भी अनुप्रास अलंकार के भेद-उपभेद-छेक, वृत, लाट, 

अन्त्यानुप्रास आझ्रादि के द्वारा भी भाषा की साज-सज्जा की है| भाषा में भाषानुकूल 
चढ़ाव-उतार और ध्वनि का भी ध्यान रखा है । अनुप्रास से उनकी भाषा हृदयस्पर्शी 
एवं सबल हो गई है। 

आवेशपूर्ण उद्विन भाषा-शली में वाक्य अपेक्षाकृत छोटे और सरल रहते हैं। 
उनमें व्यंग्य के साथ विनोद का भी पुट रहता है। बीच-बीच में मुहावरों के प्रयोग से 
भाषा में तीब्नता भौर प्रखरता आ गई है । अनुप्रास के श्राग्रह ने भाषा में उर्द-फारसी 
के शब्दों को भी स्थान देने के लिए कहीं-कहीं बाध्य कर दिया है । अन्यथा उनकी भाषा 
में हिन्दी और संस्कृत के तत्सम शब्दों को ही स्थान है। परिच्छेद के अन्त में “मतलब 
यह है कि“---के द्वारा एक वाक्य में पूर्व प्रस्तुत विचारों की पुनरावृत्ति कर मुहावरे के 
साथ एक जोरदार छाप लगा दी है। यथा-- 

“इसके बाद भीतरी दशा पर दृष्टि जाती है इसे देखते ही श्रांखें लाल हो 
जाती हैं। क्रोध से शरीर कांपने लगता है। जी यही चाहता है कि हिन्दी-साहित्य के 
संहार करने वालों के सिर पंजों से गंजे कर दिए जायं, पर मसोस कर रह जाना पड़ता 
है; क्योंकि सिंह को केवल अवलोकन करने का ही अधिकार मिला है और कुछ करने 
का नहीं । इसलिये भ्रवलोकन ही करता हुं । बाहरी दशा जैसी अच्छी है, भीलरी दशा 
वेसी ही बुरी । यहां ईर्ष्या, द्वेष ह5-दुराग्रह और पक्षपात के कारण लोग अ्रपनी-अपनी 
खिचड़ी अलग पका रहे हैं। कोई तीर घाट जाता है, तो कोई मीर घाट । कोई व्याकरण 
का बहिष्कार करता है तो कोई कोष का काया कल्प । कोई हिन्दी की चिन्दी निकालता 
है, तो कोई काव्य कलेबर को कलुषित करता है । कोई वर्ण विन्यास का विपयंय करता 
है, तो कोई शली का सत्यानाश करता है। उल्था करने में भी उलट-पुलट का चर्खा 
चलता है । बंगला की बृ, मराठी की महक, और गुजराती की गंध से हिन्दी के होश 
हवाश ग्र॒म हैं। अंग्रेजी के अंधड़ ने तो और भी ग्राफत ढाई है। 

“+-+-मतलब यह है कि सभी अपनी-भ्रपनी धुन में लगे हैं। कोई किसी की 
नहीं सुनता । नाई की बरात में सभी ठाकुर"?! 


१. निबन्ध-निचय : (अनुप्रास का अन्वेषण) : पूृ० २४ | 
९ “हिन्दी की वर्तमान अवस्था?? : निबन्ध : पृ० ८३ पठित “वें अधिवेशन हिं० सा० स॒० 
इन्दौर सं० १९७४ | 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शैलियाँ २२५ 


चतुर्वेदीजी भाषा-सुधार के लिये बहुत प्रयत्नशील रहते थे | अशुद्ध भाषा तथा 
भाषा की अस्थिरता से उन्हें स्वाभाविक घृणा थी । यह उनके बालमुकुद गुप्त के सम्पर्क 
के कारण विशेष हुआ । इससे जब उन्होंने ग्रपने सम्बद्ध विषय पर आलोचना की है 
तो वे अधिक प्रखर हुई हैं। ऐसे समय कुछ नये या विचित्र शब्दों का भी प्रयोग किया 
है । जैसे-- 

“पर अंग्रेजी (&78]0-5९507 ) के जो विशुद्ध शब्द हैं, उनके बारे में कुछ 
मत पूछिए । उनकी बनावट में बड़ा ग्रड़बड़ाध्याय है। नियम का तो वहां नियम ही 
नहीं है और न व्युत्पत्ति का कोई ठिकाना | मनमानी घर जानी है । अंग्रेजी भाषा के 
विशुद्ध शब्द बलवान (50072) कहलाते हैं; उनका नाम है दुर्बल (००८) | नियम 
विरुद्धता के मानी बलबत्ता और नियम-बद्धता के मानी दुर्बलता है। भाव प्रकाश करने 
का कसा अच्छा ढंग है ।”' 

शब्द-चयन एवं दाब्द-विन्यास को दृष्टि से चतृबंदीजी उदार प्रकृति के कहे जा 
सकते हैं । प्रभावपूर्ण भावाभिव्यक्ति के लिए उन्होंने विभिन्‍न क्षेत्रों से शब्द ग्रहण 
किये हैं। वे सरल और क्लिष्ट भाषा को देश-काल-पान्न सापेक्ष रखने के पक्ष में हैं। 
उनका अ्रभिमत स्पष्ट है कि “सब जगह गाय-बल और भेड़ बकरियों से काम न चलेगा। 
मौका-महल देखकर घेनु और भेष से भी काम करना होगा । पर याद रहे मुसकिराना 
छोड़ सदा ईषत्‌ हास्य ठीक नहीं । डकार लेने में जो मजा है वह उद्गार में नहीं । काली- 
कलूटी में जो भ्रानन्द है, वहु कृष्ण-कलेवरा में नहीं । यही हाल जमहाई और जुम्मन 
का है.। +- +-+ न+न-अरबी, फारसी, अंग्रेजी आदि भाषाओं के जो शब्द हिन्दी में घुल मिल 
गए हैं, उन्हें निकाल देना हिन्दी का अंगच्छेद करना है।” 

अतएव यह स्पष्ट है कि शब्द-ग्रहण करने में कोई हठ-धर्मी या दृढ़ आग्रह न 
था । बोलचाल की भाषा से काम निकलने पर क्लिष्ट-भाषा उन्हें पसन्द न थी और 
जहां आवश्यक हो वहां क्लिष्ट और कठिन शब्दों का प्रयोग भी उन्हें श्रभीष्ट था। 
हिन्दी में उन्होंने जहां अश्रनुस्वार से काम चलता देखा तो संयुक्‍ताक्षरों का प्रयोग नहीं 
किया, और उर्दू-फारसी के शब्दों की मूल प्रकृति का समादर कर उनके वर्णों के नुकतों 
को भी लगाया है । 

चतुर्वेदीजी ने अपनी भाषा में मुहावरों ओर कहावतों का प्रयोग जगह-जगह 
और पर्याप्त मात्रा में किया है। यह उनकी व्यंग्य एवं विनोदमयी शेली के सर्वेथा भ्रनु- 
कूल है । इनके द्वारा भाषा में अधिक रोचकता, गति एवं शक्ति का प्रणयन् हुआ है । 
जेसे-- 

“पद्म की दा पहले जैसे अ्रच्छी थी, आजकल वेसी ही शोचनीय है। वह दो 
मुर्गों में मुर्गी हराम की कहावत को चरितार्थ कर रहा है ।” 

१. हिन्ही साहित्य सम्मेलन, सप्तम अधिवेशन, जबलवुर्‌ : सं० १६७३ : ए० ४६ | 
“भाषण सभापति”? हिन्दी-साहित्य-सम्मेलत, १शवां अधिवेशन : उद्धत--निबन्ध-निचय : 


पू० १६४-१६४५ । 
३. “हिन्दी की वर्तमान अवस्था? निबनन्‍्द-उद्धत गद्यन्प्रकाशिका : पृ० ११२ | 


२२६ ट्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का प्रध्ययन 


“हिन्दी में श्राजकल व्याकरण की मिट्टी पलीद हो रही है । लोग हिन्दी लिखते 
समय व्याकरण को ताक पर रख देते हैं ।”' 

व्याकरण के अच्छे ज्ञाता तथा भाषा-सुधारक होने पर भी व्याकरण की कुछ 
त्रुटियाँ उनकी रचना में यत्र-तत्र हुई हैं। यह आइ्चय की वस्तु अ्रवश्य है, परन्तु युग 
' की परिस्थितियों के श्रनुरूप हैं और उपेक्षित हैं। 


भ्रध्यापक पूर्णसह (१८८१-१६३ १ ई०) 

द्विवेदी-युग में हिन्दी के अ्रद्वितीय भावात्मक निबन्धकार सरदार पृर्णसिह का 
जन्म पश्चिमोत्तर सीमा प्रान्त के सबोटाबाद (आ्राजकल पाकिस्तान) के समीप सल्हड़ 
नामक ग्राम में १७ फरवरी, १८८१ में सरदार करतारसिंह भागर, कानूनगो के यहां 
हुआ था। आस-पास हो प्रकृति की कीड़ा-स्थली, ज्ञान तीथ तक्षशिला विश्वविद्यालय के 
अवशेष, बुद्ध के प्रेम भर शान्ति की सुरभि विकीर्ण करने वाली, पवित्र रज एवं सौंदर्य 
की संदेशवाहक पुण्यभूमि का प्रभाव उनके जीवन पर पूर्णतः पड़ा। पिताजी के सर- 
कारी दौरों पर अधिकांश समय बाहर रहने के कारण मां के ही अधिक सम्पर्क लाभ 
से, माताजी से सहृदयता, कोमलता, उदारता और भावात्मकता धरोहरस्वरूप प्राप्त 
हुई और पिताजी से दूर रहने के कारण इनके जीवन में स्वच्छन्द वृत्ति जाग्रत हुई । 

पांच वर्ष की उम्र से ही हवेलियन की एक मसजिद में उदूं तथा एक धमंशाला 
में भुरुमुखी का अ्रध्ययन प्रारम्भ किया । हरीपुरा स्कूल से १६९४ में फारसी-भाषा के 
साथ मिडिल पास कर रावलपिडी हाई स्कूल में प्रवेश किया । वहां से मेद्रिक पास कर 
डी० ए० बी० कालेज, लाहौर में १८६७-६६ तक श्रध्ययन किया। यहां उन्हें संस्क्ृत 
पढ़ने का भी अवसर मिला । इस प्रकार ये उर्दू, पंजाबी, फारसी, श्रंग्रेजी और संस्कृत 
भाषाओं का ज्ञान श्राप्त कर सके । इनकी बौद्धिक विलक्षणता की विभा कालेज जीवन 
में ही स्पष्टठतः प्रगट हो गई थी। तीसरे वर्ष में ही इनके व्यवितत्व से प्रभावित होकर 
भगत गोकलचन्द ने कांच बनाना सीखने के लिए जापान सन्‌ १६०० के प्रारम्भ में ही 
भिजवाया । वहां इन्होंने जर्मेचर तथा जापानी भाषाएं सीखीं। स्वामी रामतीथ्थ और 
जापान के सौंदय ने उनके जीवन को बदल दिया और वे संन्‍्यासी हो गये । वस्तत: 
भ्रष्यापक पूर्णसिह की भाषा-शली में जन्मभूमि का सौंदय॑ प्रेम, मां की सहृदयता, 
स्वामीराम की मस्ती, जापान की कलात्मक कमनीयता का अद्भुत योग है। उनका 
साहित्यिक जीवन भी जापान में, इसी प्रेम, सौंदर्य, वेदान्त की आह्वादावस्था में एक 
ग्ंग्रेजी उपन्यास और अंग्रेजी के 7॥० बगण्गातक्याड 70997 पत्र के सम्पादन से 
प्रारम्भ हुआ । 

जापान से लौटकर कुछ समय पश्चात्‌ परिस्थिति-बश ग्रहस्थ-जी वन में प्रवेश 
किया | तत्पश्चात्‌ सार्वजनिक तथा साहित्यिक जीवन नौकरी के साथ चलता गया। 
इसी अवधि में आचार्य द्विविदीजी के आह्वान और युग की प्रेरणा से 'सरस्वती' में 





१. “हिन्दी की वर्तमान अवस्था? निबन्ध-उद्धु-गद्य-प्रकाशिका : पृ० १०८ | 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य कौ गद्य-शैलियाँ २२७. 


इनका प्रथम निबन्ध सच्ची वीरता जनवरी १६०६ में प्रकाशित हुआ । इसके पश्चात्‌ 
कन्यादान”, आचरण की सभ्यता, मजदूरी और प्रम, अमेरिका का मस्त योगी, 

वबाल्ट ह्िटमेन' तथा 'पवित्रता' सन्‌ १६१३ तक प्रकाशित हुए। ये छ: निबन्ध ही 
अध्यापकजी की हिन्दी को महान्‌ देन हैं। शेली की दृष्टि से विशेषत: उन्तके निबन्ध 
अभी तक बेजोड़ हैं। हिन्दी के भ्रतिरिक्त प्ंग्रेजी में ३० तथा पंजाबी में ११ पुस्तकें 
भी लिखी हैं। इन समस्त प्रकाशित और अधिकांश अप्रकाशित रचनाओं में उनकी 
अत्यधिक भावकता ही व्याप्त रहती है । 

आंखों में प्रेम, चेहरे पर तेज और हृदय में अगाध भावुकता का पूंज समेटे हुए 
पूर्णसिहजी का व्यक्तित्व बड़ा मोहक और कमनीय था। प्रथम दर्शन में ही उनकी 
बाल-सुलभ पवित्र प्रेम की प्रतीक मुद्रा हृदय पर प्रभाव डालती थी । उनके व्यक्तित्व 
में चुंबकीय आ्राकषंण था। पंजाब केशरी महाराज रणजीतसिह के समान लम्बी नुकीली 
दाढ़ी और लम्बी नासिका उनकी भर भेदनी शक्ति का संकेत करते थे । सिर पर पगडी 
रहती साफा नहीं, वरन्‌ वह पगड़ी और साफे का मिश्रित रूप है। शरीर पर अस्त- 
व्यस्त वस्त्र उनकी मस्त प्रकृति की बात कहते | वे मूलतः: और पूर्णत: कवि थे। वे 
जीवन को किसी कारा में आबद्ध नहीं करना चाहते थे । स्वच्छनद और उन्म्ुक्त पक्षी 
की भाँति वे सदा ही भावों के अनन्त श्राकाश में विचरण करते रहते थे। विश्वबन्धुत्व 
उनका ध्येय था और सवेत्र विश्वात्मादर्शन था उनका अभीष्ट । जब वे अपने झ्रात्मीय 
जनों से मिलते थे तो गले-गले लग और बाहु पसार कर मिलते थे । 

वे प्यार सबसे करते, घृणा किसी से नहीं। समाज में फैले हुए दम्भ, मिथ्या- 
डम्बर, पाखण्ड तथा असुन्दर भावनाओ्रों से उनके हृदय में बहुत क्षोभ होता था। श्रत:, 
उन्हें दूर करने के लिए उन्होंने कटाक्ष और व्यंग्य किये हैं । सत्यं, शिवं, सुन्दरं को ग्रहण 
करने के लिए उनका विनम्र आग्रह पवित्रता और “मस्त योगी, वाल्ट ह्विटमेन' में; 
किसानों और मजदूरों के प्रति अ्रगाध सहानुभूति और श्रात्मीयता मजदूरी और प्रेम! 
में; मिथ्याडम्बर, दम्भ, बनावट सजावट आदि अनुदात्त भावों के विनाश तथा जीवन 
में उदात्त भावों एवं चरित्र की प्रतिष्ठा 'सच्ची वीरता' और अमरचरण की सभ्यता' में 
अभिव्यक्त हुई है । 

निबन्धों की पश्चिमी कसौटी पर अ्रध्यापकजी के निबन्ध सोलह आने ठीक 
उतरते हैं । उन पर व्यक्तित्व का मुलम्मा बहुत मोटा चढ़ा है। उनके लेखों में गद्य- 
काव्य का-सा आनन्द आता है । विदग्धकारी लाक्षणिक प्रयोगों के द्वारा इन्होंने हिन्दी 
में एक नई शैली का सूत्रपात किया। 

स्वच्छन्दतावादी व्यक्तित्व होने के कारण पूर्णसिहजी के निबन्धों को किसी 
या किन्‍हों स्पष्टतः निश्चित शलियों में प्रस्तुत नहीं किया जा सकता है। वसे उनके 
प्राय: सभी निबन्ध भावात्मक हैं, जिनमें विचारों ग्रौर भावों का ताना-बाना है। उनके 
मस्तिष्क की अपेक्षा हृदय की महाप्राणता के कारण भावुकता का रंग दूर से दृष्टि- 
गोचर होता है। सहृदयता उनकी प्रेरक शवित होने से, वे पाठकों के सामने प्रत्यक्षत: 
बिना किसी हिचक, संकोच या दुराव-छिपाव के अपने हृदय को खोलकर रख देते हैं । 


श्श्द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्च-शेलियों का अध्ययन 


अतएव उनकी शेली का एक रूप सम्भाषण शैली है। स्व-साक्षात्कार का अनुभव करता 
हुआ लेखक चिर-परिचित बंधु की भांति सीधे शब्दों में प्रन्‍नों की भड़ी लगा देता है 
और ऐसे चुभते हुए तकंपूृर्ण विचार रखता है कि प्रतिकूल विचारधारा वाला पाठक 
भी निष्प्रम हो जाता है | जैसे -- | 

“आपने चार आने पैसे मजदूर के हाथ में रखकर कहा--यह लो दिन भर की 
अपनी मजदूरी | वाह क्‍या दिल्‍लगी है ? हाथ, पांव, सिर, आंखें, इत्यादि सबके सब 
भ्रवयव उसने आपको अपंण कर दिये । ये सब चीजें उसकी तो थीं ही नहीं, ये तो ईइव- 
रीय पदार्थ थे। जो पैसे आपने उसको दिए वे भी आपके न थे। वे तो पृथ्वी से निकली 
हुई धातु के टुकड़े थे; अतएवं ईश्वर के निर्मित थे | मजदूरी का.ऋण तो परस्पर की 
प्रेम सेवा से चुकता होता है । अन्न-धन देने से नहीं । वे तो दोनों ही ईश्वर के हैं। अ्रन्न- 
घन वही बनाता है और जल भी वही देता है |” 

भावना की चरम स्थिति में पूर्णंसिहजी की शैली प्रलाप शैली के निकट पहुँच 
जाती है जिसमें क्रिया, विशेषण भ्रादि अनेक पदों की आवृत्ति दृष्टिगोचर होती है। उस 
समय वाक्य-विन्यास के कम में परिवर्तत भरा जाता है। छोटे-छोटे वाक्य परस्पर बाहु 
पंसार कर मिलते जाते हैं, श्रौर एक पूर्ण समा बंध जाता है। पूर्णसिहजी का जीवन 
और प्रेम उसमें फांकने लगता है। भाव की वेगवती धारा में पाठक भी लेखक .के ही 
साथ बह चलते हैं। जेसे+-- व, 

“जो पृथ्वी है सो हम हैं, जो तारे हैं. सो हम हैं; ओ: हो ! .कितनी देर हमने 
उल्लुग्रों के स्वर्ग में काट दी। हम शिला हैं, पृथ्वी में धंसे हैं; हम खुले मैदान हैं, साथ 
साथ पड़े हैं; हम हैं दो समुद्र, जो आन मिले हैं। पुरुष का शरीर पवित्र है, स्त्री का 
शरीर पवित्र है, फूलों का शरीर पवित्र है, वायु का शरीर पवित्र है, जल पविन्न है, 
धरती पवित्र है, आकाश पवित्र है, गोबर और तृण की भोपड़ी पवित्र है, सेवा पवित्र 
है, अपंण पवित्र है। लो सब अपने आ्रापको तुम्हारे हवाले करता हूं । कोई भी हौ तूम 
सारी दुनियां के सामने मेरे ही रहो ।”* 

हिन्दी में अनोखी लाक्षणिक शैली की छटा भी सरदार साहब की रचनाओं में 
पूर्ण वेभव के बीच में दृष्टिगोचर होती है। भावातिशयता के कारण उनकी शैली में 
सालंकारिता तथा वक्रता की निराली छटा दिखाई पड़ती है । जैसे--- 

हल चलाता चलाता किसान रह गया । बकरी भैंस चराता चराता वह और 
कोई भी उसी तरह लीन हुआ। जूते गांठता गांठवा गांठता एक और कोई दे मरा। 
भोग विलास की चीजें पास पड़ी हैं । ऊंचे महलों से निकल, सुनहले पलंगों से गिर वह्‌ 
रेत में कौन लोट गया । सिर से ताज उतार नंगे सिर नंगे पांव वह अश्रलख कौन जगाता 
फिरता है ? मोर-मुकुट उतार सिर पर कांटे धरे शूली की नंगी धार पर, वह मीठी नींद 
कोन सा राम का लाइला सोता है ? तारों की तरह कभी मैं टूटा कभी तू टूटा । कभी 





१. सरस्वती : (मजदूरी ओर प्रेम) सितम्बर, १६१२ : पृ० ४७० | 
२० सरस्वती < (अमेरिका का मस्त योगी वाल्ट हिटमेन) मई, १६१३ : पृ० २७४ | 


द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहिंत्य कीं गद्य-द लियाँ २२६ 


इसकी बा री, कभी उसकी बारी आई। मीरांबाई ब्रह्मकान्ति का अमूल्य चिह्न हो गई।”* 

पूर्ण्तिहजी के हृदय में सत्यं, शिव और सुन्दर की त्रिमूति की प्रतिष्ठा सदा 
सवंदा रहने के कारण, मानव-समाज के दोषों और दृषणों से उन्हें क्षोभ होता है । वे 
उन्हें समाप्त करने के लिए व्यंग्य और परिहास का सहारा अवश्य लेते हैं। इस समय 
भी वे. सदा यह ध्यान रखते हैं कि कोई ऐसी बात न कह दी जावे या इस ढंग से न प्रस्तुत 
की जावे कि दूसरे के हृदय को आघात पहुंचे । जैसे--- 

“आजकल पश्चिमी देशों में फूठी और जाहिरी शारीरिक आज़ादी के ख्याल 
ने कनन्‍्यादान की आध्यात्मिक बुनियाद को तोड़ दिया है। कन्यादान की रीति जरूर 
प्रचलित है; परन्तु वास्तव में उस रीति में मानो प्राण ही नहीं ।॥ कोई अखबार खोल 
कर देखो उन देशों में पति और पत्नी के भगड़े वकीलों द्वारा जजों के सामने ते होते हैं 
ग्और जज की मेज़ पर विवाह की सोने की अंगृठियां कांच के छल्‍लों की तरह द्वेष के 
पत्थरों से टूटती हैं । गिरजे में कल के बने हुए जोड़े आज टूटे और झाज के बने जोड़े 
कल टटे ।”' 

विशिष्ट भावोद्वेग के साथ विशिष्ट शब्द-बल, विशिष्ट शब्द-चयन एवं महत्त्वपूर्ण 
शब्दों की आवृत्ति के द्वारा उनकी शैली में ओज की सृष्टि हुई है । पुर्णसिहजी की शैली 
में इस प्रकार से अनेक स्थलों पर शोज ग्रुण की भ्रवतारणा हुई है। जैसे-- 

“प्रेम की भाषा शब्द रहित है। नेत्रों की, कपोलों की, मस्तक की, भाषा भी 
शब्द रहित है । जीवन का तत्त्व भी शब्द से परे हैं। सच्चा झ्राचरण प्रभावशील, अचल 
स्थिति, संयुक्त आचरण न तो साहित्य के लम्बे व्याख्यानों से गढ़ा जा सकता है, न वेद 
की श्रुतियों के मीठे उपदेश से, न इंजील से, न कुरान से, न धर्म चर्चा से, न केवल 
सत्संग से । जीवन के अ्ररण्य में घुसे हुए पुरुष के हृदय पर, प्रकृति और मनुष्य के जीवन 
के मौन व्याख्यानों के यत्न से, सुनार के छोटे हथौड़े की मंद-मंद चोटों की तरह श्राचरण 
का रूप अत्यक्ष होता है ।”' 

पृर्णसिहजी का वाक्य-विन्यास सरल तथा शब्द-चयन उदार है। वस्तुतः उनके 
वाक्य छोटे होते हैं; परन्तु भावातिरेक के कारण पूर्णविराम बिता लगाये लेखक भावों 
में बह जाता है इससे वे श्वंखलाबद्ध होकर दीर्घकाय-से प्रतीत होने लगते हैं। यह 
अवश्य है कि इन छोटे-छोटे वाक्‍्यों में परस्पर जोड़ लगाने की प्रक्रियाएं भिन्‍न-भिनन्‍न हैं । 
कहीं एक ही जोड़ और प्रकार के वाक्यांशों को गूंथा गया है, कहीं एक ही शब्द पर 
जोर देकर विभिन्‍न वाक्‍्यों की योजना की है और कहीं कार्य-कारण का विवेचन करते 
हुए वाक्य दीघेकाय हो गये हैं । जैसे --- 

(क ) "मेरे खेत में अन्न उग रहा है; मेरा घर अन्न से भरा है; बिस्तर के लिए 
एक कमली काफी है, कमर के लिए एक लंगोटी और सिर के लिए एक टोपी बस है। 
हाथ-पांव, मेरे बलवान हैं, शरीर मेरा नीरोग है; भूख खूब लगती है; बाजरा और 

१- उद्धृुत--निवन्ध-निचय : सं० नन्ददुलारे वाजपेयी एवं रामलालसिंह : (पवित्रता) ४ ए० १० | 
सरस्वती : (कन्यादान) अक्तबर, १६०६ ६४ पृ० ४४४ | 
३. सरस्वती : (आचरण की सभ्यत्ता) फरवरी, १६१२४ ५० १०२ | 


२३० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 
मकई, छाछ और दही, दूध श्रौर मक्खन मुझे और मेरे बच्चों को मिल जाता है ।”* 

(ख) “पृष्प की कोमल पंखड़ी के स्पर्श से किसी को रोमांच हो जाय; जल की 
शीतल से क्रोब और विषय वासना शानन्‍त हो जाय; बफं के दर्शन से पव्िचता झा जाय; 
सूर्य की ज्योति से नेत्र खुल जाएं--परन्तु अंग्रेजी भाषा का व्याख्यान--चाहे वह 
कारलायल ही का लिखा क्‍यों न हो--बनारस में पंडितों के लिए राम रौला ही है।”* 

शब्दों का चयन करने में उन्होंने कभी प्रयास और श्रम नहीं किया। उर्दू, 
फारसी, पंजाबी, प्रंग्रेजी और हिन्दी का ज्ञान होने तथा उपय्‌ बत प्रायः सभी भाषाओं 
में रचनाएं करने से उनकी भाषा में इन सभी भाषाओं के शब्द और मुहावरे आ गए 
हैं, उनके भाव किसी शब्द विशेष के लिए ठहरते न थे। भ्रतः, उन्होंने उदारतापुवंक दूसरी 
भाषाओं के शब्दों को ग्रहण किया है। विशुद्धता की छलनी में छानकर शब्दों का प्रयोग 
करने के वे कायल न थे । 

मुहावरे और उदं शायरी को भी सम्मानित स्थान उनकी रचनाओं में प्राप्त 
है । इससे उनकी भाषा-शली को अधिक जीवन और ताजगी मिली है। मुहावरे और शेर 
सरल तथा व्यावहारिक जीवन के ही हैं । जेसे---खाक छानना, आंखों में धूल फ्ोंकना, 
मैदान हाथ में आना, मृंह तोड़ना इत्यादि | तथा--- 

किसी घर में न घर कर बेठना इस दरे फानी में। 
ठिकाना बे ठिकाना और सका बरला-मकां रखना ॥।* 
५ ः ५ 
हुए थे आ्रांखों के कल इशारे इधर हमारे उधर तुम्हारे । 
चले थे भ्रइकों के क्या फवारे इधर हमारे उधर तुम्हारे ।* 

पूर्णसिहुजी की भाषा में भ्रति भावुकता तथा मातृ-भाषा पंजाबी होने के कारण 
कहीं-कहीं शब्दों का अ्शुद्ध रूप, व्याकरण की त्रुटियां तथा अरस्पष्टता का दोष झा गया 
है। भावातिरेक में वे अर्थ को स्पष्ट नहीं कर सके हैं । फिर भी हमें यह स्मरण रखना 
चाहिए कि भावात्मकता ही उनकी शैली का प्रमुख गुण है और दोष का भी कारण बहुत 
कुछ वही है । जैसे--- । 

(१) भझाचरण के विकाश के लिए नाना प्रकार की सामग्रियों का, जो संसार 
सम्भूत शारीरिक, प्राकृतिक, मानसिक और शआ्राध्यात्मिक जीवन में वर्तमान है उन सबकी 
क्या एक पुरुष और क्या एक जाति के आचरण के विकाश के साधनों के सम्बन्ध में 
विचार करना होगा ।/* 

(२) “इसकी उपस्थिति से मन भर हृदय के ऋतु बदल जाते हैं|" 


सरस्वती : (आचरण की सभ्यता) : मा, १३१२ : पृ० १४२ | 


+-वही -- “वही-- फरवरी, १६१२ ४ पृ० १०२-३ | 
« “वही--. (मजदूरी ओर ग्रेम) सितम्बर, १६१२: प्रु० ४७० | 
“-वही-- - “-वही-+- “+वही-- ६: पृ० ४७० | 


“बही-- (आचरण की सम्यता) : माचे, १8१२ : पृ० १४१ | 
* “बेही-- (आचरण की सभ्यता): फरवरी, १६१२३ पृ० १० १ | 


डी न है के [० ४० 


द्विवेदी-पुग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-दैलियाँ २३१ 


निःसन्देह पूर्णसिहजी ने हिन्दी में बहुत कम लिखा है, पर जो लिखा है वह 
कमाल का लिखा है। वे थोड़ा बोले हैं, पर जोर से बोले हैं और पते की बोले हैं । 
 साज-सज्जा उनका दृष्ट न था, स्वाभाविकता ही उनका ध्येय था। उनकी भाषा हृदय 
का उद्घोष है और उसे हृदय को ही लक्ष्य करके लिखा गया है । अ्रत:, उन्होंने व्याकरण 
तथा कोश की कारा से अभ्रपनी भाषा को मुक्त रखा है। ट्विवेदी-युग में लयात्मक गद्य 
का सर्वाधिक सफल प्रयोग इनके निबन्धों में हुआ है। 


आचार डॉ० द्यामसुन्दर दास (१८७५-१६४५ ई० ) 

हिन्दी के राज-पथ को प्रशस्त कर अ्रहनिश हिन्दी की सेवा करने वाले बाबू 
इ्यामसुन्दर दास का जन्म असाढ़ शुक्ल ११५ सं० १६३२ को काशी में हुआ था । उनके 
पिता आत्माराम प्रतिष्ठित पंजाबी खत्री और प्रसिद्ध टकसाली थे। इससे इनका बाल्य- 
काल आनन्द और दुलार में ही व्यतीत हुआ; अ्रभाव, झ्राथिक कष्ट या आपदाओं का 
मुंह उन्हें नहीं देखना पड़ा । इनकी शिक्षा-व्यवस्था भी सुचारू ढंग से हुई और संस्क्ृत 
तथा धामिक ग्रन्थों के अध्ययन से उसका श्रीगरोश हुआ । सन्‌ १८६० में मिडिल तथा 
दो वर्ष बाद क्वीन्स कालेजियट एकूल से मेट्रिक परीक्षा पास कर १८५९४ में दृण्टर तथा 
१८९७ में बी० ए० उत्तीर्ण हो गये । श्नौर काशी के ही चन्द्र-प्रभा प्रेस” में कार्यारम्भ 
कर जीवन में प्रविष्ट हुए। इसके कुछ ही समय बाद वे काशी-हिन्दू स्कूल में शिक्षक हो 
गये । पिताजी की मृत्यु से आथिक परिस्थितियों के कारण, वे एक स्थान पर नहीं जम 
सके श्रौर उन्हें कई स्थान बदलने पड़े । 

हिन्दी के प्रति बाबू साहब की लगन और निष्ठा अपूर्व थी। यथार्थ में उन्हीं 
के सतृप्रयत्नों से काशी-हिन्दू-विश्वविद्यालय, हिन्दी-विभाग और काशी नागरी-प्रचा रिणी- 
सभा की स्थापना (१६ जुलाई, १८६९३) हुई थी। सभा की स्थापना तो उन्होंने 'इण्टर' 
के छात्र के रूप में की थी। इन्हीं के प्रयत्नों से हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग की भी 
स्थापना हुई । न्यायालयों में हिन्दी-प्रवेश के लिए उन्होंने श्रथक परिश्रम किया। नि:संदेह 
वे हिन्दी के महान सेवक और सुदृढ़ स्तम्भ थे । 

वस्तुतः, इनकी हिन्दी-साहित्य सेवा के क्षेत्र में प्रवेश 'सरस्वती' के सम्पादन से 
१ जनवरी, १६९०० से हुआ है । 'सरस्वती-सम्पादन-मण्डल' में पांच विद्वान थे, परन्तु 
बाबू साहब में जो लगन और कायं-क्षमता थी, वह दूसरों में नहीं थी। धीरे से सब 
लोग द्यामसुन्दर दासजी पर ही सम्पूर्ण भार छोड़कर एक वर्ष में ही किनारा कर गये | 
सन्‌ १६०३ तक, द्विवेदीजी के सम्पादन-सूत्र सम्भालने के पूर्व, वे सरस्वती-सम्पादक 


रहे । 

सन्‌ १९१३-२१ तक वे कालीचरण हाई स्कूल, लखनऊ में प्रधानाध्यापक रहे, 
इसके परचात्‌ काशी-हिन्दू-विश्वविद्यालय में हिन्दी-विभाग प्रारम्भ होते ही वे उसके 
प्रध्यक्ष नियुक्त हुए । सोलह वर्ष तक इन्होंने इस अ्रपूर्व गौरवशाली पद पर रहकर हिंदी 
की महत्त्वपूर्ण सेवाएं की । हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थों की खोज के कार्य द्वारा अनुसंधान का 
ग्रादर्श प्रस्तृत किया । वे हिन्दी को पृष्पित और फलित देखने के लिए बहुत प्रयत्नशील 


२३२ हद्विवेदी-पुग को हिन्दी गद्य-दोलियों का अध्ययन 


थे, इसके लिए उनमें श्रदम्य उत्साह था। उन्होंने उसके कोष की पृति के लिए, 
बहुत से मौलिक, अनूदित एवं सम्पादित ग्रन्थ प्रस्तुत किये। अन्य सावंजनिक कार्यों में 
भी सोत्साह साग लेने के कारण सरकार द्वारा १६२७ तथा १९३३ में रायसाहब और 
रायबहादुर की उपाधियों से विभूषित किए गए। साहित्य-सम्मेलन ने उन्हें साहित्य- 
वाचस्पति तथा काशी-विश्वविद्यालय ने उन्हें डी० लिट ० की उपाधि से सम्मानित 
किया । 


अनूदित तथा सम्पादित रचनाएं 


पृथ्वी राज रासो, नासिकेतोपाख्यान, छत्न-प्रकाश, वनिता-विनोद, इब्द्रावती 
भाग, ९, शकुच्तला नाटक, रामचरित मानस, दीनदयाल गिरि ग्रन्थावली, मेघदूत, 
परिमाल रासो तथा हिन्दी-शब्दसागर। अन्तिम ग्रन्थ तो बाबू साहब के जीवन का सारभूत 
स्तम्भ है।' 

मोलिक--हिन्दी कोविद रत्नमाला, भाग-१,२, ३, साहित्यालोचन, हिन्दी-भाषा 
का विकास, भाषा-विज्ञान, हिन्दी-भाषा और साहित्य, भाषा-रहस्य, ३ भाग, गद्य 
कुसुमावली, गोस्वामी तुलसीदास, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 

इनके श्रतिरिक्त उन्होंवे विविध विषयों पर बहुत से उत्कृष्ट निबन्ध और लेख 
भी लिखे हैं । इनमें प्रमुख--भारतीय साहित्य की विशेषताएं, समाज और साहित्य, 
कत्तंव्य और सम्यता, रासो शब्द, हमारी भाषा, तुलसीदास, सूरदास कला का विवेचन, 
नागरी श्रक्षर और हिन्दी भाषा हैं ! ह 

बाबू साहब स्वभाव से निर्भीक तथा स्पष्टतावादी थे। उनका व्यक्तित्व विशाल, 
गम्भीर एवं कृती था। अध्यवसाय उनकी प्रमुख चेष्टा थी। उनका व्यक्तित्व दूसरों के 
समक्ष उपस्थित होकर निष्प्रभ नहीं होता था, वरन्‌ स्वयं भ्रपनी विभा में दूसरों को 
आलोकित करने में समर्थ था। उन्हें दूसरे के शासन का जुआ भी पसंद न था। जैसे 
ही उन्हें अपने ऊपर शासन का संकेत मिलता कि वे कूदकर भ्रलग हो जाते। “वे अध्यापक 
के धरातल से ऊपर-तीचे कभी नहीं गए। वे एक रस साहित्य के शिक्षक और व्याख्याता 
ही रहे और शिक्षक तथा व्याख्याता के तीन प्रमुख ग्रुण उनमें वत्तमान थे। ग्रहण में 
विवेक, व्याख्यान में हठधर्मी का अभाव और अभिव्यक्ति में स्वच्छता । यही उनका 
अपना विशिष्ट धरातल था । और इस पर उनकी सफलता एवं महत्ता अ्सन्दिग्ध है ।”' 
उनको भाषा-शली में प्राय: सत्र ही, उनका अध्यापक व्यक्तित्व अधिक सजग और 
सप्राण है । । 

साहित्यिक कृती की दृष्टि से उनका मूल व्यक्तित्व गम्भीर निबन्धकार का ही 
है, इसीलिए उनकी शैली में परिवर्तन बहुत कम हुए हैं। उनके द्वारा प्रतिपादित गम्भीर 
विषय-वस्तु का सम्बन्ध जन-साधारण से न होने के कारण तथा उनकी स्वयं की गम्भीर 
प्रकृति होने से हास्य, विनोद या भावकता को भी स्थान नहीं मिल सका है। श्रत:, उन 
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की शैली में उनका अनुशासन-प्रिय अ्रध्यापक अध्ययन कक्ष के बाहर साहित्यिक क्षेत्र में 
भी सजग और संचेष्ट मिलता है । उसमें सीधी-सादी, तथ्य-प्रधान, प्रज्ञात्मक शैली 
मिलती है। उनका वह अध्यापक उनकी शैली में पाठंकों से आत्मीयता स्थापित कर 
लेता है और बीच-बीच में सम्बोधित एवं सचेत करता हुआ गम्भीर विषय को हृदयंगम 
कराते का पूर्ण प्रयत्न करता है। इस प्रकार, उनकी शैली मुख्यतः -विवेचनात्मक है, 
जिसमें प्रथम कोटि के वक्ता या व्याख्याता के ग्रुणों का संनिवेश है। आचार्य पण्डित 
महावी रप्रसाद टठिवेदी ने जिस सामान्य हिन्दी की गद्य-शैली का प्रवत्तंन किया था 

उसी शली का प्रोढ़ एवं विकसित रूप बाबू साहब की इस विवेचनात्मक शैली में उपलब्ध 
होता है। जसे-- 

_.. “श्रब यह प्रश्न उठता है कि जिस साहित्य के प्रभाव से संसार में इतने उलट फेर 
हुए हैं, जिसने यूरोप के गौरव को बढ़ाया, जो मनुष्य-समाज का हित-विधायक मित्र है वह 
क्या हमें राष्ट्र-निर्माण में सहायता नहीं दे सकता ! क्‍या हमारे देश की उन्नित क रने में 
हमारा पथ-प्रदर्शक नहीं हो सकता ? हो अ्रवश्य सकता है यदि हम लोग जीवन के 
व्यवहार में उसे अपने साथ-साथ लेते चलें; उसे पीछे न छूटने दें।” * 

“मैं थोड़ी देर के लिये आपका ध्यान हिन्दी के गद्य और पद्म की ओर दिलाना 
चाहता हूं । 

अधिक गम्भीर विवेचनात्मक व्यासप्रधान शली में वाक्य लंबे तथा वाक्य- 
विव्यास विषम हो जांता है । विभिन्‍न समुच्चय-बोधकों की सहायता से वाक्य बहुधा 
संयुक्त हो जाते हैं। तत्सम शब्दों की भी अधिकता हो जाती है और उसी के अनुरूप 
उनके प्रघट्टक भी दीघे; परन्तु ठोस होते हैं। इसमें विद्वानों तथा शिक्षितों के लिए पौष्टिक 
सामग्री रहती है। इससे हल्के-फुलके मुहावरे, घिसे-पिसे शब्द ग्रादि स्थान नहीं पा सके 
हैं। जसे-- . 

“भारत की हास्य श्यामला भूमि में जो निसर्ग सिद्ध सुषमा है उससे भारतीय 
कवियों का चिरकाल से अनुराग रहा है। यों तो प्रकृति की साधारण वस्तुएं भी मनुष्य 
मात्र के लिए श्राकषेक होती हैं; परन्तु इसकी सुन्दरतम विभृतियों में मानव-वृत्तियां 
विशेष प्रकार से रमती हैं। अरब के कवि मरुस्थल में बहुते हुए किसी साधारण से 
भरने अथवा ताड़ से लम्बे-लम्बे पेड़ों में ही सौंदर्य का अनुभव कर लेते हैं, तथा ऊंटों की 
चाल में ही सुन्दरता की कल्पना करते हैं, परन्तु उन्होंने भारत की हिमाच्छादित शैल- 
माला पर संब्या की सुनहली किरणों की सुषमा देखी है, भ्रथवा जिन्हें घनी अमराइयों 
की छाया में कल कल ध्वनि से बहती हुई निर्भेरिणी तथा उसकी समीपवर्तिनी लताशों 
की वसन्‍तश्री देखने का श्रवसर मिला है, साथ ही जो यहां के विशालकाय हाथियों की 
मतवाली चाल देख चुके हैं, उन्हें अरब की उपयुक्त वस्तुओं में सौंदर्य तो क्या, हां उल्दे 
नीरेसता, शुष्कता और भद्दापत ही मिलेगा। भारतीय कवियों को प्रकृति की सुन्दर गोद 
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में क्रीड़ा करने का सौभाग्य प्राप्त है, वे हरे-भरे उपवरनों में तथा सुन्दर जलाशयों के 
तटों पर विचरण कर तथा प्रकृति के नाना मनोहारी रूपों से परिचित होते हैं। यही 
कारण है कि भारतीय कवि प्रकृति से संशिलष्ट तथा सजीव चित्र जितनी मामिकता, 
उत्तमता तथा अधिकता से श्रंकित कर सकते हैं तथा उपमा, उत्प्रेक्षा के लिए जेसी 
सुन्दर वस्तुओं का उपयोग कर सकते हैं, वैसा रुखे-सूखे देशों के निवासी कवि नहीं कर 
सकते । यह भारत की ही विशेषता है कि यहां के कवियों का प्रकृति वर्णन तथा तत्संभव 
सौंदयं ज्ञान उच्चकोटि का होता है।”' 

हिन्दी-साहित्य के आचायें होने के कारण उन्हें अपने निबन्धों में भी अनेक 
स्थलों पर गढ़ सिद्धान्तों का प्रतिपादन करना पड़ा है । इस स्थिति में उनकी भाषा 
अपेक्षाकृत अ्रधिक गम्भीर एवं दुरूह हो जाती है, जो स्वाभाविक है। फिर भी उन्होंने 
सरलता बनाये रखने का पूर्ण प्रयत्न किया है। 

बाबू साहब कहीं-कहीं अपने कथन को प्रभावशील बनाने तथा पाठक अथवा 
श्रोताश्रों की जिज्ञासा-वृत्ति को जाग्रत रखने के लिए, साथ ही उन्हें अपने अ्रभीष्ट की 
ओर झ्ाकषित करने के लिए, प्रमुख शब्द या पद को वाक्य अथवा परिच्छेद के अन्त में 
रख देते हैं। इस प्रणाली से अन्तिम विचार को शीघ्र स्पर्श करने की लालसा से भाषा 
को गति भी प्राप्त हुई है और आकर्षण की भी उद्भावना हुई है। यथा--- 

“संसार में बहुत से ऐसे भी नीच और कुत्सित लोग होते हैं जो भूठ बोलने में 
अपनी चतुराई समभते हैं श्रौर सत्य को छिपाकर धोखा देने या झूठ बोलकर अपने को 
बच लेने में ही भ्रपना परम गौरव मानते हैं। ऐसे लोग ही समाज को नष्ट करके दुःख 
ओर संताप के फैलाने के मुख्य कारण होते हैं। इस प्रकार का भूठ बोलना स्पष्ट बोलने 
से अधिक निन्दित और कुत्सित कर्म है ।”' 

बाबू साहब का अध्यापक अपने प्रस्तुत विषय को पूर्णतः हृदयंगम कराने को 
उत्सुक रहता था। इस उद्देश्य की पूति के लिए उन्हें अपने विचारों या भावों की विभिन्‍न 
शब्दों में ग्रावृत्ति करनी पड़ी है। व्यास शैली को अंगीकृत करने का मूल कारण ये ही है। 

व्यास शैली के सफल लेखक होने ही से उन्होंने प्रतिपादित विचारों अथवा भावों 
को बल देने एवं उन्हें अधिक स्पष्ट करने के लिए परिच्छेदों के बीच-बीच में और 
विशेषत: अन्त में--अतः, अ्रस्तु, अतएव, श्रर्थात्‌ू, इसलिए, इस प्रकार से, सारांश यह है 
कि, इत्यादि पदों के प्रयोगों की सहायता भी ली है। जे से--- 

(क) “अ्रतः यह स्पष्ट है कि मानव जीवन की सामाजिक उन्नति में साहित्य 
का स्थान बड़े गौरव का है ।” 

(ख) “अस्तु इससे यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि मनुष्य की सामाजिक स्थिति 
के विकास में साहित्य का प्रधान योग रहता है।”' 
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(ग) “जंसे भौतिक शरीर की स्थिति और उन्नति बाह्य पंच भूतों के कार्य 
रूप-प्रकाश, वायु, जलवायु की उपयुकता पर निर्भर है, वंसे ही समाज के मस्तिष्क का 
बनना बिगड़ना साहित्य की अनुकूलता पर श्रवलंबित है, श्रर्थात्‌ मस्तिष्क के विकास वृद्धि 
का मुख्य साधन साहित्य है ।' 

महामना मालवीयजी के. निकट सम्पक एवं नेसगिक रूप से भारतीय संस्कृति 
के प्रति अटूट आस्था होने के कारण बाबू साहब का संस्क्ृत-भाषा के प्रति उत्कट प्रेम 
था । साथ ही वे हिन्दी के भ्रनन्‍्य भक्त और प्रचारक भी थे। अ्रतएव, उन्होंने श्रपनी 
भाषा में विशुद्धता का आग्रह करके विदेशी तथा हिन्दी-द्रोही शब्दों का बहिष्कार किया 
है। उनकी विशुद्धता के आतंक से प्रथमतः भाषा के प्रवाह में भी उदू -फारसी, अंग्रेजी 
ग्रादि के शब्दों ने घुसने का प्रयत्न ही नहीं किया है और यदि साहस करके कतिपय 
हिन्दी जगत के भ्रति परिचित शब्द जैसे--कद, गलत, मालूम, रिपार्ट श्रादि आ भी गये 
हैं तो प्रथम अपनी शुद्धि और हिन्दीकरण करके। अरबी-फारसी के शब्दों को अपने 

'नुक्‍्तों' का मोह छोड़ना पड़ा है। 

हु फिर भी श्रावश्यकता होने पर उन्होंने अपने शब्द-चयन के लिए संस्कृत का 
अपना” कोष का द्वार ही खटखटाया है| यहां यह अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है कि उन्‍होंने 
हिन्दी की व्यापकता बनाये रखने के लिए संस्कृत के कठिन शब्दों तथा दीर्ष समासों का 
प्रयोग नहीं किया है। उन्होंने संस्कृत के कई तत्सम रूपों में परिवर्तत करके हिन्दी में 
ग्रहण किया है। जैसे--मर्यादा, मौ ये, का ये आदि के स्थान में मर्यादा, मौर्य भर 
कार्य लिखना पसंद किया है । इसी प्रकार सरलता को सर्वोपरिता मानकर यथासंभव 
संयुक्ताक्षरों तथा पंचमवर्णों के स्थान पर अनुस्वार से भी काम निकाला है। यथा-- 
सम्बन्ध, अज्जन, गड्भा, भयद्धुर इत्यादि शब्दों के स्थान पर संबंध, भ्रंजन, गंगा, भयंकर 
ही बहुलांश में प्रयुक्त किये हैं । 

वाक्य-विन्यास की दृष्टि से बाबू साहब की शली पर अंग्रेजी भाषा का प्रभाव 
स्पष्टतः लक्षित होता है। उन्होंने अंग्रेजी का श्रध्ययत गम्भीरतापूर्वक किया था। ऐसे 
समृद्धिशाली साहित्य से हिन्दी को लाभान्वित करने के उद्देश्य से विशेषतः हिन्दी-गद्य 
की दव्ति-संवरद्धन के लिए अंग्रेजी वाक्य-विन्यास और शब्द-योजना को हिन्दी में स्थान 
देना भी उन्होंने समीचीन समा है | हिन्दी की पाचन-शक्ति एवं तात्कालिक दुर्बलता 
दोनों ही की उन्हें पूर्ण अनुभूति थी । अ्रतः, स्थिति को ठीक से परख कर अनुकूल और 
उपयोगी तत्त्वों को ग्रहण कर लिया। इसी से उन्होंने अंग्रेजी के वाक्य-विन्यास का 

न्धानुकरण नहीं कर उसमें हिन्दी की प्रकृति के ्रनुरूप परिवतेन करके फिर स्वीकार 
किया । जैसे--अ्रंग्रेजी के विन्यास में 80...074 ॥. ..8०, 25, ..50, शैं०॥.. 
(0०0 इत्यादि के अनुसार--इसलिए कि, यदि तो, इस प्रकार से कि, जब”''तब, 
यद्यपि' " “तथापि सम्बन्धी पद हिन्दी में जहां आवश्यक रहते हैं, वहां अंग्रेजी में नहीं 
रहते । बाबू साहब ने अपने कुछ समवर्ती अंग्रेजी दां लेखकों के न्यून-पदत्व दोष से बचकर 


विश्वनाथप्रसाद मिश्र : गद्-प्रतेशिका : (समाज और साहित्य) : ४० ६६ 


२३६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


ध्यानपूर्वक पअ्रंग्रेजी का विन्यास स्वीकृत किया हैं । जे से-- 

“कविता के क्षेत्र में ही देखिए, यद्यपि विदेशी शासन से पीड़ित तथा अनेक 
कक्‍्लेशों से सन्तप्त देश निराशा की चरम सीमा तक पहुंच चुका था और उसके अवलंबों 
की इति श्री हो चुकी थी; पर फिर भी भारतीयता के सच्चे प्रतिनिधि तत्कालीन महा- 
कवि गोस्वामी तुलसीदास अपने विकार रहित हृदय से समस्त जाति को आ्राश्वासन देते 


॥ ?27१ 


न्‍ “यदि पृथ्वी पर अरब तथा सहारा जैसी दीघेकाय मरुभूमियां हैं तो साईबेरिया 
तथा रूस के विस्तृत मैदान भी हैं ।”' 

सस्यक्‌ दृष्टि से बाबू साहब की भाषा जन-व्यावहारिक न होकर विशुद्ध 
साहित्यिक हिन्दी होती है। उसमें व्याकरण व हिज्जे की त्रूटियों का प्रायः झ्रभाव है । 
भाषा में भावासिव्यंजन की अतीव क्षमता तथा प्रभाव-द्योतन का अ्रदूभुत्‌ सामर्थ्य है। 
इसी से वे हिन्दी-गद्य-निर्माता ही नहीं एक यशस्वी शैलीकार के रूप में मान्य हैं। उन्होंने 
झपनी गद्य-शेली के द्वारा हिन्दी को उपकृृत किया है। उसे व्यापकता श्रौर समृद्धि 
प्रदान की है। आपकी गद्य-शैली की विशेषता यह है कि उसमें प्रौढ़ लेखनी की कला 
दृष्टिगत होती है। हां, उसमें मस्तिष्क मिलता है, हृदय नहीं । रुक्षता मिलती है, सरसता 
नहीं । और यह उनके उद्देश्य एवं परिस्थिति के श्रनुकूल भी था। उनके समक्ष भाषा, 
समाज तथा देश की चिन्ता थी, जिनके लिए वे आजीवन प्रयत्नशील रहे । इससे उनके 
कठोर और संयमी जीवन में हास्य, व्यंग्य, कटाक्ष मुहावरे, अलंकार जैसे तत्त्व पनप न 
सके । इसका दूसरा महत्त्वपूर्ण कारण यह भी है कि वे चमत्कार और प्रदर्शन के पक्षपाती 
नहीं थे। बाबू साहब की इस प्रौढ़ गम्भीर विवेचनात्मक शैली की परम्परा में अपने-अपने 
व्यक्तित्व का योग देकर आचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, राम 
कृष्ण शुक्ल, शिलीमुख इत्यादि शैलीकारों का जन्म हुआ है । | 


आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल (१द८४-१६४१ ई०) 

हिन्दी-गद्य की नवीन एवं सर्वाधिक प्रौढ़ साहित्यिक शैली के प्रवर्तक आचायये 
१० रामचन्द्र शुक्ल का जन्म, पुन्य-भूमि अ्रयोध्या के समीप ३२ मील की दूरी पर स्थित 
अगोना ग्राम में, आइवन पूर्णिमा १६४० वि० को पं० चन्द्रवली शुक्ल के यहां हुआ था । 
इनके पिताजी सुपरवाइजर कानूनगो थे । जब वे राठ जिला हमीरपुर में थे, तब 
बालक रामचन्द्र की शिक्षा का श्रीगणेश उदू-फारसी से हुआ । तात्कालिक राजनीतिक 
एवं शैक्षणिक परिस्थितियों में सरकारी कमंचारी पिता से श्रधिक आशा भी नहीं की जा 
सकती थी। ब्राह्मण बालक को संस्कृत अ्रध्ययन भी श्रावश्यक था। इससे उसे घर पर 
ही संस्कृत का ज्ञान दिया गया । इन्हें बाल-काल से ही श्रसाधारण पुस्तक-प्रेम था। वह 





१. आदश निबन्ध : (हमारे साहित्य की विशेषताएं) : पृ० ४३ | 

२. “- वही-- “वही-- पृ० ४६ | 

३- ““जिधर देखो उधर कर्तव्य ही कत्त॑व्य देख पड़ते हैं?? कर्तव्य भौर सत्यता : पृ० : ७४ | 
४. अयोध्यासिंह उपाध्याय : हिंदी-भाषा और उसके साहित्य का विकास : पृ० ६३० | 


दिवेदी-युग के 'निबन्ध-सा हित्य की- गद्य-शेलियाँ 


कालान्तर में इस सीमा.तक बढ़ा कि साथी तक उनका उपहास करने लगे; परन्तु वे 
घुन के पक्के थे। काव्य, शास्त्र तथा भाषा तीनों ही क्षेत्रों में उवकी रुचि थी। मिर्जापुर 
में रहकर उन पर प्रकृति और भारतीय संस्कृति के संस्कार बहुत दृढ़ हुए । 

शुक्लजी के प्रारम्भिक जीवन पर उनकी दादी तथा मां का विद्येष प्रभाव 
पड़ा । इनकी मां तो महाकवि गोस्वामी तुलसीदास के वंश की थीं । दादीजी भी पढ़ी- 
लिखी थीं और रामायण तथा सूरसागर सुनाया करती थीं। पिताजी से इन्हें “राम- 
चन्द्रिका' तथा भारतेन्द्‌ के नाटक सुनने के अवसर मिले थे । इन संस्कारों का ही सुफल 
घुक्लजी की विद्याष्ययन की ओर विशेष रुचि थी। सन्‌ १५८६७ में हास्य-विनोद' 
नाटक लिखा श्र १६ वर्ष की आयु में (सन्‌ १६०० में ) मनोहर छटा' कविता प्रकाशित 
हुई। ये उनकी प्रारंम्भमिक रचनाएं हैं। सन्‌ १६०१ में एंट्रेल तथा १६०४ में इंटर पास 
करके तहसीलदारी की प्रतियोगिता परीक्षा में बैठे और उसमें उत्तीर्ण हुए । तत्पश्चात्‌ 
इनकी नियुक्ति एक अंग्रेजी कार्यालय में हो गई। शुक्लजी प्रारंभ से ही स्वाभिमानी 
थे, और प्रकृति से. उन्हें अधिक प्रेम था। अतः, वे इस अंग्रेजों की चाटुकारितापूर्ण 
नौकरी में अधिक नहीं टिक सके । उन्हें पिताजी. के उस जीवन से भी सन्तोष न था, 
इसलिए पिताजी के विरोध करने और उनके कोप-भाजन बनकर भी वह नौकरी छोड़ 
दी पिताजी: ने उन्हें आथिक सहायता देना बन्द कर दिया। इससे पुनः नौकरी - की 
चिन्ता करती पड़ी और मिर्जापुर मिशन ह्कूल में ड्राइंग मास्टर हो गये। सौभाग्य से वे 
वहां भी अधिक: न रहे और इनकी ग्रोग्यता का संकेत पाकर तागरी-प्रचारिणी-सभा 
काशी की ओर से हिन्दी-शब्द-सागर के सहायक-सम्पादक, के पद पर इन्हें आमंत्रित 
किया गया । इसी काय॑ं ने उन्हें स्थायी रूप से हिन्दी-सेवा के मार्ग में प्रवृत्त किया। वहां 
उन्हें धन, यश और उत्साह प्राप्त हुए। कोश-कार्य के समाप्त होते ही काशी-विश्व- 
विद्यालय में इनकी नियुक्ति हो गई । शुक्लजी का सम्पूर्ण साहित्यिक जीवन विद्या के 
केन्द्र-स्थल काशी में ही व्यतीत हुआ | 

रचनाएं-- अ्रनुवाद-- मेगास्थनीज का भारतवर्षीय विवरण, राज्य-प्रबन्ध, 
शिक्षा, आदरश-जीवन, विश्व-प्रपंच, कल्पना का आनन्द, शशांक । 

सम्पादन--हिन्दी-शब्द-साग र, अभ्रमरगीत-सार, तुलसी और जायसी 
ग्रन्थावलियां । 

मौलिक-- चिन्तामणि, भाग---१ २, ३; त्रिवेणी (सर, तुलसी, जायसी की 
तुलनात्मक आलोचना ), रस-मीमांसा, हिन्दी-साहित्य का इतिहास । 

इस अत्यन्त जाज्वल्यमान. बहुमुखी प्रतिभा ने. उपयु क्त रचनाओं के अति- 
रिक्त नाटक, कहानी, ब्रज तथा खड़ी बोली की कविताएं भी लिखी हैं । फिर भी शुक्ल- 
जी का, आलोचक झ्ौर निबन्धका र के रूप में तो हिन्दी में सर्वोपरि स्थान ही -है। 

. _-शुबलजी का व्यक्तित्व अ्रद्वितीयतः महान्‌ था। उन्तकी-सी मेधा-शक्ति. एवं 
विलक्षण प्रतिभा हिन्दी-गद्य-शैली के क्षेत्र में उनके पूर्व और पश्चात्‌ भ्राज तक नहीं देखी 
गई । अध्ययन की अधिकता और चिन्तन की प्रधानता के कारण उनकी प्रकृति गम्भीर 
हो गई थी। अध्यापक का उच्छु खलता पर पूर्ण अंकुश और संयमशीलता का आग्रह, 


श्रैद ट्िविदौ-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


साथ ही आलोचक के कठोर कत्तंव्य ने उनके व्यवितंत्व में विशेष गम्भीरता को बढ़ावा 
दिया । मिर्जापुर की सुरम्य प्रकृति ने बाल-हृदय में ही अडिग स्थान बना लिया था 
और वह झ्राजन्म बना रहा । इतने बड़े तथा गम्भीर व्यक्तित्व को आलोडित करने की 
क्षमता भी प्रकृति के अतिरिक्त अन्य किस में हो सकती है ? प्रकृति के बीच में ही 
उनकी मौज, घुमक्कड़ी प्रकृति श्रौर विनोद का स्फुरण होता था। दुर्गाकूंड काशी में, 
मेदान के बीच एकान्त भाव से खड़ा उनका नया मकान उनके व्यक्तित्व की अनेक 
विशेषताओं का प्रतीक है। 

तुलसी के राम की मर्यादा और लोक-धर्म पर मुग्ध आचाय॑ शुक्ल में चरित्र की 
दृढ़ता, अटल आत्म-विश्वास और निर्भीकता--ये तीनों ग्रुणों का विकास भी उनके 
व्यक्तित्व में बहुत उल्लेखनीय है । 

अंग्रेज मनोवैज्ञानिक शेंड की 70प7ठ47०॥ ० (7००००: पुस्तक ने भी 
उन्हें विचार एवं अभिव्यक्ति के क्षेत्रों में विशेषत: प्रभावित किया था। हैंड के ही 
समान शुक्लजी ने अपने विवेचन ओर व्याख्या में परिभाषा, उदाहरण, विशेषताएं, 
तुलना और सिद्धान्त-निरूपण का क्रम यथा-सम्भव रखा है। 

शुक्लजी की क्षीर-नीर विवेकी ग्रन्वेषक प्रज्ञा-शक्ति बहुत प्रबल थी | उसने 
जहां उन्हें मनोभावों के मर्मों को समभने में सहायता दी वहां शब्दों की शवितयों को 
परख कर उपयुक्त शब्द-चयन करने की क्षमता भी प्रदान की। श्रद्धा-भक्ति, वेर-क्रोध, 
लोभ-मोह इत्यादि के बीच इतनी स्पष्ट निर्णायक-रेखाएं वे इसी शक्ति के द्वारा खींच 
सके । 

सत्य का दृढ़ आग्रह एवं भ्रुण-ग्राहकता शुक्लजी के व्यक्तित्व के उपादान थे । 
देश ओर विदेश के साहित्य और समाज में उन्हें जो सत्यं, शिवं एवं सुन्दरमं दीखा उसे 
उन्होंने निःसंकोच भाव से ग्रहण किया। शुक्लजी का मस्तिष्क-पक्ष हृदय से अधिक 
प्रबल था। अतः, मस्तिष्क ने जिस तत्त्व की संस्तुति की, उसे ग्रहण किया और जिसमें 
दोष देखे उसकी अवहेलना की । शुक्लजी के व्यक्तित्व में आ्रालोचक का मस्तिष्क, अध्या- 
पक का जीवन तथा कवि का हृदय समन्वित है । आगे चलकर उनकी गम्भीर आलो- 
चनाओं के ताप में कविता की धारा शुष्क प्राय: हो गई थी । 

शुक्लजी का महाप्राण व्यक्तित्व उनकी शैली में स्पष्टत: लक्षित होता है । शैली 
ही व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति है---बफन की यह उक्ति शुक्‍्लजी के सम्बन्ध में प्री 
उतरती है। उनके निबन्धों में विचारों का घनत्व एवं गठन रहता है । ऐसे ग़ूढ़-गम्भी र 
विचारात्मक निबन्धों की विवेचनात्मक शैली में साधा रणत: व्यक्तित्व उभर नहीं पाता; 
परन्तु शुक्लजी के व्यक्तित्व की प्रखरता इस शैली पर इतनी अधिक छा गई है कि विषय- 
वस्तु एवं व्यक्ति तत्त्वों का अपूर्व सामंजस्य अस्तुत हुआ है । हृदय तथा बुद्धि के पूर्ण 
योग से, गहन अनुभूति की आंच पर रखने के पशचात्‌ ही उन्होंने अपनी शैली का जो 
पाक तेयार किया है, उसमें कोई विकार और गन्ध दीघेकाल तक नहीं झा सकी है। 
एक-एक वाक्य ही नहीं, एक-एक शब्द तक अपने स्थान पर इस प्रकार से जमा हुआ है कि 
उसके स्थानापन्न किसी अन्य को बंठाने से उसका सौंदयं फीका पड़ जाता है। आलोच्य 


दिवेदी-यूग के निबन्ध-साहित्य की गद्यन्शैलियाँ २३६ 


युग में गद्य-शेली का पूर्ण परिपाक शुक्लजी के निबन्धों में ही हुआ है। इससे हिन्दी के गौरव 
की ग्रभिवृद्धि हुई है। इस क्षेत्र में उनका कोई भी प्रतियोगी दृष्टिगोचर नहीं होता । 

शुक्लजी के निबन्धों में अत्यधिक प्रौढ़, प्रांजल एवं परिष्क्ृत भाषा-शैली के 
प्रादर्भाव का रहस्य कदाचित इस तथ्य में है कि उन्होंने अपना प्रारंभिक लेखन-अभ्यास 
अनुवादों से किया और उनमें अपनी शेलियों के विशिष्ट स्वरूपों पर हाथ मांजे। उन 
अनुवादों के द्वारा शुक्लजी के विचारों में परिपक्वता और प्रोढ़ता आई, साथ ही उनकी 
शली सशक्त, समृद्ध एवं प्राणवान हो गई । उन्हें शब्दों की आत्मा का भी साक्षात्कार 
हो गया था । इससे वे कम शब्दों में व्यापक भाव भर देने की कला जान सके थे । 
गागर में सागर भरने तथा विचारों को दूंस-दूंसकर कलाकारी के साथ सजा देने में वे 
निपुण थे । उनकी शैली में वक्रता और चमत्कार दोनों ही का सन्निवेश हो सका है । 
इतना ही नहीं, भाषा को विचारों एवं भावों के अनुकूल प्रस्तुत करने में भी उन्हें भ्रद्वि- 
तीय कमाल हासिल था। जहां उन्हें कोई कथा या इतिवृत्त प्रस्तुत करना पड़ता, वहां 
वे उसके अनुरूप अत्यन्त सरल, सुबोध और हृदय-गम्य भाषा का प्रयोग करते थे। इस 
समय वे न तो तत्सम शब्दों का ही प्रयोग करते और न सामासिक पदावली ही, वरन्‌ 
सरल शब्दों में सरल वस्तु को रखना वे जानते थे। इस समय उन्होंने वाक्य भी लंबे नहीं 
होने दिये । उनकी सरल विवेचनात्मक शैली में पाठकों के प्रति अपनत्व और सहुदयता 
प्रगट होती है। जैसे--- 

“एक दिन मैं काशी की एक गली से जा रहा था| एक ठठेरे की दुकान पर कुछ 
परदेशी यात्री किसी बरतन का मोल-भाव कर रहे थे और कह रहे थे कि इतना नहीं -- 
इतना लो तो लें । इतने हो में सोभाग्यवश दुकानदारजी को ब्रह्मा-ज्ञानियों के वाक्य 
याद भ्रा गए और उन्होंने चट कहा--“माया छोड़ो और इसे ले लो ।” सोचिए तो, 
काशी ऐसा पुण्य-क्षेत्र ! यहां न माया छोड़ी जायेगी तो कहां छोड़ी जायेगी । थोड़े दिन 
हुए, किसी लेखक ने कहीं पढ़ा कि प्रतिभाशाली लोग कुछ उग्मता और पागलपन लिये 
होते हैं। तब से वे बराबर अपने में इन दोनों शुभ लक्षणों की स्थापना के यत्न में लगे 
रहते हैं। सुनते हैं कि पहले में वे कुछ कृतकाय भी हुए हैं, पर पागलपन की नकल करना 
कुछ हँसी-खेल नहीं, भूल चूक से कुछ समभदारी की बातें मुंह से निकल ही जाती हैं ।””* 

शुकलजी की प्रारस्मिक रचनाओं की विवेचनात्मक शैली बाद की शैली की 
अपेक्षा शिथिल है। इसमें न इतनी भावोदभावनी शक्ति है और न गाम्भीय । वाकयों 
का गाढ़ बन्धत्व भी उनमें अझ्रधिक नहीं है। उनकी इस हाली के प्रकाश में प्रौढ़, प्रांजल 
एवं परिष्कृत गद्य-शैली की महत्ता आंकी जा सकती है। 


प्रारम्भिक भाषा 


“साहित्य केवल लेखन-प्रणाली ही का नाम है; बाचालता का नहीं। भिन्नता 
उसकी प्रणाली में, उसके सर्वागपूर्ण और दिगन्त व्यापी होने में है। जो बात कही जाती 


१. चिन्तानणि (भाग-१) 4: (साहित्य)--अ्रद्धा-मक्ति + पृ० श८ 


२४० द्विवेदी-युग्ग की हिन्दी गद्यन्श लियों का श्रध्ययन 


है वह बोलनेवाले के पास से ब्रहुत दूर नहीं जा सकती; वायु में उसका नाश हो जाता 
है | जब शब्दों को सारगर्भित और उन्नत भावों को प्रगट करने के लिए, प्रयोग करना 
होता है; जब उन्हें सृष्टि के अन्त तक स्थायी: रखना आवश्यक होता है; और जब उनके 
द्वारा भावी सन्‍तति का उपकार वांछित होता है, तब उन्हें लिखना पड़ता है, श्रर्थात्‌ 
साहित्य के रूप में ढालना पड़ता है। किन्तु इससे यह न समझना चाहिए कि यह हाथ 
की किसी प्रकार की कारीगिरी है, नहीं--यह ग्रुण वाणी ही का है। यह कानों को 
सम्बोधित करता है, न कि नेत्रों को। इसको हम वाणी की शक्ति कहते हैं।”' 


परवर्ती प्रोढ़ भाषा... . 


“श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है। जब पूज्य-भाव की वृद्धि के साथ 
श्रद्धा-भाजन के सामीप्य-लाभ की वृद्धि हो, उसकी सत्ता के कई रूपों के साक्षात्कार 
की वासना हो, तब हृदय में भक्ति का प्रादुर्भावसमभना चाहिए । जब श्रद्धेय के दर्शन, 
श्रवण, कीतेन ध्यान आदि में श्रानन्द का अनुभव होने लगे, जब उससे सम्बन्ध रखने 
वाले श्रद्धा के विषयों के ग्रतिरिक्त बातों की ओर भो मन आकर्षित होने लगे, तब 
भवित रस का संचार समझना चाहिए | जब श्रद्धेय का उठता; बैठना, चलना; फिरता, 
हँसना, बोलना, क्रोध करना ग्ादि भी हमें अच्छा लगते लगे, तब हम' समभ लें.कि हम 
उसके भक्‍त हो गए । भकज्षित की अवस्था प्राप्त होने पर हम अपने जीवन क्रम.का थोड़ा 
या. बहुत अ्रंश: उसे श्रवित करने को अस्तुत होते हैं और उसके जीवन क्रम पर भी अपना 
कुछ प्रभाव रखना चाहते हैं। कभी हम ग्रपंण करते हैं श्रौर कभी यांचनोा करते .हैं । 
सारांश यह कि भक्त द्वारा हम. भक्ति-भाजन से विशेष घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करते 
हैं-- उसकी सत्ता में विशेष रूप से योग देना चाहते हैं। 

शक्‍लजी की बुद्धि अपनी यात्रा पर निकलते समय हृदय को भी .साथ में रख 
लेती है। इससे उसे जहां भी कहीं मामिक या भावाकर्षक स्थल मिले हैं, वहां हृदय 
रमकर कुछ कहता गया है। इसी से उनकी गम्भीर बुद्धि-प्रधान रचनाओ्रों के बीच में 
जहां भी मामिक स्थल हैं, वहां उनके प्रति न्याय करने के लिए, उन्होंने श्रपती शैली के 
प्रवाह को तदनुसार मोड़ दिया है। इस प्रकार उनकी शैली में जो परिवर्तन हुआ है, 
वह जहां उनको विषय के प्रति सहृदयता का परिचायक है, वहां उनकी नव शैली की 
उद्भावना करने की योग्यता का भी | श्रतएव उनकी विचारात्मक गम्भीर शैली के बीच 
में मामिक स्थलों पर भावात्मक शली का प्रयोग सर्वत्र मिलता है। उनकी यह भावात्मक 
शेली भी दो रूपों में प्रस्तुत हुई है। एक में तरलता और हल्कापन, दूसरी की श्रपेक्षा 
अधिक है। 

भावुकता का गम्भीरता के साथ ज॑सा सुन्दर समन्वय शुक्लजी की शैली में उप- 

लब्ध हुआ है वेसा अन्यत्र बहुत कम शैलीकारों को रचनाओ्रों में उपलब्ध होता है। 
१. सरखति : (साहित्य) : मई, १६०४ : पृू० १५४ | 

२. चिन्तामणि (भाग-१)--श्रद्धा-मक्ति : पृ० ४४-४५ | 

३. चिन्तामणि (भाग-१)--निवेदन | 


द्िवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शेलियाँ २४६ 


उनकी शैली में एक विचित्र भव्यता तथा प्रौड़ता है। वेसे उनकी शैली काब्यात्मक 
आलंकारिकता से भी दूर रहती है; परन्तु कहीं-कहीं चण्डीप्रसाद हृदयेश की भांति 
आलंकारिकता एवं सामासिकता भी उनकी भाषा में भ्रा गई है। उनकी शैली का यह 
परिवर्तन रसौचित्य एवं विषयौचित्य के भ्राग्रह पर हुआ है। इन प्रसंगों में भी उवकी 
शैली का प्रसाद ग्रुण बना रहता है, क्योंकि उनकी यह अलंकार-योजना, श्रनुप्रास, उपमा, 
उत्प्रेक्षा और रूपक तक ही प्रायः सीमित रहती है और सामासिक शब्द भी ३-४ से 
अ्रधिक नहीं हैं । 

भावों के उद्रेक में कहीं-कहीं एक वाक्य में एक तथ्य की प्रतिष्ठा करके उसके 
ग्न्‍न्त्गंत अनेक उप-वाक्यों में विरोधी तथ्यों का निषेध करके, प्रथम का समर्थन किया 
गया है। फिर अन्त में प्रबलता से अपने मत को प्रस्तुत किया है। यथा-- 

“यह नवीनता नहीं है--अ्पने स्वरूप का घोर शज्ञान है, अपनी शक्ति का घोर 
अविश्वास है, अपनी बुद्धि और उद्भावना का घोर आलस्य है, पराक्रान्त हृदय का 
नेराइय है, कहां तक कहें ? घोर साहित्यिक गुलामी है ।”' 

हल्की भावात्मक शैली में शलीकार शब्दों के रूप में ही अपनी आत्मविभोरता तथा 
भावुकता का संकेत दे देता है, उसमें गहराई के स्थाव पर उथलापन रहता है । इससे 
मामिक प्रसंग उपस्थित होने पर “धन्य -धन्य' या अन्य भावात्मक चिन्हों (! ) तक 
अपने को सीमित कर लेता है। यथा--- ह 

“धन्य है गाहेस्थ्य जीवन में धर्मालोक स्वरूप रामचरित और घन्य हैं उस 
आलोक को घर-घर पहुंचाने वाले तुलसीदास ।”'* 

“अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने भ्राती है--कहीं मधुर, सुसज्जित या सुन्दर 
रूप में, कहीं रूखे बेडौल या ककंश रूप में, कहीं भव्य, विशाल या विचित्र रूप में; 
कहीं उग्र, कराल या भयंकर रूप में । सच्चे कवि का हृदय उनके इन सब रूपों में लीन 
होता है क्योंकि उसके अनुराग का कारण अपना खास सुख-भोग नहीं, बल्कि चिर-साह- 
चर द्वारा प्रतिष्ठित वासना है। जो केवल भ्रफुल्ल-प्रसुन-प्रसार के सौरभ-संचार, 
मकरन्द-लोलुप-मधुप-गुंजार, कोकिल कूजित निक्‌ंज शीतल-सुखस्पर्श समीर इत्यादि की 
ही चर्चा किया करते हैं वे विषयी या भोग-लिप्सु हैं। इसी प्रकार जो केवल सुक्ताभास- 
हिम-बिन्दु-मण्डित मरकताम-शाद्वल-जल, श्रत्यन्त विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए 
जल प्रपात के गम्भीर गत्ते से उठी हुई सीकर-हारिका के बीच विविध वर्णस्फ्रण की 
विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते हैं, वे तमाशबीन 
हैं--सच्चे भाव॒क या सहृदय नहीं |” 

शुक्लजी के गम्भीर आलोचक जीवन की विस्तृत मरुभूमि में हास्य, विनोद की 
सुषमायुत हरित भूमियां यत्र-तत्र ्रधिक हृदयहारी श्ौर मन-मोहक हो गई हैं। वे 
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क्लान्त-श्रा न्त पाठकों का श्रम-निवारण कर शीतलता भी प्रदान करती हैं । उनके व्यंग्य, 
विनोद, हास्य भी उनके व्यक्तित्व के अनुकूल ही रहते हैं। उनमें हल्कापन और अशो भ- 
नीय दृष्टान्तों का प्राय: श्रभाव है। उनके व्यंग्य और विनोद भी उनके व्यक्तित्व रस 
में बुके हुए गम्भीर होते हैं । उनमें शब्दों का अ्रपव्यय नहीं होता । लाघव के साथ 
प्रखरता रहती है । हास्य-विनोद के चक्कर में पड़कर भी उनकी गम्भीरता केबल 
मुस्करा सकती है, अट्टहास- नहीं कर पाती । उसमें स्मित रेखा खींचने और हृदय पर 
चुटकी लेने की क्षमता भर होती है । उनके व्यंग्य का दुधारा दुहरी चोट करता है। 
उसका एक पक्ष सुधारात्मक होता है और दूसरा विनोदात्मक । विनोद की भ्रपेक्षा व्यंग्य 
में तीक्षणता अधिक रहती है, तथा व्यंग में विनोद की अ्रपेक्षा मधुरता कम । शुक्लजी 
ने अ्स्थानरत विनोद कभी नहीं किया | ह 

शवलजी ने हास्य और विनोद की ग्रवतारणा के लिए अरबी-फारसी के “पेटेण्ट 
ट्रेजर का उपयोग किया है तथा व्यंग्यों के लिए प्रंग्रेजी के भ्रति व्यवहृत शब्दों का विशेष 
प्रयोग किया है । इस प्रकार से. शुक्लजी ने अपने गम्भी र, प्रौढ़ तथा विवेचनात्मक विषयों 
को विशुद्ध तत्सम ओर तद्भव हिन्दी शब्दों से सजित किया है श्रौर बहुधा हास्य, विनोद 
ओर व्यंग्य के लिए अभ्रबी, फारसी, अंग्रेजी, देशज ग्रादि शब्दों का उपयोग किया है। 

“---++ लोग अपना रुपया मांगने में संकोच करते हैं, साफ-साफ बांत करने 
में संकोच करते हैं, उठने-बठने में संकोच करते हैं, लेटने में संकोच करते हैं, खाने-पीने में 
संकोच करते हैं, यहाँ तक कि एक सभा के सहायक मंत्री हैं जो कार्य विवरण पढ़ने में 
संकोच करते हैं । सारांश यह है कि एक बेवकूफी करने में लोग संकोच नहीं करते और 
सब बातों में करते हैं । इससे उतना हर्ज भी नहीं क्योंकि बिना बेवकूफ हुए बेवकृफी 
का बुरा लोग प्रायः नहीं मानते ।”' 

“इस जमाने में वीरता का प्रसंग उठाकर वाग्वीर का उल्लेख यदि न हो तो 
बात अधूरी ही समभी जायेगी। ये वाग्वीर आजकल बड़ी-बड़ी सभाओरों के मंचों पर से 
लेकर स्त्रियों के उठाए हुए पारिवारिक प्रपंचों तक में पाए जाते हैं और काफी तादाद 
में।' 

यहां तक तो इन विनोद, परिहास तथा व्यंग्य वाक्यों का सम्बन्ध है, ये निःसन्देह 
शुष्कता में सान्तवना प्रदान करनेवाले विश्वाम स्थल हैं श्रौर उचित हैं, परन्तु कहीं-कहीं 
व्यंग्यों के साथ कटुक्तियों का भी उन्होंने प्रयोग किया है। इन तीखी और कट उक्‍्तियों 
में उतका दृढ़ आत्म-विश्वास झोर अपने मत के प्रति अ्रगाध-आस्था प्रगट होती है, साथ 
ही विरोधी विचारों को निष्प्रभ करने की उत्कट इच्छा भी । 

“संगीत के पेंच-पांच देखकर भी हठ योग याद आता है। जिस समय कोई कलावन्त 
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पक्का गाना गाने के लिए आठ अंग्रुल मंह फैलाता है और भ्रा' आ' करके विकल 
होता है उस समय बड़े-बड़े घीरों काधये छूट जाता है। -+-+ श्रद्धालुओं के अन्त:करण 
की मारमिकता इतनी स्तब्ध हो गई कि एक खर स्वान के गले से भी इस लम्बी कवायत 
को ठोक उतरते देख उनके मंह से वाह वाह ओभ हो निकलने लगी ।? 

“जोभियो ! तुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इंद्विय-निग्नह, तुम्हारी मानापमान-समता 
तुम्हारा तप, अनुकरणीय है, तुम्हारी निष्ठ रता, तुम्हारी निलंज्जता, तुम्हारा श्रविवेक, 
तुम्हारा अन्याय, विगह गीय है । तुम धन्य हो, तुम्हें घिक्‍कार है ! ! 

शुक्लजी की भाषा बड़ी समृद्ध, सशक्त और प्रांजल है। साथ ही वह नदी के 
शान्त प्रवाह की तरह गतिवान भी है। वह ज॑से-जेसे भ्रागे बढ़ती जाती है, एक मूर्तें 
प्रभाव अपने पीछे छोड़ती जाती है | उनकी यह शक्ति बहुलांश में उनके वाकय-विन्यास 
झौर दशब्द-चयन में निहित है; क्योंकि लोकोक्ति, मुहावरे, उद्धरण, श्रलंकार, ध्वनि 
ग्रादि की ओर वस्तुतः उचकी रुचि नहीं है। वे भाषा का कार्य समुचित ढंग से भावों 
और विचारों का प्रेषण मानते थे, न कि ध्वनि, माधुयं से रिफाता। इससे उन्होंने अ्रन्य 
उपकरणों का श्राश्य न लेकर वाक्य-विन्यास एवं शब्द-चयन में ही अपनी सम्पूर्ण 
प्रतिभा को केन्द्रीभुत कर दिया है और वे अपने .उद्देश्य में पूर्णतः: कृतकाय हुए हैं। 

अपने वाक्‍्यों को सबल एवं सक्षम बनाने के लिए उन्होंने कई उपायों का. अ्व- 
लम्बन किया है। कहीं-कट्ठीं एक ही वाक्य के ग्रन्तर्गत अनेक वाक्‍्यांशों अथवा उप- 
वाक्यों को प्रस्तुत कर प्रभाव को उद्भावना की है। इससे भाषा को गति और शक्ति 
दोनों मिले हैं। विचारों की संगठित परम्परा तथा परस्पर सामंजस्य होने के कारण 
उनके वाक्यों में बहुत कसावट है । उन्तके ये वाक्य निश्चित ही उनके व्यक्तित्व की 
गम्भीरता एवं कसांवट के प्रतीक हैं। यथा--- 

“उनकी वाणी की प्रेरणा से आज भी हिन्दू भक्त अवसर के अनुसार सौंदर्य पर 
मुग्ध होता है, महत्त्व पर श्रद्धा करता है, शील की ओर प्रवृत्त होता है, सन्‍्मार्ग पर पर 
रखता है, विपत्ति में धैर्य धारण करता है, कठिन कर्म में उत्साहित होता है, दया से 
श्ाद्द होता है,बुराई पर ग्लानि करता है, शिष्टता का अवलम्बन करता है और मानव- 
जीवन के महत्त्व का अनुभव करता है। 

कहीं वाक्‍्यों को प्रभावी बनाने के लिए कार्य-कारण एक ही वाक्य में गंथते हुए 
एक श्रृंखला खड़ी कर दी है । यह यदि तो' की नियोजना,शेलीकार कीं रचना पहटुता 
का प्रतीक है। उन्होंने प्रथम वाक्य के अतिरिक्त यदि का लोप करके ,तथा', तो' की 
पुनरावृत्ति से कलात्मक लाघव उत्पन्न कर दिया है। यथा--- 

“यदि कहीं सौन्दय है तो प्रफूल्लता, शवित है तो प्रणति, शील है तो हर्ष-पुलक 
गुण है तो आदर, पाप है तो घृणा, अ्रत्याचार है तो कोध, अलौकिकता है तो विस्मय, 
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आनन्दोत्सव है तो उल्लास, उपकार है तो कृतज्ञता, महत्व है तो दीनता--तुलसीदास 
जी के हृदय में बिब प्रतिबिब भाव से विद्यमान हैं ।” 

विवेचन के बीच-बीच में प्रश्न करके अश्रथवा प्रबल तरकों को उपस्थित करके भी 
भाषा में प्राणत्व एवं दीप्ति की प्रतिष्ठा की है। शुक्लजी के प्रबल तकों तथा प्रश्नों के 
पीछे उनका अश्रगाघ आत्म-विश्वास, पाण्डित्व एवं अश्रध्ययत का बल रहता है । इन्हें सुनते 
या पढ़ते ही श्रोता या पाठक निष्प्रभ एवं स्तम्भित होकर रह जाता है और एक क्षण 
के लिए तो अवश्य उसका मस्तिष्क मथ्थ जाता है, इसके दूसरे ही क्षण शुक्लजी स्वयं 
उत्तर प्रस्तुत करके अशान्त मस्तिष्क को शान्त कर देते हैं। जंसे 

“पद्चिनी क्या सिहल की थी ? पद्मिनी सिहल की हो नहीं सकती । ## दुनिया 
जानती है कि सिहल द्वीप के लोग (तामिल और सिंहली दोनों) कैसे काले-कलूटे 
होते हैं |” 

“यदि हमें कोई कष्ट है तो क्या दूसरों को भी उसी कष्ट में देखकर थोड़ी देर 
के लिए हमारा वह कष्ट सचमुच कुछ घट जाता है ? यदि नहीं घटता तो यह हँसी 
कसी, यह धेय कसा ? यह हँसी केवल स्थिति के मिलान पर निर्भर है, जिससे अपनी 
स्थिति के विशेषत्व का परिहार होता है। यह लोक-संश्रय का एक ग्रुण है कि कभी- 
कभी स्थिति के बने रहने पर भी उसके विशेषत्व के परिहार से तत्सम्बन्धी भावना में 
अन्तर पड़ जाता है ।”' 

तुकबन्दी की भी लहर उनके मन में कभी-कभी उठ आने से अनुप्रास तथा 
तुकान्त योजना भी कहीं-कहीं कर दी गई है, परन्तु विशेषता यह है कि उसमें हल्के 
लेखकों की छिछली वृत्ति नहीं है । 

“बाकी रुपया वसूल करने का ढंग बताने वाला चाहे कड़े पड़ने की शिक्षा दे भी 
दे, पर धज के साथ धर्म की ध्वजा लेकर चलने वाला धोखे में भी क्रोध में पाप का 
बाप ही कहेगा। 

वाक्य-विन्यास की दृष्टि से शुवलजी की सूत्र-वाक्यों वाली समास हौली अत्य- 
घिक महत्त्वपूर्ण है। परिच्छेद के प्रारम्भ में ही सुगठित सूत्रमय वाक्य प्रस्तुत कर 
दिया जाता है, इसके पश्चात्‌ व्याख्या, उदारहण झ्रादि की सहायता से उसका स्पष्टी- 
करण किया है। इस ढंग की वाक्य-रचना को निगमन शैली भी कह सकते हैं । शुक्ल- 
जी की शली में हमें तिगमन शैली का चरम उत्कर्ष उपलब्ध होता है। यह शैली उनके 
अध्ययन की गहनता के साथ भाषा पर श्रधिकार का निर्देश करती है। एक-एक वाक्य 
ग्रपने में इतना विस्तार समेटे रखता है कि उसकी व्याख्या के लिए एक-एक पृष्ठ भी 
पर्याप्त नहीं हो पाता और न उसमें उस वाक्य का सौष्ठव एवं लाघव आता है। ऐसे 
सूत्र-वाक्य उनके मनोविकार सम्बन्धी निबन्धों में बहुत मिलते हैं । यथा--- 


* गोस्वामी तुलसीदास : तुलसी की भावुकता ४ ए० ८५ | 

* जायसी अन्धावली ; चिन्तामणि (१) : पृ० १५१ | 
-“>वद्दी-- ““वही-- पृ० १११ | 

'* जायसी गन्थावली : चिन्तामणि (१) : क्रोध ; पृ० १८६ । 
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द्विवेदी-यग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-देलियाँ श्डभ्‌ 


“बेर क्रोध का आचार या मुरब्बा है।”? धर्म की रसात्मक अनुभूति भक्ति 
है, श्रद्धा महत्व की आनन्दपूर्ण स्वीकृति के साथ पृज्य बुद्धि का संचार है, श्रद्धा धर्मे 
की पहली सीढ़ी है, श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है।' 

अंग्रेजी की गद्य-शैली के अनुकरण पर उन्होंने वाक्य-खण्डों को कौष्टक श्रथवा 
निर्देशक-चिह्नों के बीच में रखकर स्पष्टता लाने का प्रयत्न भी किया है। इस अंग्रेजी 
ढंग के वाक्य-विन्यास के द्वारा उनकी मूल विवेचनात्मक शैली को भी शक्ति प्राप्त 
हुई है। 

शुक्लजी का शब्द-चयत भी उनकी होली को गौरवान्वित करने में अपना 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि उन्हें शब्द की 
आत्मा का पूर्ण ज्ञान रहता था, इसीलिए उनके द्वारा प्रयुक्त प्रत्येक शब्द अपने स्थान 
पर सर्वाधिक उपयुक्त लगता है। दूसरे पर्यायवाची शब्दों से वह भावाभिव्यंजना संभव 
नहीं जो उनके द्वारा प्रयुक्त विशिष्ट शब्दों से होती थी। इस उपयुक्त शब्द-चयन की 
विशेषता यही है कि एक भी शब्द अधिक या कम नहीं किया जा सकता । इनकी भाषा 
में सामासिक शब्दों की अधिकता रहती है जिसके कारण भाषा में ्र्थ-गाम्भीय आा 
जाता है । 

शक्‍लजी ने अपनी आलोचनाओ्रों की श्रपेक्षा निबन्धों में तत्सम शब्दों का कम 
प्रयोग किया है। वसे तो उनकी भाषा संस्कृतोन्मुखी विशुद्ध खड़ी बोली है। कहीं-कहीं 
उद -फारसी के शिष्ट और प्रचलित प्रयोग भी मिलते हैं और आवश्यकतानुसार अंग्रेजी 
के मूल शब्द या उनके द्वारा नव-निित शब्दों की भी सहायता ली गई है। वे हिन्दी-गद्य 
के स्वाभाविक विकास के पक्षपाती थे। उन्हें जीवन, जगत और साहित्य में क्त्रिमता 
से चिढ़ थी। यही कारण है कि उन्होंने देववाणी संस्कृत के अव्यावहारिक एवं दीघें 
सामाप्तिक शब्दों का प्रयोग भी उतना ही भ्रनुचित माना है जितना अरबी, फारसी के 
कठिन दाब्दों का । उन्होंने कुछ देशज दाब्दों का भी प्रयोग किया है। जसे संगत, कठ 
हुज्जती, श्रटकल पच्चू, ऊठक नाटक, सेंतमेंत, तल, भगति, ढव, माला इत्यादि ।* झत- 
एवं भाषा प्रयोग की दृष्टि से शुक्लजी को उदार कहा जा सकता है ।* 

शुक्लजी का नव शब्द-निर्माण भी द्र॒ष्टव्य है। विशेषत: श्रंग्रेजी के पारिभा- 
षिक-शब्दों की पूर्ति के लिए, हिन्दी के पर्यायवाची शब्दों के अभाव में इन शब्दों को 
बनाना पड़ा है। यथा--- 

शिक्षावाद ( 908०0 ४० ), प्रतिवत्तेन ( १९४०४० ), प्रेषणीयता 


चिन्तामणि : (क्रोध) : ए० १८१ | ' 
-बही-- (मानस की धर्म-भूमि) ४ ४० २८२ | 
--वही--(श्रद्धा-मक्ति) : ए० २३ | 
-वही--(अश्रद्धान्भक्ति) ४ ए० ३११। 
५० “वही--(अद्धा-भक्ति) : ए० ४४ | 
६. हिन्दुस्थानी का उद्गम : ४० १५ | 
७, डॉ० जगनन्‍्नाथप्रसाद शरमो : हिन्दी गद्य शैली का विकास : पृ० १४४ | 
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२४६ दिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दोलियों का भश्रध्यग्रन 


(0०णाधपएं०१9॥॥079 ), चित्रों ([7282०9), अन्तर रसज्ञा ( 5प7809-0०075800१७) , 
स्वच्छन्दतावाद (॥०7थाएंलंआ ), इतिवृत्तात्मक (१/४(४८/ ० 48०), भावों का 
व्यायाम (०३8 0 ७7707४095 ), इत्यादि । 

साधारणत: शुक्लजी ने दी्घ सामासिक शब्दों का प्रयोग बहुत कम किया है, 
फिर भी कुछ बड़े श्रौर उल्लेखनीय दब्द उनकी रचनाझ्रों में यत्र-तत्र मिल ही जाते हैं। 
जसे--म रकताम-शाहल-जल, बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध, अनन्त-श क्षित-सौंदर्य -समन्वित, कर्म- 
रुचि-शुन्य, कम -भावना-प्रसृत, शास्त्र-स्थिति-सम्पादन, ब्रह्मानन्द-सहोदरत्त्व, मुक्ताभास- 
हिम-बिन्दु-मं डित, इत्यादि | 

शुक्लजी ने मुहावरों तथा लोकोक्तियों का प्रयोग प्रायः नहीं किया है । जो 
मुंहावरे मिलते हैं वे गड़े मुरदे उखाड़ना, श्रागा पीछा करना, नादिरशाही भचाना, दूर 
की कौड़ी लाना, इज्जत लेने पर उतारू होना, नो दिन चले अ्रढ़ाई कोस, इस ढंग के हैं । 

संस्क्रत के वाक्यांश श्रवश्य ही कहीं-कहीं उद्धरणों के रूप में मिल ज़ाते हैं। 
ये नगीने की भांति उनकी भाषा को सौंदये प्रदान करते हैं--जसे धर्मोरक्षति रक्षत:, 
स्वान्त: सुखाय, वज्रादपि कठोर कुसुमादि मृदु इत्यादि । 

हिन्दी-गद्य के शैलीकारों में शुक्लजी ने ही प्रथमत: शली की ग्रन्त:शक्ति का 
रहस्य समा और उसकी प्रौढ़ उद्भावना की। “हिन्दी-साहित्य में नवीन और प्रौढ़ 
साहित्य-शैलियों का प्रवतेन आचाये रामचन्द्र शक्ल ने किया था और समय-समय पर 
अपने लेखों, प्रबन्धों और वनिबन्धों के द्वारा उन्होंने शैली के राजमार्गों का निर्माण 
किया । यों गिनती गिनाने के लिये हम भले ही दस-बीस नाम गिनाकर अपनी आत्म- 
तुष्टि कर लें किन्तु सच पूछा जाय तो हिन्दी-साहित्यन्संसार में शुक्लजी को छोड़कर 
और कोई भी न तो शली का भर्म ही समझ सका और न कोई विशिष्ट शैली का 
निर्माण ही कर सका ।”' शुक्‍्लजी ने आचार्य महांवी रप्रसाद द्विवेदी एवं डॉ० द्याम- 
सुन्दरदास की शेली का सफल उन्‍नयन किया । गम्भीर तथा उच्च स्तर के विषय को 
प्रस्तुत करने के लिए उन्होंने इस शैली का चयन किया और उसे मस्तिष्क एवं हृदय 
के योग से पुष्ट, परिष्कृत एवं प्रांजल किया। उनकी शैली की सफलता का रहस्य इस 
तथ्य में निहित है कि वे प्रतिपादित विषय को अ्रपने मस्तिष्क श्रौर हृदय के योग से 
अनुभूति की आंच पर पका कर आत्मभूत कर लेते थे, फिर उसे लिपिबद्ध करते थे। 
उनके इसी निश्चन्‍्त विचार परिष्कार का सीधा प्रभाव उनकी भाषा शैली पर लक्षित 
होता है। विषय जितना स्पष्ट उनके श्रन्तःकरण में रहता था उतना ही उनकी लेखनी 
से निकल कर भी दिखाई पड़ता था। ठीक इसी श्रथ॑ में भाषा शैली अन्तःकरण की 
प्रतिच्छाया कही जाती है। 

गुक्लजी की गम्भीर, तथ्य-प्रधान, मुहांवरेविहीन इस शैली में शुष्कता' तथा 
नीरसता का अनुभव साधारण पाठकों को हो सकता है परन्तु अ्रध्ययनशील एवं 


१. शैली : (कमलापति त्रिपाठी) संस्तव--सीताराम चतुर्वेदी : पू० ४। 
३. डा० जगन्नायप्रसाद शर्मा : हिन्दीनाथ के युग-निर्माता : पृ० ८२ | 


हिवेदी-युंग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शेलियाँ २४७ 
प्रज्ञावान्‌ व्यक्तियों को उस दैली में भी संमोहक शवित के दर्शन होते हैं । 


स्वामी सत्यदेव परिव्नाजक (१८८६ ई०-बर्तेसान ) 


जन्म-घुट्टी के साथ राष्ट्रीय स्वतंत्रता एवं स्वदेशभिमान की भावनाओं का 
पान करके, पलनेवाले सत्यदेव के हृदय में बचपन से ही देश-प्रेम जाग्रत हो गया था। 
तात्कालिक सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों ने उनमें उदात्त वृत्तियों का 
पोषण किया था। इससे जब वे विदेश गये तो वहां के स्वतंत्र वातावरण ने उनकी 
भावनाप्रों को बल दिया। देश के प्रति अत्यन्त प्रखर श्रनुराग ने, उन्हें धन-कुबेर 
ग्रमेरिका की वेभवमयी गोद में बेठकर भी निश्चिन्त नहीं रहने दिया । वहीं से आचाय॑ 
पं० महावी रप्रसाद द्विवेदी की प्रेरणा एवं झ्रावाहन से उन्होंने हिन्दी में अपनी यात्राओं 
के अनुभव, विदेशों में स्वतंत्र जीवन, भौतिक उत्कर्ष आदि का सजीव वर्णन भारत में 
प्रकाशनाथथ भेजा । उन्होंने ग्रनेक नवयुवकों को विदेशों की यात्रा करके ज्ञानाज॑न कर 
देश को उन्नत करने के लिए प्रोत्साहित किया। स्वत्व की प्रखर भावना एवं अ्रदम्य 
उत्साह के कारण उनकी वाणी में जज और कलम में शक्ति है। भ्रत:, उनकी शली में 
जो प्रवाह और प्रभाव है वह उस ओज का मूत्तं रूप है। अंग्रेजी भाषा का अ्रच्छा 
अध्ययन होने के कारण, भाषा में अंग्रेजी की सरलता और स्पष्टता, संन्‍्यासी की मस्ती 
और अटपटापन तथा स्वदेशाभिमानी की प्रखरता तथा श्ोज है। मुहावरों ने भी 
उनकी भाषा को गति दी है। 

रचनाएं--अमेरिका पथ-प्रदर्शक १९११, अमेरिका के निर्घेन विद्या्थियों के परि- 
श्रम १२, मनुष्य के अधिकार /१२, जातीय शिक्षा “१२, अमेरिका दिग्दशन १२, 
ग्रमेरिका भ्रमण (१३, सत्य निबन्धावली १३, मेरी केलाश यात्रा १ ५, लेखन कला (१७, 
असहयोग २१, हमारी सदियों की ग्रुलामी के कारण “२३, मेरी जम॑न यात्रा २६। 

परित्राजकजी की सामान्य भाषा-शली में मस्तिष्क से अधिक प्रखर भावा- 
त्मक शक्ति का योग रहता है। इसलिए उनकी विवेचनात्मक शैली में भी कहीं शिथि- 
लता नहीं रहती । भावाभिव्यक्ति को झौीघप्रगामी तथा सुबोध करने के लिए, सरल- 
वाक्य-विन्यास में सरल शब्दों की सुन्दर योजना की है। जेंसे-- 

“इसमें जरा भी सन्देह नहीं कि सरस्वती (हिन्दुस्तान रिव्यु” से टक्कर नहीं 
मार सकती मार भी कैसे सके जबकि वे देश-हितेषी जिनका धर्म मातृ-भाषा की 
सेवा करना था, भ्रपनी माता का निरादर कर एक विदेशी भाषा के ग्रुण गाते और 
उसका भाण्डार भरने में अपना गौरव समभते हैं । इस दशा में हिन्दी की पत्रिकाओं 
से आधुनिक गति की आशा करना अपने दोष को आप स्वीकार करना है । हम अखबारों 
में पढ़ते हैं कि भारतीय नौजवानों को देश-सेवा की धुत समाई हुई है, मगर हम हैरात 
होकर पूछते हैं कि वे नवयुवक कहां हैं जो मातृभाषा पर होते हुए इस प्रन्याय को 
देखकर इसका कुछ उपाय करते हों ? केवल एक वीर हरदयाल एम० ए० है जिसने 
ग्रपनी आवाज़ इस अन्याय के विरुद्ध उठाई है, मगर हमारे नेता, जितके हाथ में बद- 
किस्मती से हमारे नौजवानों की बागडोर है, हरदयाल जैसे आदमी को दीवाना, खबती 
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कहकर हँस देते हैं। वे कहते हैं कि अ्रंग्रेजी में लेख लिखकर हम पश्चिमी दुनिया को 
प्रपना रोना सुनाते हैं, उनसे सहानुभूति लाभ करने की ग्राशा करते हैं। हत भागे! 
तुम यह नहीं जानते कि भारत का दुःख भारत के करोड़ों देहाती दरिद्रवियों की सहानु- 
भूति लाभ करने से दूर होगा । बाहरवाले तो तुम्हारे रोने चिल्लाने पर दिल्‍लगी उड़ाते 
हैं। हमारी उन्‍नति शौर अ्रवनति हमारे हाथों में है। शिक्षित लोगों का धर्म अपने 
प्रशिक्षित भाइयों को शिक्षित करना है, उनको दुःख दूर करने के उपाय समभाना है। 
यह काम श्रंग्रेजी की मंगज़ीनें नहीं दे सकतीं । यह काम पवित्र मातृभाषा द्वारा ही हो 
सकता है ।”' 

जहां भावों का आवेग बढ़ जाता है वहां भाषा की गति तीन हो जाती है, 
झोर वाक्य छोटे परन्तु प्रभावशाली हो जाते हैं। पग-पग पर भावातुरता में एकाकी 
परदनों की भड़ी लग जाती है । उन्होंने डायरी भी लेखों के ढंग से लिखी है, और उसमें 
उनकी भावात्मक ओजपूर्ण भाषा-शैली अधिक मुखरित हुई है । 

निःसन्देह सत्यदेवजी की भाषा में उनका प्रखर देश-प्रेम, मातृभाषा-प्रेम 
एवं स्वत्व-प्रेम ग्नधिक स्पष्ट लक्षित होता है। उनके निह॑न्द्र व्यक्तित्व में हिचक, 
संकोच या किसी प्रकार का ऊहापोह नहीं है। यही कारण है कि उनकी भाषा में 
स्पष्टता के साथ सरलता और सुबोधता भी है। इसी से भावों और विचारों को छुपा- 
कर लक्षणा, व्यंजना ग्रथवा पअन्योक्ति का ग्राश्नय' उन्होंने कहीं नहीं लिया । उनके 
व्यंग्य और अआक्षेप ठेठ और सीधे हुए हैं। भाषा को अ्लंकृत करके बनावट-सजावट 
के लिए कहीं प्रयत्न नहीं किया । जैसे--- 
ु “अच्छा उपन्यास साहित्य की जड़ बांध देता है। मगर उपन्यास लिखना सबका 
काम नहीं है। मन्दिरों में बेठकर सारे दिन कथा बांचनेवाले उपन्यास नहीं लिख सकते । 
हां, मदारी के थेले खोल सकते हैं, या शंगार रस के और बेसिर-पैर के पोथे लिख 
सकते हैं, या टके बठो रने के लिये किसी अण्ड-बण्ड किताब का अनुवाद कर सकते हैं।'* 

यद्यपि' परित्राजकजी की भाषा में उद्‌-फारसी तथा अंग्रेजी के शब्दों का 
प्रयोग काफी हुआ है, फिर भी वह बड़ी साफ, सुथरी और स्पष्ट है। उसका अंग्रेजी 
ढंग का वाक्य-विन्यास है। इस कारण उन्होंने लम्बे-लम्बे वाक्‍्यों का भी सफल निर्वाह 
किया है श्रौर विराम-चिह्नों के शुद्ध प्रयोग ने बहुत सहायता की है । कहीं-कहीं तो 
उनके वाक्य बहुत दीघे और संयुक्त हो गये हैं, परन्तु उनमें दुरूहता श्रथवा प्रस्पष्टता 
कहीं भी नहीं भ्रा सकी है । 


बाबू गुलाबराय (१८८८ ई०-वर्तेमान) 


द्विवेदी एवं उनके परवर्ती-युग के यशस्वी गद्य-शैलीकार बाबू ग्रुलाबराय का 
जन्म माघ शुक्ल ४, सवत्‌ १६४४ वि० को इटावा नगर में भवानीप्रसादराय के यहां 
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हुआ था। इनके पिता सरकारी कमचारी थे । घर का वातावरण अत्यन्त धाभिक और 
शान्तिमय था । माता-पिता दोनों ही धामिक वृत्ति के होने के कारण इन पर घाभमिक 
संस्कार प्रारंभ से पड़े । पिताजी वेदान्ती थे, और माँ थी अनन्य कृष्ण भक्त | अतः, 
वर्तमान में हम बाबू साहब की दान के प्रति जो गहन रुचि देखते हैं, वह उन्हें पैतृक 
सम्पत्ति के साथ प्राप्त हुई । 
जब इनके पिता का स्थानान्तर इटावा से मैनपुरी का हो गया, तो वहीं इनका 
विद्यारम्भ किया गया। यहीं इन्होंने विभिन्‍न शालाओं में शिक्षा प्राप्त की और सन्‌ 
१६०४ में मिशन हाई स्कूल से एंट्रेस परीक्षा उत्ती्ण की । सन्‌ १६११ में आगरा कालेज 
से बी० ए० पास करके वहीं सेंट जान्स कालेज में ग्रध्यापक हो गये और एम० ए७ 
'परीक्षा भी दी। एम० ए० पास करके छतरपुर राज्य में नौकर हो गये। वहीं से 
कानून की परीक्षा, १६१७ में पास कर महाराज के प्राइवेट सेक्रेटरी हो गये। अपनी 
कार्यकुशलता एवं प्रतिमा के कारण ये राज्य के दीवान तथा कालान्‍्तर में प्रमुख 
न्यायाधीश नियुक्त हुए। सन्‌ १६२२ में इन्होंने राज्य की सेवाग्नों से श्रवकाश ग्रहण 
कर लिया । 
बाबू साहब ने सत्‌ १९१५ के लगभग ही हिन्दी के साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश 
किया था । सरकारी सेवाओं के साथ साहित्य-साधना भी निरन्तर चलती गईं। दर्शन- 
शास्त्र में इनकी विशेष रुचि एवं दक्षता रही। फलत: इंदौर और पूना के साहित्य- 
सम्मेलनों के अवसर पर ये दर्शंन-परिषद्‌ के सभापति बनाये गए थे । 
इनकी साहित्य-सेवाग्रों का सतत स्रोत प्राय: आ्रागरा से ही प्रवाहित हुआ है। 
आगरा में सेंट जान्स कालेज के हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष के रूप में वे अवेतनिक 
प्राध्यापक रहे । वहां उन्हें हिन्दी साहित्य की सेवाओ्रों का अधिक अवसर प्राप्त हुआ | 
उन्होंने साहित्य-संदेश' पत्र का सम्पादन भी किया और अनेक निबन्ध और भ्रालोचनाएं 
लिखीं। 'हिन्दुस्थानी एकेडेमी' ने उनके 'तक शास्त्र खण्ड-३' को पुरस्कृत किया है। 
रचनाएं---सम्पादित --सत्य हरिश्चन्द्र, भाषा-भूषण, युग-धारा, कादम्बरी 
कथा-सार। 
मौलिक--शान्ति-धम, फिर निराश क्‍यों ? मेत्री-धर्म, नव-रस, कत्तेंव्य-शास्त्र, 
तके-शा सत्र (भाग-३ ), पादचात्य दर्शनों का इतिहास, बौद्ध धर्म, मेरी असफलताएं 
(आ्रात्मक कथात्मक साहित्यिक हास्यपुर्ण निबन्ध ), ठलुआ क्लब । 
निबन्ध संग्रह--प्रबन्ध-प्रभाकर, निबन्ध-रत्नाकार | 
आलोचनात्मक रचनाएं--हिन्दी-साहित्य का सुबोध इतिहास, हिन्दी-नाट्य- 
विमर्श, सिद्धान्त और अध्ययन, काव्य के रूप, प्रसाद की कला, साहित्य और समीक्षा | 
बाल-साहित्य--विज्ञान-विनोद, बाल-प्रबोध । 
निबन्धकार के रूप में बाबू साहब का स्थान महत्त्वपूर्ण है। उनकी हास्य, 
व्यंग्य और विनोद की प्रकृति उनकी शली में स्वेत्र स्पष्टतः दृष्टिगोचर होती है। 
उनके निबन्धों की महत्ता का श्रेय उनकी शैली को जितना श्रधिक प्राप्त है उतना उनकी 
वस्तु को नहीं। गम्भीर झालोचनात्मक निबन्धों की कठोर भूमि से भी हास्य-विनोद के 
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फब्वारे फूटते रहते हैं। फिर भी सम्यक्‌ रूप से उनकी प्रधान शैली विवेचनात्मक है। 
यही विषय-वस्तु के साथ में न्यूनाधिक मात्रा में परिवर्तित हुई है। 
बाबू साहब की विवेचनात्मक शैली उनकी प्रारम्भिक रचनाग्रों में अवश्य ही 
अधिक गठित, शुद्ध और परिष्कृत नहीं है । उसमें न तो वसा गठन है श्रौर न गति, 
भर न प्रभाव है और तन परिष्कृति ही । एक ही परिच्छेद में विवेचनात्मक और 
वर्णवात्मक शैली का वैसा ही मिश्रण है ज॑सा अंग्रेजी, उदू और संस्कृत के शब्दों का। 
यद्यपि श्रंग्रेजी के नये शब्दों के हिन्दी पर्याय गढ़ कर प्रारम्भ में अंग्रेजी के मूल शब्दों 
को कोष्टक में रखकर, उन्हें उनके सहारे चलना सिखाया है और दूसरे ही वाक्य में उन्हें 
स्वतन्त्र व्यवहार को छोड़ दिया है; तथापि कुछ सरल अंग्रेजी शब्द बिना हिन्दी- 
पर्यायवाची के ही प्रयोग किये हैं। परिच्छेद लंबे हैं श्रौर सुगठित नहीं हैं। जेसे-- 
“दो प्रतिकूल सिद्धान्तों का भी कभी-कभी एक ही परिणाम होता है, हेगिल 
(०४०) ओर हैकर (773०/०) के सिद्धान्तों में बड़ा अ्रन्तर है। एक महाशय 
यूरोप में श्रात्मेकवादियों के शिरोमणि गिने जाते हैं, तो दूसरे महाशय आधुनिक प्रकृति- 
वादियों में अग्रगण्य हैं, किन्तु दोनों ही की फिलासफी श्रन्‍न्त में हमको नियतवाद 
(7नथगांगांएंड॥ ) में ले जाती है। दोनों ही के मत से संसार कार्यकारण की शांखला 
में बंधा हुआ है। मनुष्य को संसार में किसी नई बात की गूंजाइश नहीं है। यदि हेगिल 
के मत से व्यक्ति का समष्टि में लोप हो जाता है तो हैकल के अनुयायियों के लिए 
मनुष्य, बन्दरों का सकुहम्बी है। प्रकृतिवाद (१(ांधांत ) और श्रात्मवाद (8छञप- 
408॥577) दोनों ही मनुष्य का गौरव घटाते हैं| दोनों ही बुद्धि की प्रधानता मानते 
हुए हमारे भावों को सत्य का निर्षय करने में कोई स्थान नहीं देते । संसार की उन्नति 
में भावों को प्रधानता एवं मनुष्य की स्वतन्त्रता और गौरव स्थापन करने के लिये कृत 
साधनवाद (7987479॥) का उदय हुआ | जेम्स, शिलर और डयूई ये तीन महाशय 
कृत्य साधनवाद के प्रवर्तक माने जाते हैं। जेम्स साहब इस मत के प्रधान ग्राचार्य माने 
जाते हैं। श्राप अ्रमेरिका के सबसे बड़े फिलासफर समझे जाते हैं।”* 
रायजी की उपयुक्त भाषा में कुछ ही वर्षों में जो निखार और परिष्कार हुआा 
'है, वह महत्त्वपूर्ण है। भाषा का न केवल लचरपन ही तिरोहित हो गया वरन्‌ उसमें 
शक्ति और गति उत्पन्त हो गई | उनमें श्राचायं शुक्लजी की निगमन शैली का अनुकरण 
करने का प्रयत्न भी प्रतीत होता है। प्रारम्भ में मूल बात कहकर बाद में उसी की 
पुष्टि श्रौर स्पष्टीकरण में असंख्य उदाहरण प्रस्तुत किये गए हैं। फिर भी शुक्लजी की 
शली की गम्भीरता और गाढ़ बन्धत्व उसमें नहीं है। न तो परिच्छेद के प्रारम्भ में वेसे 
. सशवत, संरिलिष्ट सूत्र-वाक्य हैं और न उनकी व्याख्या और विवेचना। रायजी इसके 
स्थान पर एक के परचात्‌ दूसरा उदाहरण या उपमाए देते चले जाते हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है, मानो ये उपमाएं एक-दूसरे का हाथ पकड़कर खींचती चली जा रही हो । 
थोड़ी ही देर में एक सुन्दर, प्रभावी श्वृंखलाबद्ध प्रघदक उपस्थित हो जाता है। यह 
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भी जनकी विवेचनात्मक शैली का ही एक ढंग है । इस शैली के भी दो रूप मिलते हैं 
एक में, सम्पूर्ण प्रधट्टक एक ही अ्रति दी वाक्य में अनेक उदाहरणों, के साथ गूंथा जात 
है जो भारतेन्दु की 'सूर्योदय” निबन्ध-शली के अनुरूप है। दूसरी शैली में, समान धर्म 
अनेक छोटे-छोटे वाक्यों में उदाहरणों को संजोया गया है । 

(१) “सौंदयोपासना में ही मनुष्य और दृश्यमाव जगत की एकता का सच्चा 
प्रमाण मिलता है । जब हम कोकिल के कल कूजने में, भ्रमरावली के मधुर गुंजार में, 
मछली के स्वच्छ गम्भीर जल में उछलकर विद्युत्‌ की सी चपलता दिखाने में, मदोन्मत्त 
गजराज की मदभरी चाल में, कंमल और शिरोप पुष्पों की कोमलता और सुस्निरधत्ता 
में, रंभा स्तंभों की श्लक्षणता में, हिम और कपूर की दिव्य घवलता में, पूर्ण शरदिदु 
की सुधा-सनी शीतल में, आकाश की निष्कलंक नीलिमा में, उपाकालीन नवीन मेघों की 
नेत्र रंजक लालिमा में, कबूतर की लालायित ग्रीवा में, राजहंसों की मन्द गति में, तिल 
कुसुम और शुक तुंड में, उज्ज्वल और सरस मोती के से दानों से भरे हुए अनार में, 
पक्‍कबिब और विदुम की विचित्र अरुणाई में, फल-भार-तम्रा-रसाल शाखाग्रों की 
विनीत नम्रता में, कल-कलभ के शुभ्र-शंड में त्रिविध समीर और रजतमयी शरच्चंद्रिका 
की मुदुत्व मंद मुसकान में, सभी स्त्री और पुरुषों की अलौकिक सुंदरता का आदर्श- 
उपमान उपमेय रूप से स्थिर कर प्रेमास्पद वस्तु के मनोहर रूप की प्रशंसा करते हैं, 
उस समय हम अपनी सौंदयोपासना में सारे संसार की एकता का परिचय देने लग जाते 

+ 

(२) “क्रुरूपता के पक्ष में कुछ और भी कहा जा सकता है। रूपहीन वस्तु ही 
रूपवान वस्तु का आधार-भूत और पालक पोषक है | कीचड़ से ही कमल की स्थिति 
है | गुलाब भी कटीले वृक्ष में उगता है । मोती सीप से पंदा होता है। रत्न क्षार-समुद्र 
से निकलता है । मणि खानि से निकलती है । गज मोक्तिक हस्ती के मस्तक से निकलता 
है । कीट से रेशम उपजता है । शन्य नीलांबर में चन्द्रोदय होता है। दुरूह पर्व॑तों के' 
अंधकारमय गहरों में भांति-भांति की जड़ी-बूटियां विद्यमान रहती हैं। बड़े-बड़े बीहड़ 
जंगलों में सहज सलोने मृग छोने रहते हैं। इसी प्रकार पुष्पों का प्रादुर्भाव वृक्षों से और 
सघन सुंदर पल्‍लवों से सुशोमित शाखाश्रों की स्थिति रूखी और मोटी मोटी जड़ से है । 
मनुष्य की स्थिति वनस्पतियों पर और हरी-भरी लहराती वनस्पतियों की स्थिति, जल, 
वायु और मिट्टी के ढेलों पर निर्मेर है ।_ *- 

बाबू ग्रलाबराय का व्यक्तित्व उनकी सम्भाषण शेली में अधिक स्पष्ट हुआा है। 
उनके अ्रध्यापक का रूप उनकी अन्य सेवाग्रों के रूपों में श्रधिक व्यापक और प्रधान है । 
इससे उनके निबन्धों और लेखों में सम्भाषण शैली की प्रमुखता मिलती है। झपने विषय 
को बोध-गम्य एवं अभिव्यवित को सप्राण बनाने के लिए वे बीच-बीच में प्रश्न करके 
पाठकों को सचेत करते जाते हैं। विवेचनात्मक शैली का इस शली के साथ बहुत सुन्दर 
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२५२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


निर्वाह हुआ है। जेसे-- 

“दोष शुद्धि के लिए दूसरा उपाय प्रायदिचित बतलाया गया है। प्रायश्चित 
प्रायः उन्हीं अपराधों का होता है, जो विशेष कर धर्म के उस अंग से, जिसे आचार कहते 
हैं, संबंध रखते हैं। यह एक प्रकार का दंड तथा मानसिक परचाताप है। पदचाताप 
भी दोष शुद्धि का मुख्य उपाय माना गया है। इससे दोषों को क्षमा मिल जाती है। पाप 
का दंड देना जब न्याय माना गया है, तब क्षमा कैसी ? दंड तो केवल इसलिए दिया 
जाता है, कि अपराधी का सुधार हो जाय और वह फिर आगे अपराध न करे। यदि 
वही आशय बिना दंड के ही सिद्ध हो जाय तो दंड की क्या आवश्यकता ? कभी-कभी 
ऐसा हो जाता है कि क्षमा से अपराध की जो छुद्धि होती है वह दंड से नहीं ।”'' 

बाबू रयामसुन्दर दास के अध्यापक के विपरीत, बाबू ग्रुलाबराय का अध्यापक 
गम्भीर और कठोर अनुशासन का आदी नहीं है। स्वभाव तथा छात्रों के नवरक्‍त के 
सम्पर्क ने उन्हें कभी मुहरंमी' नहीं रहने दिया । वे प्रकृति से विनोद-प्रिय और हंसोड़ 
हैं, अतः, उनकी शैली में विनोद, परिहास और व्यंग्य का बहुत सुन्दर परिपाक उपस्थित 
हुआ हैं। विशेषत: उन्होंने सामाजिक और नैतिक निबन्धों में मामिक ढंग से विनोद 
और व्यंग्यों की उद्भावना की है । उनके व्यंग्यों में क्षार रहता है जो हृदय को स्पर्श 
करते ही अपनी प्रतिक्रिया करने लगता है। लोकोक्तियों तथा मुहावरों ने उनमें जीवन 
और शक्ति का संचार कर दिया है। मेरा मकान मेरी मूखंता की साकार मूर्ति” शीर्षक 
से लिखा गया निबंध इस शैली की प्रतिनिधि रचना है। यथा--- 

“पक्की जमीन से दीवारें सात फीट ऊपर आरा गई हैं। हाथी ड॒बान नहीं, 
मेरे ऐसे शर्मदार, पस्तः कद और पस्त हिम्मत मनुष्य डुबान तो नींव गहरी हो गई है। 
मैं अ्रशरफुल मखलूक़ात हाथी से किस बात में कम हूं ? फिर भी अभी दिल्ली द्रस्त' 
की भांति प्लिन्थ दर है। शायद दिल्‍ली दरवाज़े मकान बनवाने का प्रभाव हो। जिस 
बात को मैंने दिल-बहलाव को चीज समभा था, वह भ्रव वबाल-जान बन गई है। चन्दन 
घिसना ही दूसरा दर्द-सर हो गया है । लोग कहते हैं, देर आ्रयद दुरुस्त आयद' जली 
तो जली पर सिकी श्रच्छी ।---+- - रुपया खर्च करने पर इतना ही सन्‍्तोष मिला है 
कि एक दिन की वर्षों से गढे भर जाने के कारण वेद-ध्वनि से समता रखने वाली दादुर- 
ध्वनि चारों श्रोर से घुनाई पड़ती है और बाबा तुलसीदास की निम्नलिखित चौपाई 
याद आ जाती है-- * 

दादुर ध्वनि चहुं ओर सुहाई, 
वेद पर्ढाहि जिसि बदु ससुदाई।//' 


सब्द-चयन 


ग्ुलाबरायजी का प्रबल आग्रह भावों को प्रभावीपूर्ण अभिव्यंजना होने के 
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द्विवेदी-युग के निबन्ध-साहित्य की गद्य-शे लियाँ २५३ 


कारण, वे अंग्रेजी, उद , फारसी ही नहीं, श्रव्यावहा रिक और देशज शब्दों का भी प्रयोग 
करने से नहीं चूके हैं। यही कारण है कि उनकी भाषा प्रोढ़, परिष्कृत और व्याकरण- 
सम्मत होते हुए भी विजातीय शब्दों और पदों से ्ोत-प्रोत है। उन्होंने विजातीय शब्दों 
का जहां-जहां प्रयोग किया है वहां-वहां वे हिन्दी के शब्दों से प्रायः श्रधिक मारमिक सिद्ध 
हुए हैं। ऐसा उन्होंने तब ही किया है कि जब हिन्दी का कोई पर्यायवाची शब्द उन 
स्थलों पर उपयुक्त नहीं जंचा है। जसे--शग्ल, गप्प हांकना, इत्यादि । 

अंग्रेजी के फिलासफर, फिलासफी, कम्पोजीटर, कैमरा इत्यादि शब्द तो पर्याप्त 
मात्रा में निःसंकोचभाव से विचरण करते हुए उनकी रचनाओं में मिलते हैं। 

संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रति उनका मोह प्रारम्भ में अधिक रहा है, जो समय 
ओर अनुभव के साथ कम हो गया है। फिर भी सामासिक संहिलष्ट पदावलियां मन की 
लहर उठने पर, मयूर-पंखी ढंग से चुन-चुनकर सजाई गई हैं। इनमें फिर उदृ -फारसी, 
अंग्रेजी शब्दों को प्रवेश करने का तो साहस ही नहीं होता, और आझालंकारिक संस्कृत के 
विद्वान पं० गोविदनारायण मिश्र का लघु संस्करण सामने झा जाता है। यथा--- 

“जब गगन रोही तुषार-मंडित पव त-शूंगों, वर्षा-वारिविलोडित नदियों, सघन- 
द्याम-मेघ मालाशों, नव किसलय-शोभित वृक्षों नृतन पल्‍लव और कोमल कलियों से 
विभूषित लतिकाग्रों, नीलाकांश के प्रशस्त अंचल पर हीरक खंड से जगमगाते हुए शुभ्र 
नक्षत्रों और बिमल सलिल-वाही मधुर-निनादी नि्ेरों को देखकर हमारा मन मयूर 
प्रेमोन्मत्त पुलुक मुकुलित हो नाचने लगता है, उस समय हमको अपनी ओर दृश्यमान 
संसार की एकता का अनुभव होने लगता है।”' 

ऐसे कुछ स्थलों के अतिरिक्त बहुलांश में बाबू साहब ने अपनी भाषा-शैली को 
यथा-शक्ति सरल और सुबोध रखने का पूर्ण प्रयत्न किया है। अंग्रेजी के दब्दों के पर्याय- 
वाची शब्दों के साथ में कोष्ठकों में मूल शब्दों को रख दिया है तथा हिन्दी के शब्दों 
का अभीष्ट अर्थ संकेत करते के लिए भी कोष्टकों का उपयोग किया है। मुहावरों एवं 
उक्तियों का प्रयोग श्रधिक नहीं किया गया है और जहां हुआ है सुन्दर हुआ है ।' 


बाबू शिवपजत सहाय (१८६३ ई०-बरतेंमान ) 


हद्वविदी-युग के यशस्वी पत्र-सम्पादक शिवपूजन सहाय का जन्म श्रावण कृष्ण 
तरयोदशी, सं० १६५० को, जिला शाहाबाद के उनवास ग्राम में हुआ था। इनके पित्ता 
वागीश्वरीदयाल श्रीवास्तव कायस्थ थे। वे रामायण के अच्छे ममंज्ञ थे। बाल्यावस्था 
में उनका संस्कार महत्त्वपूर्ण था। उनकी प्रारंभिक शिक्षा गांव के गुरुद्वारा में कुछ दिन 
चली । इसके पश्चात्‌ उद्‌ -फारसी की शिक्षा एक मौलवी साहब से प्राप्त की । प्राथ- 
मिक्त शिक्षा को पूर्ण कर आरा तगर की कायस्थ जुबली एकेडेमी में १९०३ में प्रविष्ट 
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२४४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


हुए और वहीं से १६१३ में मेट्रिक पास हुए। इनमें साहित्यिक रुचि का बीजारोपण 
आरा की नागरी-प्रचारिणी-सभा के द्वारा विद्यार्थी श्रवस्था में ही हो गया था और वहीं 
उनका सम्पर्क ईश्वरी प्रसाद शर्मा, शिवनंदन सहाय, ब्रजनन्दन सहाय तथा सकल- 
नारायण पाण्डेय से हुआ | प्रथम सज्जन इनके वस्तुत: साहित्यिक गुरु थे। 

सन्‌ १६१३ में लगभग एक वर्ष बनारस की दीवानी कचहरी में नौकरी करके 
प्रयाग आ गये ओर आरा के कुमार देवेन्द्रप्रसाद जैन के सहयोग में साहित्यिक क्षेत्र में 
प्रवेश किया। अंग्रेजी पुस्तक 'ए8ए 00 $»एशं००' का अनुवाद सिवा-धर्म' प्रथम ग्रन्थ 
प्रकाशित हुआ | प्रयाग में ही '्रेम-पृष्पांजलि' प्रेमकली, त्रिवेणी आदि पुस्तकों का 
संकलन किया । पटना में प्रसिद्ध साहित्य सेवी पं ० रामदहिन मिश्र के सम्पके में रहकर 
भी साहित्य सेवा का भ्रवसर मिला । पुनः सन्‌ १६१६ में वे आरा की उसी शाला में 
शिक्षक हो गये श्र उनकी हिन्दी के प्रति अभिरुचि का विकास हुआ । 

. सन्‌ १६२० के राष्ट्रीय आन्दोलन में भी शिवपूजन सहायजी ने सक्रिय भाग 
लिया था| उनकी अधिकांश सेवाएं हिन्दी की अनेक पत्र-पत्रिकाशओं के सम्पादक के रूप में 
हुई हैं। मारवाड़ी सुधार, मतवाला', 'मौजी', गोलमाल', आदशों', उपन्यास-तरंग', 
समन्वय, माधुरी, गंगा श्रादि पत्र उनमें प्रमुख हैं। इनके श्रतिरिक्त हंस, जागरण", 
बालक' आदि पत्रों से भी इनका प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष सम्बन्ध रहा है। 'द्विवेदी-अ्भिननन्‍्दन 
ग्रंथ/ का सम्पादन करना उनके लिए सबसे उल्लेखनीय गौरव था। ये बिहार प्रादेशिक 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, सचहवां अधिवेशन, पटना के सभापति भी बनाये गये थे । 

रचताएं--अ्न वाद-- से व-धर्म । 

मोलिक---श्रजु त, भीष्म, देहाती दुनिया, महिला महत्त्व या विभति, बिहार का 
बिहार, हिंदी ट्रांसललेशन । 

सहायजी की प्रधान शली वक्ृत्व से श्रोत-प्रोत, विशुद्ध आलंकारिक, गद्य- 
काव्य की शली के समीप पहुंचती है। मुहावरे, सानुप्रासिकता तथा तुकान्तता का आग्रह 
विशेष रहने के कारण माधुयं, लालित्य एवं रोचकता की संनिहिति स्वभावत: हो गई 
है। उनकी भाषा को पढ़कर ऐसा लगता है कि लेखक भंग की तरंग में और उनकी 
लेखनी मन की उमंग में मस्त होकर उपमाशों पर उपमाएं प्रसूत करती जाती है। एक 
ही तथ्य को असंख्य उदाहरणों और उपमाश्रों में गूंथ देने से एक सुन्दर चित्र आखों के 
सामने खिंच जाता है। जे से--- 

“हाड़ा वंश की सुलक्षणा, सुशीला और सुन्दरी सुकुमारी कन्या से आपका व्याह 
हुए दो-चार दिनों से अधिक नहीं हुआ होगा । अ्रभी नवौढ़ा रानी के हाथ का कंकण 
हाथ ही की शोभा बढ़ा रहा है। अभी कजरारी आंखें अपने ही रंग में रंगी हुई हैं। पीत 
पुनीत चुनरी भी भ्रभी धूमिल नहीं होने पाई है। सोहाग का सिंदूर दुहराया भी नहीं 
गया है। फूलों की सेज को छोड़कर और कहीं गहनों की भंकार भी नहीं सुन पड़ी है । 
अभी पायल की रुनभुन ने महल के एक कोने में बीन बजाई है । श्रभी घने पल्‍लवों की 
आड़ में ही कोयल कुहकती है। श्रभी कमल सरीखे कोमल हाथ पूजनीय चरणों पर 
चंदन ही चढ़ा पाये हैं। भ्रभी संकोच के सुनहरे सींकड़ में बंधे हुए नेत्र लाज ही के लोभ 
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में पड़े हुए हैं। अभी चांद बादल ही के अन्दर छिपा हुआ था; किन्तु नहीं आज तो 
उदयपुर की उदित विदित शोभा देखने के लिए घन पटल में से ग्रभी-भ्रभी वह प्रगट 
हुआ है। 

कहीं-कहीं वर्णनात्मक शैली में भी शिवपुजनजी ने मुहावरों और अनुप्रासों की 
सहायता से वर्तेमानकालिक क्रिया के रूप में इतनी सजीव और सप्राण व्यंजना की है 
कि पाठक अवाक रह जाता है और उसके मानस के समक्ष वह दृश्य उपस्थित हो जाता 
है। जसे--- 

“चूड़ावत जी, हाथ में लगाम लिये ही, बादल के जाल से निकले हुए उस पूर्ण 
चन्द्र पर टठकटकी लगाये खड़े हैं। जालीदार खिड़की से छन छनकर आनेवाली चांद की 
चटकीली चांदती ने चूड़ावत चकोर को आपे से बाहुर कर दिया है। हाथ की लगाम 
हाथ ही में है, मत की लगाम खिड़की में है । वये प्रेमपाश का प्रबल-बन्धन प्रतिज्ञा 
पालन का पुराना बन्धन ढीला कर रहा है | चूड़ावत जी का चित्त चंचल हो चला । वे 
चटपट चन्द्र भवन की ओर चल पड़े। वे यद्यपि चिता में चर हैं, पर चन््-दर्शन की 
चोखी चाट लग रही है। वे संगरी सीड़ियों के सहारे चन्द्र-भवन पर चढ़ चुके, पर जीभ 
का जकड़ जाना जी को जला रहा है ।' 

इसी सानुप्रासिक शैली में जब वे तुकान्त अथवा अन्त्यानुप्रासों की योजना करने 
' लगते हैं तो भाषा में काव्यात्मक लय तथा ध्वनि श्रा जाती है। उनकी यह तुकबन्दी 
इंशाअल्ला खां की तुकबन्दियों से बहुत भिन्‍न है | इनमें माधुयं है, सुरुचि है, विशुद्धता 
है और आकर्षण है। अतः, वह ग्राह्म एवं आदरणीय है। उदाहरणत: सती-शिरोमणि 
सीता देवी की सतीत्व रक्षा के लिये जरा-जजर जटायु ने अपनी जान तक गंवाई जरूर, 
लेकिन उसने जो कीति कमाई और बधाई पाई, सो आज तक किसी कवि की कल्पना 
में नहीं समाई । 

इसी प्रकार शब्द-चयन की दृष्टि से सहायजी की भाषा में शुद्धता का विचार 
अ्रधिक रहता है, फिर भी अनुप्रास, तुकबन्दी तथा मुहावरों की लपेट में उदू -फारसी के 
कुछ शब्द आ गये हैं। हां, उन्होंने प्रांतीय तथा देशज शब्दों को प्रायः बहिष्कृत किया 
है । इस विशुद्ध भाषा में सौष्ठव के साथ ओज और माधुये गुणों का सुन्दर समन्वय हुप्ना 


। 

एक सफल पत्र-सम्पादक होने के कारण, सहायजी शब्दों के तत्त्वों से तो 
परिचित थे ही, साथ ही विराम-चिह्नों तथा वाक्य-विन्यास की खूबियों का भी उन्हें 
पूर्ण ज्ञान था । उनके वाक्य बहुधा सीधे और सरल प्रकृति के ही होते थे । दी वाकयों 
की भूल-भुलैयों में फंसा कर वे भाषा का सपिण्ड श्राद्ध करने के पक्ष में नहीं थे । इससे 
जहां कहीं उनके वाक्य लम्बे हुए हैं, उन्होंने विराम-चिह्नों का सदा ध्यान रखा है । 
जी कर कि न ते मल 
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पदुमलाल पुन्नालाल बकक्‍्शी (१८६२ ई०-वर्तेमान) 

बक्शीजी द्विवेदी-युग के एक ऐसे कीतिमान्‌ आलोक हैं, जिन्होंने उन्हीं से 
प्रभावित हो, उन्हीं के श्रादर्श का अनुसरण कर ठीक उन्हीं के पश्चात्‌ 'सरस्वती- 
सम्पादन' का कार्य सम्भाला । वे द्विवेदीजी के सुयोग्य उत्तराधिकारी हैं। अपने आ्रादर्श 
की साहित्यिक एवं शेलीगत परम्परा का उन्‍तयन कर आज तक सफलतापूर्वक उसका 
निर्वाह करनेवाले, वे एक साहित्य-मनीषी भी हैं । उन्होंने अपने को धन-धान्य से सर्वेथा 
भ्रकिचन रखकर वास्तविक शअ्र्थ में सरस्वती” एवं हिन्दी-बांगमय की सेवा की है। 
श्राज थोड़ी-सी ही साहित्य-साधवा करके जो लेखक भारती-मन्दिर के पण्डे बनकर 
अपनी पूजा कराने लगते हैं, उनसे बक्शीजी बहुत भिन्‍त हैं। उन्होंने पहले कठिन तपस्या 
भर साधना की है, फिर सरस्वती के पवित्र मन्दिर में प्रवेश किया है। इसी के फल- 
स्वरूप बक्शीजी की रचनाओं में रागात्मकता के साथ प्रज्ञात्मकता का सुन्दर समन्वय 
संनिहित है। वे काल्पनिक जगत के जीव नहीं हैं । यथार्थ में वे रहते हैं तथा साहित्य 
की उपयोगितावाद के समर्थक हैं । इससे उन्होंने श्रधिकांशत: गम्भीर विषयों पर ही 
अ्रपनी लेखनी चलाई है। उन्होंने जो कुछ लिखा है वह पाठक और शिक्षक के ही दृष्टि- 
कोण से लिखा है।'* 

सरल जीवन उच्च विचार' बक्शीजी के व्यक्तित्व का प्रतीक वाक्य है। इसको 
अपना इष्ट बनाकर उन्होंने अपने बाह्य जीवन को सरल, सादा एवं आडम्बरहीन 
रखा है; परन्तु विचारों को उच्चता में कमी नहीं झाने दी है। उनके विचारों को 
परिधि जितनी विस्तृत है, उनका मानसिक क्षितिज भी उतना ही ऊंचा है। उन्होंने इस 
दृष्टि से किसी सम्प्रदाय या वर्ग का अन्धानुकरण नहीं किया है। इसका प्रमाण उनकी 
भाषा में प्रयुक्त शब्द-चयन से प्राप्त होता है । 

इनके व्यक्तित्व का स्फुरण झ्रालोचक, निबन्धकार तथा सम्पादक के रूप में 
विशेष हुआ है। वेसे इन्होंने १६०६ में ही पद्य के माध्यम से साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश 
किया था। साथ ही कुछ कहानियां और एक नाटक भी लिखा है। 

रचनाएं--निबन्ध-सं ग्रह-- कुछ । 

.. आलोचतात्मक--हिन्दी-कथा-सा हित्य, हिन्दी-उपन्यास-साहित्य,विश्व-सा हि त्य, 

हिन्दी-साहित्य-विमर्श । 

अ्रन्यं--पंच मात्र, जिवेणी । 

बक्शीजी के अधिकांश निबन्ध विचारात्मक हैं, जिनमें विवेचनात्मक शैली का 
प्राधान्य मिलता है। अपने अगाध अध्ययन तथा सतत साधना के द्वारा, जिस गम्भीर 
तथा प्रौढ़ शेली का आविष्कार किया है उसमें रूक्षता नहीं, सरसता है और पाण्डित्य के 
साथ आत्मीयता है । प्रदर्शन श्रौर विज्ञापन की हवस न होने के कारण कृत्रिम उपकरणों 
का आडम्बर भी उसमें नहीं है । हां, सात्विक तेज और पविन्न दीप्ति अ्रवद्य है । 

विषय के प्रतिपादन में उन्होंने विशेष ढंग का संयोजन किया है। विषय-वस्तु 


१. जीवन-स्मृतियां : (सं० क्षेमचन्द्र सुमन”) : प० १०६ | 
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को प्रस्तुत करके अपने अविरल प्रवाह के साथ वे रुक जाते हैं, और पाठक को रेल-यात्री 
के समान एकाएक रुकने पर धक्का लगता है, वह सजग होकर सम्भल ही नहीं पाता 
कि उस पर प्रश्नों की भड़ी लग जाती है | इससे उसपें चेतन्‍्य का संचार हो जाता है। 
मन जो रम गया था, रुक गया था, वह बुद्धि का हाथ थामकर प्रतिक्रिया को तत्पर हो 
जाता है। उनकी प्रश्न-श्वंखला पाठक को अ्रवाक्‌ कर देती है श्लौर वह लेखक का मुखा- 
पेक्षी होकर मस्तिष्क में विचारों के बबंडर को समेट कर किसी निष्कर्ष पर आना 
चाहता है कि बक्शीजी छोटे से उत्तर से उसे शान्‍्त और संतुष्ट कर देते हैं। यह है 
बक्शीजी की शैली का एक विधान । जैसे--- 

“बौद्ध धर्म के पतन के बाद देश में जिस साहित्य की प्रतिष्ठा हुई उसका संबंध 
सर्वसाधारण से नहीं था। जिस प्रकार बौद्धों और नव-हिन्दू-धर्म के आचार्यों के 
शास्त्रा्थ और विवाद कुछ थोड़े विद्वानों के लिए थे। उसी प्रकार नव-हिन्दू-साहित्य के 
ग्रन्थ-रत्न भी विद्वानों के लिए थे। धर्म की सूक्ष्म मीमांसा, दर्शन की जटिल व्याख्या 
और काव्य का चमत्कार स्वंसाधारण के लिए, अ्नधिगम्य ही है । परन्तु जब देश में 
इनकी चर्चा हो रही थी तब क्या सर्वेसाधारण जड़ीभूत हो रहे थे ? क्या उनके हृदय 
में किसी प्रकार की भावनाएं नहीं उठती थीं ? क्‍या वे अपने दंनिक जीवन के लिए उस 
धर की प्रतीक्षा कर रहे थे जिसका निर्णय बौद्ध-विद्वानों और हिन्दू-धर्म के आचार 
सभाओं में बेठकर कर रहे थे ? क्या किसी कालीदास, भवभूति, बाण अथवा श्रीहर्ष की 
रस-धारा के लिए वे अपने हृदय को शुष्क बना रहे थे ? सच बात यह है कि हमारे 
दंनिक जीवन में अन्त: सलिला होकर जो चिर-जीवन की धारा बह रही है उसका 
प्रवाह कभी अवरुद्ध नहीं होता ।' 

बक्धीजी ने अनेक स्थलों पर अपेक्षत: कठिन और गम्भीर विषयों को प्रस्तुत 
करते समय उनमें हल्की-सी कलात्मकता और आलंकारिकता का पुट भी दिया है। वेसे 
यह नििवाद रूप से कहा जा सकता है कि उन्होंने प्रदर्शन और विज्ञापन की वृत्ति 
को कभी प्रोत्साहन नहीं दिया । अतः, उनकी शैली में प्राय: अलंकारों का अकाल, दीघं- 
सामासिक पदावलियों का दुर्भिक्ष तथा मुहावरों पर महामारी पड़ी हुई-सी प्रतीत 
होती है। जहां मावस सत्य, शिवं, सुन्दरं की उदात्त भावनाओं में परिप्लाबित हो जाता 
है, वहां स्वभावत: कलात्मक एवं हृदय-स्पर्शी उपमाएं प्रस्तुत हो गई हैं। यथा--- 

“जब कोई विरकक्‍त संन्‍्यासी चंचलता की चमक में संसार की क्षण-भंग्ररता देखता 
है तब कितने ही छोटे-छोटे लड़के वर्षा में हंसते-कूदते रहते हैँ। कोई किसान भीगता 
हुआ अपनी गायों को खदेड़ता हुआ घर लौटता है, कोई अपने घर में बंठे-बठे वर्षा की 
शोभा देखकर आनन्दित होता है। इन लोगों की भावनाएं हिन्दी के कितने कवियों ने 
व्यक्त की हैं ? मनुष्य सम्यता के अन्तिम सोपान पर भले ही पहुंच जाय, पर वह उन 
भावनाग्रों को नहीं भूल सकता जिनमें उसका जीवन बना है। बच्चे को सुलाती हुई माता 
में जो सौंदय है वह किसी नायिका के भावावेश में नहीं है। नव-दम्पति के लज्जा-शील नेत्रों 
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में जो छवि है वह किसी नायिका की निर्लज्ज-लीला में नहीं है | दुःख और दरिद्र, प्रेम 
और सहानुभूति के केन्द्र स्थल हैं।”' 

यथार्थ एवं लोक-जीवन के समर्थक बवशीजी का जीवन में जो आदर्श है, बही 
यत्र-तत्र उनकी भाषा-शलो में मुखरित हुआ है। इसी के अनुरूप उन्होंने श्रपना वाक्‍्य- 
विन्यास तथा शब्द-चयन भी रखा है। अतः, अन्त.साक्षी की दृष्टि से उनका यह आादरों 
बहुत महत्त्वपूर्ण एवं द्रष्टव्य है। इसमें युग-पुरुष द्विवेदीजी की पूर्ण अ्नुक्ृति हुई है। “हमें 
स्मरण रखना चाहिये कि भाषा विद्वानों ही की सम्पत्ति नहीं है, उस पर सभी का अधि- 
कार है, उसके अधिकारियों में ग्रधिकांश लोन विद्या से शून्य हैं। यदि विद्वत्समाज भाषा 
सम्पत्ति को अपनाने की चेष्टा करेगा तो छछा कोष उसके हाथ रह जायेगा और सम्पत्ति 
जनता के हाथ चली जायेगी । भाषा पर विद्वानों का प्राधान्य कभी न रहा है और न 
रहेगा । भाषा जनता का अनुसरण करेगी और विद्वान भाषा का अनुसरण करेगे। भाषा 
मृत तभी होती है जब वह विद्वानों की सम्पत्ति हो जाती है। तब वह देश-भाषा न होकर 
साहित्यिक भाषा हो जाती है।” 

इस आदर्श के अनुसार जो शुद्ध, सरल और सुबोध शब्द उनके हाथ पड़ गये हैं, 
उन्हीं को इन्होंने अपनाया है। भाषा की विशुद्धता एवं उत्तरदायित्व का उन्हें सदा 
ध्यान रहता था, इसलिए इनका भुकाव संस्कृत के तत्सम शब्दों की ओर रहा है। 
फिर भी उन्होंने भाषा को जड़ नहीं होने दिया है। सरल और छोटे गढ़े हुए वाक्य ही 
उनकी रचनाश्रों में बहुलांश में मिलते हैं । द 

साधारणत: उनकी भाषा परिष्कृत और प्रांजल है। उसमें भाषा का प्रवाह 
प्रायः एकरस सतत रहता है। फिर भी व्याकरण-सम्बन्धी साधारण अशुद्धियां कहीं- 
कहीं हुई हैं जो उपेक्षित हैं | जेसे--- 

“क्या वे अपने देनिक जीवन के लिए उस धर्म की प्रतीक्षा कर रहे थे, जिसका 
निर्णय बौद्ध-विद्वानों और हिन्दू-धर्म के आचार सभाश्रों में बेठकर कर रहे थे ।” 
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अध्याय ८: ६ 
समीक्षा-साहित्य की गद्य-ठोलियां 


समीक्षा तथा श्वेलियां 


गद्य-सा हित्य में समीक्षात्रों का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है, विशेषत: गद्य की 
प्रोढ़ एवं गम्भीर भाषा-शेली के विकास में तो इनका शी्षे-स्थाव ही है। समीक्षा का 
उद्देश्य सम्यक ईक्षा या ईक्षणम्‌ (भली प्रकार से देखता या परीक्षा करना) है। इसी 
के अन्तर्गत दृष्टव्य तत्त्व, वस्तु या पदार्थ को प्रस्तुत करना भी है। समीक्षा का पर्याय- 
वाची शब्द आलोचना व्युत्पत्ति के आधार पर अधिक स्पष्ट ग्रथ-व्यंजक है। आसम- 
न्तात्‌ लोचनम्‌ अवलोकनम्‌ इति आलोचना'। आालोचक का प्रधान कत्तंव्य काव्य 
को व्याख्या एवं उसके ग्रुण-दोषों का उद्घाटन करना है। उसे बड़ी मामिकता से 
काव्यं की अ्रन्त:वत्तियों और प्रवृत्तियों का विवेचन करना पड़ता है। शअ्रतः, समीक्षक 
का साधारण धर्म, काव्य की ग्ुण-दोष परीक्षा, विवेचन, विश्लेषण एवं व्याख्या 
करना है | ह 

समीक्षा का क्षेत्र व्यापक है एवं उसकी शक्ति श्रपार है । समीक्षा विज्ञान तथा 
कला--दोनों ही के तत्त्वों को श्रपने अं चल में ग्रह कर रखती है। समीक्षक एक वैज्ञानिक 
की भांति साहित्यिक कृतियों का सृक्ष्मतः विश्लेषण एवं परीक्षण करता है। वह अपनी 
समीक्षा-सामग्री का आगमनात्मक (॥76ंप८४5७) त्तथा निमगनात्मक (70९090०४४८) 
इन दोनों रीतियों से उपयोग करता है। गरुण-दोष आदि के विवेचन के आधार पर उसके 
परीक्षणों और उद्घोषित धारणाओं से समीक्षा-सिद्धान्तों का भी जन्म होता है और 
प्रतिपादित सिद्धान्तों की कसौटी पर परीक्षा भी होती है। इस प्रकार से न तो समीक्षक 
एकाकी वंज्ञानिक की भांति शुष्क एवं हृदयहीन रहता है और न कवि या काव्यकार होकर 
कल्पना और भाव-जगत्‌ में ही विचरण और विहरण करने वाला प्राणी होता है। दोनों 
पक्षों का सुन्दर समन्वय ही समीक्षक का आदर्श होता है। फिर भी समीक्षाग्रों में हृदय 
की अपेक्षा मस्तिष्क का योग अधिक रहता है । इसके अतिरिक्त विषय-बस्तु का विश्ले- 
षण और विवेचन करके वह आलोच्य-वस्तु या विषय को पूर्णतः: हृदयंगम करके मूल 
ग्रन्थकर्त्ता और वस्तु के प्रति कत्तव्य का पालन करता है और दूसरी ओर पाठकों का 
पथ-प्रदर्शन भी करता है । “वह वास्तव में ग्रन्थकर्त्ता और पाठक के बीच मध्यस्थ या 
द्विभाषिया का काम करता है | उसका दोनों के प्रति उत्त रदायित्व रहता है । एक ओर 
वह कवि की कृति का सहृदय व्याख्याकार और -निर्णायक होता है तो दूसरी झोर वह 
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अपने पाठक का विश्वासपात्र और प्रतिनिधि समभा जाता। ' * 

इस भांति प्रकारान्तर से समाज की सुरुचि-निर्माण-कार्य भी समीक्षक के पल्‍ले 
पड़ता है । इस रूप में उसे एक समाज-शास्त्री के समान सण्डन-मण्डन, विश्लेषण-विवे- 
चन आदि सब-कुछ करना पड़ता है। इसमें उसे कहीं शल्य-शास्त्री (सर्जन) की भांति 
तीखे व्यंग्य, कटाक्ष और चकोटियां भरना पड़ता है, कहीं अध्यापक के समान व्याख्या 
तथा विश्लेषण करना होता है श्रोर कहीं भ्रालोच्य वस्तु की भाव-भंवर में फंसकर वह 
स्वयं ही उसमें ड्बने-उतराने लगता है.। अतः, श्रालोचना कार्य सहृदयता की नींव पर 
बौद्धिक प्रसाद तुल्य होता है। यह काय प्रौढ़ तथा गम्भीर व्यक्षितत्व की श्रपेक्षा रखता 
है । इसलिए आलोचना की शैली अन्य सभी गद्य-विद्याओं की शेलियों से अधिक 
प्रौढ़ता, गम्भी रता, विशुद्धता एवं यथातथ्य वर्णन का सामथ्यें चाहती है। इसमें आलं- 
कारिकता, भावात्मकता, कला का प्रदर्शन, कल्पना की उड़ान, मुहावरेबाजी इत्यादि 
शोभनीय नहीं होते। भाषा की प्रशञा-शवित अथवा वेचारिक शक्ति की प्रधानता होने 
के कारण समीक्षाएं अन्य गद्य-रूपों से श्रधिक गम्भीर रहती हैं । 


हिन्दी-समी क्षा में शालियों का विकास 


हिन्दी में आ्राधुनिक समीक्षा का सूत्रपात्र पत्र-पत्रिकाश्रों के प्रादर्भाव के साथ 
हुआ है। उस समय आलोचना की जो चलन चली उसी में श्रालोचनात्मक निबन्धों का 
ही रूप सर्वश्रथम प्रतिष्ठित हुआ्ना । छोटी-छोटी टिप्पणियां जिनमें कुछ सामयिक समा- 
चारों के ऊपर भ्रालोचनाएं रहती थीं, बड़ी पटुता से छपती थीं ।' वैसे भारत में समी क्षा- 
शास्त्र की एक अत्यन्त प्राचीन एवं स्वस्थ परम्परा रही है; परन्तु उसमें पश्चिमी- 
समीक्षा का प्रभाव अंग्रेजी की पत्र-पत्रिकाशं के माध्यम से आकर समन्वित हुआ । इस 
प्रकार हिन्दी में समीक्षाओ्रों का स्वतंत्र रू विकसित होने लगा । भारतेन्दु-युग में पत्र- 
पत्रिकाग्रों में भारतीय समाज, इतिहास, जीवन, दर्शन आदि प्रत्येक क्षेत्र के सम्बन्ध में 
आलोचनाएं और टिप्पणियां होने लगीं। उस समय देश में नवीन के प्रति आकर्षण और 
प्राचीन के प्रति असन्तोष फेल रहा था। साथ ही अ्रंध-विश्वास और रूढ़ियों के विरुद्ध 
प्रतिक्रियाएं हो रही थीं । समाज के स्नायु मण्डल--समाचा र-पत्रों में आवश्यक टीका- 
टिप्पणियां सहित, उन क्रियाओं एवं प्रति-क्रियाओ्ओं का अंकन किया गया । सदियों की 
जड़ता को जड़-मूल से उखाड़ फेंकने के लिए तीक्ष्ण शब्द-कुठार का प्रयोग किया जाने 
लगा। इन आलोचनाओं में गम्भीरता का तत्त्व अ्रपेक्षाकत कम रहता, तथा व्यंग्य, 
परिहास और तिरस्कार का अधिक | चौधरी बदरीनारायण उपाध्याय 'प्रेमघन', बालकृष्ण 
भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी और भारतेन्द की आलोचनाशों की 
मूल भ्रेरणा मुख्यत: सामाजिक परिस्थितिया थीं। ये आालोचनाएं छोटी और संक्षिप्त 
ही नहीं रहती थीं, वरत्‌ गहन॒ता. एवं अन्‍्तः:दृष्टि के अ्रभाव से ग्रसित भी रहती थीं। 


१० गुलांबराय : काव्य के रूप : पृ० १५७-५८ | 
२. दिनेशनारायण उपाध्याय : ग्रेमधन सर्वस्व (द्वेतीय भाग)--भूमिका : पृ० १८ 
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चौधरी बदरीनारायण उपाध्याय 'प्रेमघन' की आनन्द कादम्बनी' के माध्यम से पुस्तकों 
की विस्तृत समीक्षा का श्रीगणेश हुआ और लाला श्रीनिवासदास कृत 'संयोगिता-स्वयं- 
वर नाटक की गहन, विशद्‌ एवं विस्तृत समीक्षा प्रस्तुत की गई; परन्तु उस परम्परा 
का पालन नहीं हो सका। | 

भारतेन्दु-युग में वस्तुतः झाधुनिक समीक्षा का सतत स्रोत स्थापित न हो सका, 
फिर भी बीच-बीच में उसकी ऋलक-भर दृष्टिगत होती रही | सन्‌ १८६७० में काशी 
से नागरी-प्रचारिणी पत्रिका के जन्म और गंगाप्रसाद अग्निहोत्री के 'समालोचना 
लेख से इस क्षेत्र में एक नया परिच्छेद प्रारम्भ हुआ । इसके केवल तीन वर्ष परचात्‌ 
ही १६०० में प्रयाग से सरस्वती” का प्रकाशन हुआ जिसने नये युग के समारम्भ को 
पुष्टि कर दी। युग-नायक द्विवेदीजी की युग नेतृत्वकारी प्रेरणाएं भी बहुलांश में 'सर- 
स्वती' के द्वारा हिन्दी-संसार को उपलब्ध हुईं। इसी वर्ष (१६०० ई०) काशी से 
सुदर्शन! और १९६०२ में जयपुर से 'समालोचक' पत्रिकाएं प्रकाशित हुईं | बाबू गोपाल- 
राम गहमरी ने 'समालोचक के प्रथम अंक में ही हिन्दी की हीन-दीन दशा को सुधार 
करके स्वस्थ साहित्य के निर्माण के लिए समालोचनात्मक लेखों का आवाहन किया। 
भारतेन्दु के अ्रवसान के परचात्‌ हिन्दी में अ्राजकता, अव्यवस्था, भाषा-गत श्रस्थिरता 
ग्रादि समस्याएं उत्पन्त हो गई थीं । उनके निराकरण और हिन्दी के विशेषतः गद्य 
नियमन, परिमाजं॑न एवं परिपुष्ट करने के लिए. हिन्दी आलोचनाएं सामने आईं । 
द्विविदी-युग के प्रारम्भ में 'शिव शम्भु के चिट्ठ ' के लेखक बाबू बालमुकुन्द ग्रुप्त की प्रखर 
आलोचनाएं राष्ट्रीयता के रंग में बहुत प्रखर, प्रभावी एवं मामिक पिद्ध हुईं। उनसे 
शिष्ट-व्यंग्य एवं कटाक्षों की शली पुष्ट हुई । 

प्रारम्भिक आलोचनाग्रों का स्वरूप बाह्य एवं इतिवृत्तात्मक ढंग का था। दिवेदी- 
जी प्रथम ग्रालोचक हैं, जिन्होंने आधुनिक आलोचनाओों की स्वस्थ परम्परा का स्थापन 
किया । हिवेदीजी ने हिन्दी कालिदास की आलोचना' (१५८६६), “विक्रमांक देव 
चरित चर्चा (१६००), नंषध चरित चर्चा (१६०७) तथा कालिदास की निरंकु- 
दता' (१६११) के रूप में विस्तृत, गहन एवं पुस्तकाकार समीक्षाएं प्रस्तुत कीं । इनमें 
भाषा-श ली की प्रौढ़ता एवं गम्भी रता स्फटित होने का अवसर मिला और विवेचनात्मक 
एवं व्याख्यात्मक शैलियों को बल मिला। ट्विवेदीजी ने अपने समालोचनात्मक निबन्धों 
को भी रोचक तथा आकष्षक बनाने के लिये कथावाचकों की-सी अत्यन्त मनोरंजक 
और सरल शैली का प्रवर्तेत (िया। उनकी समीक्षाओं का ढंग 'इतना सजीव, सुबोध, 
एवं हृदयग्राही होता था कि उससे कठिन-से-कठिन विषय भी साधा रण पाठकों को 
हस्तामलकवत हो जाते थे । 

उपयंकक्‍्त पुस्तकाकार विस्तृत समीक्षाओं के अतिरिक्त द्विवेदीजी ने 'पुस्तक-परी क्षा' 
स्तम्भ के अन्तगंत हिन्दी में एक नई भ्रालोचना-शैली का सूत्रपात किया। इसमें विश्ये- 
षतः हिन्दी की नव-प्रकाशित पुस्तकों की विषय प्रतिपादन पद्धति, विषय-वस्तु प्रकाशन 
सम्पादन झ्रादि के गृुण-दोषों का संकेत रहता था, साथ ही उनमें पुस्तक की भाषा- 
गली पर गहराई से विचार किया जाता है। तात्कालिक भाषा की अराजकता, 


२६२ द्विवेदी-पयुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


अस्थिरता और अव्यवस्था को दूर करने में 'पुस्तक-परीक्षा' समीक्षात्रों ने अत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण योग दिया है। द्विवेदीजी की तत्परता, जागरूकता एवं कर्तव्यनिष्ठा के 
कारण उस समय हिन्दी-जगत की प्रकाशित सभी महत्त्वपूर्ण पुस्तकों की परीक्षाएं 
उनके द्वारा की गईं और उनमें विशेषत: भाषा सम्बन्धी दोषों का उद्घाटन बड़ी प्रख- 
रता से किया गया । कई बार तो उन्होंने भ्रपने पैसों से खरीदकर नव-प्रकाशित पुस्तकों 
की परीक्षाएं कीं ओर उनके सम्बन्ध में अपना मत व्यक्त किया । उनकी इस अत्यन्त 
कमे-निष्ठ सजगता का प्रभाव हिन्दी भाषा और श लियों पर बहुत अनुकूल पड़ा । 

द्िविदीजी के आगमन के पूव हिन्दी-समीक्षा-शली बहुत पंग्र श्रौर लचर थी। 
विवेचन की प्रौढ़ता के भश्रभाव के साथ भाषागत दुबलता का योग कोढ़ में खाज-सा 
दृष्टिगोचर होता था । इसके लिए एक ही उद्धरण पर्याप्त होगा । यथा--- 

“गोसाईजी हिन्दी भाषा के बड़े भारी कवि हुए । केवल इनकी रामायण के लिये 
हजारों मनुष्य हिन्दी सीखते हैं। रामायण की भांति सरल ग्रन्थ आज तक दूसरा नहीं 
बता | इसमें ऐसा ग्रुण है कि मूर्ख और पण्डित सभी को अपनी बुद्धि के अनुसार पढ़ने 
के समय अपूर्व आनन्द प्राप्त होता है। इनकी पुस्तकों की संख्या बहुत है, किन्तु २१ 
अथवा २२ पुस्तक छप गयीं । 

कितने लोगों का कथन है कि गोस्वामीजी ने पद्मावत काव्य की देखादेखी 
रामायण बनायी, किन्तु यह बात विश्वास योग्य नहीं, क्योंकि पद्मावत के प्रणेता 
मलिक मोहम्मद जायसी की उत्पत्ति १६८० सं० में हुई और गोस्वामीजी का बैकुण्ठवास 
इसी संवत्‌ में हुआ ।” 

पय क्‍त समीक्षा-शली की पृष्ठ-भूमि पर द्विवेदी-युग की प्रौढ़ एवं प्रांजल समी- 
क्षाओं की भाषा स्पष्टत: एक नवोन्मेष की द्योतक है। द्विवेदीजी के ग्रतिरिक्त युग-प्राह्वान 
पर पं० पद्मसिंह शर्मा, मिश्रतन्धु, लाला भगवानदीन, पं० कृष्णबिहारी मिश्र, डॉ० 
दयामसुन्दर दास, आचार रामचन्द्र शुक्ल, बाबू गुलाबराय, पदुमलाल पुन्नालाल बक्शी 
इत्यादि प्रतिभाएं समीक्षा के क्षेत्र में श्रवतरित हुईं । पं० पद्मर्सिह शर्मा ने १६०७ 
में बिहारी और सादी” की तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत कर हिन्दी-श्रालोचता के इति- 
हास में एक नया अध्याय जोड़ दिया । 

मिश्नवन्धु मध्य हिवेदी-युग में विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। हिन्दी नव- 
रत्न! (१६१०) तथा "“मिश्रत्रन्धु विनोद! (१६१३) के रूप में हिन्दी ग्रालोचना ने स्वस्थ 
क्षेत्र में प्रवेश किग्रा | यद्यपिवे अंग्रेजी के श्रच्छे ज्ञाता थे, परन्तु उन्होंने गण-दोषों का 
विचार रस अलंका रादि के आधार पर स्थूल रूप में ही किया । उन्होंने चटपटी बातों 
वाली शैली में काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा की खोज-रिपोर्टों तथा उपलब्ध शोध 
सामग्री को ऐतिहासिक क्रम से सजाया । उनके इस कार से हिन्दी-प्रालोचना का मार्ग 
प्रशस्त हुआ | स्वयं मिश्रबन्चुओ्ों ने ही १३ वर्ष के पश्चात्‌ विनोद' का बृहत तथा 
संशोधित संस्करण प्रस्तुत किया । उन्होंने स्वतन्त्र रूप से समीक्षात्मक पुस्तक तथा 


१५ हिन्दी सिद्धान्त प्रकाश : (आर-नागरी-प्रचारिणी सभा) : प्र० ४३ 
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लेख लिखने का झ्रादश भी उपस्थित किया । उनकी सामग्री और दृष्टिकोण को लेकर 
हिन्दी में जो आलोचनाएं एवं प्रत्यालोचनाएं हुईं, उनसे सतक गहन एवं गम्भीर 
शास्त्रीय आलोचनाओं का सूत्रपात हुआ । अब समीक्षा के पश्चिमी ढंग से विवेचन और 
विश्लेषण किया जाने लगा । 

मिश्रवन्ध॒ग्नों का देव-बिहा री की श्रेष्ठता के प्रश्न को लेकर लाला भगवानदीन 
के साथ एक लम्बा साहित्यिक विवाद उठ खड़ा हुप्ना । अपने-अपने पक्ष के कवि को 
लेकर अत्यन्त मामिकता, गम्भी रता तथा गहनता से दूसरे से उत्कृष्ट सिद्ध करने के लिए 
एड़ी-चोटी का पसीना बहाया गया । इन साहित्यिक संघर्षों में मामिक, चुभती, प्रखर 
एवं संस्कृत समीक्षा की भाषा-शली का शिलान्यास हुआ । इसी पृष्ठ-भूमि तथा परि- 
स्थिति में तुलनात्मक-आलोचना शली के प्रवत्तेक एवं भाषा के महान्‌ धनी आलोचक 
आचाये पदुमसिंह शर्मा की जो विभा आविर्भूत हुई थी, उसका संवद्धत हुझा । 

यहां यह अवर्य ही स्मरणीय है, कि इस संघर्ष के प्रमुख सेनानी लाला भगवान- 
दीन, युग के एक मात्र उल्लेखनीय आलोचक थे, जो प्राचीन भारतीय टीका पद्धति के 
अन्तिम समीक्षक हुए । उनके पश्चात्‌ हिन्दी-समीक्षा-साहित्य में टीका-शली का अनु- 
करण नहीं किया गया और टीका करना ओछा काम माना जाने लगा । अतः, टीका करके 
अपने को ओछा और छोटा न बनने देने के कारण अभ्रब कठिन काव्य के प्रेत! की रचना 
की कथा ही क्‍या, सरस काव्य के सुरेश को कृतियां भी दुरूह हो रही हैं।''* 

द्ववेदी-युग के उत्तरा््ध एवं प्रथम विश्व-युद्ध की परिसमाप्ति पर पदिचमी 
शिक्षा प्राप्त एक ऐसा उत्कृष्ट वर्ग हिन्दी-समीक्षाओं के क्षेत्र में ग्रवतरित हुआ, जिसने 
पूर्व और पद्चिम की गम्भीर शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्तों का विस्तृत अ्रध्ययन और 
गहन चिन्तन करके भारतीय संस्कृति और दर्शन के अनुकूल की रस-पद्धति को पश्चिमी 
दृष्टिकोण से साज-सज्जा करके, प्रौढ़ एवं पुष्ट रूप में प्रस्तुत किया | विश्व-विद्यालयों 
में हिन्दी की उच्च शिक्षा के लिए भी भारतीय समीक्षा के भिद्धान्तों का गहराई से 
अनुशीलन एवं प्रतिष्ठापन किया गया। इस कायें में आचाये श्यामसुन्दर दास तथा 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल--ये दो प्रखर प्रतिभाएं विशेष उल्लेखनीय हैं । डॉ० व्यामसुत्दर 
दास ने साहित्यालोचन”ः (१६२३), भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१६२७), हिन्दी भाषा 
और साहित्य” (१६३०), गोस्वामी तुलसीदास' १६३० तथा 'रूपक रहस्य १६३१ में 
लिखीं और रामचन्द्र शुक्ल ने तुलसीदास' १६२३, सूर' १६२५, तथा जायसी' १६२८ 
की विस्तृत व्यावहारिक झआलोचनाएं तथा काव्य में रहस्यवाद! १६२८ पुस्तक से द्धा- 
न्तिक पक्ष को लेकर प्रसृत की । विशेषतः आचारये शुबल के हिन्दी-समीक्षा क्षेत्र में पदा- 
पंण करने के पूर्व यह कक्ष सूना-सा पड़ा था। शुक्लजी ने श्रत्येक स्थल पर भ्रालोचना 
को सजाया और संवारा। खण्डन-मण्डन के एकांगी अ्रथवा ग्रुण-दोष विवेचन के परम्प- 
रागत ढंग से ऊपर उठकर विवेचना एवं व्याख्यात्मक आलोचना-शली का प्रौढ़ रूप 
उपस्थित किया-। इस दिश्ञा-निर्देशक एवं गम्भीर मनीषि को प्राप्त करके, हिन्दी - 


१. हिन्दी के आलो चक : (सम्पादिका) श्यामलाल कान्त बर्मो ५ पृ० ४३-४४ | 


२६४ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दो लियों का अश्रध्ययन 


आलोचना रचनात्मक क्षेत्र में आगे बढ़ी । आ्ालोचना का स्थायी मूल्य भी स्वीकार 
किया गया और उसका मान-दण्ड भी निश्चित हुप्रा । 

द्विविदी-युग के इसी दशाब्द में हिन्दी में कुछ और नवीन समीक्षकों का जन्म 
हुआ जो कि विशद्‌ श्रध्ययन और गहन श्रतुभूतियों को लेकर हिन्दी-समीक्षा क्षेत्र में 
उतरे एवं अपनी उच्च कला तथा सूक्ष्म दृष्टि से हिन्दी के नये-पुराने की परख करने 
लगे । बाबू ग्रुलाबराय इनमें प्रथमत: उल्लेखनीय हैं । १६२६९ में इनका 'नव-रस' प्रका- 
शित हुआ । इसके पश्चात्‌ पदुमलाल पुन्नालाल बक्शी का हिन्दी-साहित्य-विमशञ' 
१६९२४, तथा 'विश्व-साहित्या' १९२४ में प्रकाशित हुए । 

निःसन्देह समीक्षा-साहित्य ने हिन्दी की गद्य-शेलियों तथा भाषा. की शक्ति को 
विकसित करने में बहुत महत्त्वपूर्ण योग दिया। हिन्दी को प्रौढ़, प्रांजल, सुष्ठ, शास्त्रीय 
यथा तथ्य-विवेचिका होली की प्राण-प्र तिष्ठा आलोचनाशों के माध्यम से प्रमुखतः हुई । 
इतना ही नहीं, द्वविदी-युग के क्षितिज पर व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में आचार्य 
पं० नन्ददलारे वाजपेयी, डॉ० पीताम्बरदास बड़थ्वाल, डॉ० जगन्‍नाथप्रसाद शर्मा 
रामकृष्ण शुक्ल सिलीमुख इत्यादि सशक्त एवं महाप्राण आलोचकों का साहित्यिक 
प्रादुर्भाव हुआ | 


युग के प्रमुख समीक्षक एवं उनकी गद्य-दोलियां 

गोपालराम गहमरी (१८६६७-१६४८ई०) 

हिन्दीनाद्य को गहमरीजी की सेवाएं ६३ वर्ष की सुदीर्घ प्रवधि में अनेक क्षेत्रों 
में प्राप्त हुई हैं। एक सफल उपन्यासकार, कहानीकार और नाट्यकार के अतिरिक्त वे 
अच्छे समालोचक भी थे। उन्होंने १९०२ में जयपुर से समालोचक' नाम से एक 
मासिक-पत्निका प्रकाशित की और उसके प्रथम अंक के द्वारा ही तात्कालिक हिन्दी की 
अ्व्यवस्था, भ्रस्थिरता तथा श्रराजकता का उन्मूलन करके हिन्दी में स्वरथ समालोच- 
नात्मक लेखों को लिखने के निए प्रेरणा दी । इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी की 
उस दीन-हीन दशा को सुधार कर उसके भाण्डारों को भरने के लिए उन्होंने स्वयं अह- 
निश प्रयत्न किए, साथ ही उसके प्रचार-प्रसार के लिये भी जनता का आवाहन किया । 

बीसवीं शती के उष':काल में हिन्दी की श्रन्त: एवं बाह्य दहाएं स्वस्थ नहीं 
थीं। वस्तुतः तथ्य तो यह है कि बाह्य की अपेक्षा अन्त:परिस्थिति गम्भीर और चिन्ता- 
जनक थी। भाषागत भ्राजकता, श्रव्यवस्था झ्रादि के कारण जन-साधारण की साहित्यिक 
रुचि अबल एवं परिष्कृत नहों थी। श्रतएवं हिन्दी के प्रचार-प्रसार तथा भाषा के 
परिष्कार की जो महती आवश्यकता थी, उसका अनुभव करके अत्यन्त सरल, सुबोध 
ओर हृद्यग्राही भाषा-शली में उपन्यास, कहानियां और नाटक लिखे और उसी शैली 
में समालोचक' के गहन, गम्भीर तथा प्रौढ़ कार्य का निर्वाह करने का निश्चय किया 
पत्र-पशत्निकाओं को समीक्षाश्रों में गहमरीजी के मूल व्यवितत्व का कथाकार सत्र और 
सर्वेदा सजग रहता है । उन्होंने श्रपनी समीक्षात्मक टिप्पणियों के बीच में उ्द्‌-फारसी, 


समी क्षा-साहित्य की गद्य-दोलियां | २६५ 


हिन्दी आदि भाषाम्रों के शेर, कविताएं, उद्धरण और मुहावरों का भी खुलकर प्रयोग 
किया है । यथा-- 

“हर बोल तेरा दिल से टकराके गुजरता है-- 

कुछ रंगे बया, हाली, है सबसे जुदा तेरा ॥ 

'छत्तीसगढ़-मित्र”' नाम सासिक-पत्र नागपुर में छपता है, वाषिक मूल्य डेढ़ 
रुपया है । गत वर्ष के ञ्राठ श्रंक इसके हमने देखे हैं। मुख-पत्र (टाइटिल पेज) देखते 
ही सम्पादक के नाम ठेढ़े-टेढ़े अनोखे-अनोखे देख पड़े सम्पादक दो हैं--एक का नाम 
है रामराव चिघोलकर दूसरे का--माधव राव सप्रे, प्रोप्राइटर का नाम और भी विकट 
है--बामन बलिराम लाखे | कम्बल दाढ़ी भांकुरे, तुम कहां के होजी ठाकुरे ? उस पर 
तुर्रा यह कि सबके सब बी० ए० हैं, हो न हो विदेशी हैं यदि विदेशी नहीं तो हिन्दी के 
लिए विदेशी जरूर हैं तब ही तो छठा को (वां लिखा है। भाई, कुछ कहो, पर तुम्हारे 
बांके लेखों ने देशियों के भी कान काटे । 

कब किया, क्‍यों कर लिया, यह पूछता कोई नहीं, 
बल्कि हैं यह देखते, जो कुछ किया कसा किया। 

अब हम अपने मन का पाप साफ-साफ उगल देते हैं। मुख-पत्र देखकर तो मन 
में ठान लिया था कि खूब चिथड़ेंगे, खूब ही धज्जियां उड़ायेंगे, विदेशी और यह ठिठाई 
कि हिन्दी का मासिक-पत्र निकले, पर जो आगे-आगे पन्‍ने उलटे तो और ही गुल खिले ।””' 

गहमरीजी ने तात्कालिक परिस्थितियों को लेकर सम्पादकीय वत्तंव्य का 
पालन करते हुए जो टिप्पणियां दी हैं, वे भी द्रष्टव्य हैं। भावात्मक सरल दौली में, 
छोटे-छोटे वाकक्‍यों के द्वारा संक्षिप्त वर्णन चुनी-चुनी बातों का करके अन्त में एक-दो 
वाक्‍्यों में ग्पना अभिमत प्रगंट कर दिया गया है। समीक्षा जसे गम्भीर विषय में 
भी उन्होंने अ्रलंकारों का प्रयोग कर रोचकता लाने का पूरा प्रयत्न किया है। यद्यपि 
उनके ये अलंकारिक प्रयोग बहुत सामान्य कोटि के--शब्दालंकार में यमक, अनुप्रास, 
तथा श्रर्थालंकार में उपमा और रूपक हैं । जे से--- 

“बड़े खेद का विषय है कि स्नेह के श्रभाव से हिन्दी-प्रदीप” बुझा ही चाहता 
है । पंडित बालक्ृष्ण भट्ट ने घताभाव की आंधी से और बंगला बू के नए तेल से इसे 
बचाया भी, किन्तु कृतष्त हिन्दी भाषावाले जब इसके प्रकाश में काम ही न लें तो यह 
ग्रनन्तता के ग्रंधकार में लीनन हो तो क्‍या हो ? 'समालोचक' के स्वामी को इस 
दूःखसंवाद को सुनकर बड़ा शोक हुआ है और वे प्रस्ताव उपस्थित करते हैं जिसे हिन्दी 
के प्रेमी और भटद्दजी अ्रपनी सम्मति से उपकृत करें।”' 

सामान्यतः इस प्रकार की भाषा-शैली गम्भीर और प्रौढ़ आलोचनाम्रों के 
लिए उपयुक्त नहीं होती, फिर भी गहमरीजी ने व्यावहारिक भाषा का प्रयोग पर्याप्त 
सफलता से किया है | इसके लिए उन्होंने शब्द-चयन में भी उदारता का पा चय दिया 


१. समालोचना : दिसम्बर १६८२ : पृ० २०-२१ | 
२, समालोचना : जनवरी-फरवरी १६०३ :-पृ० १६६ । 


२६६ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य -शेलियों का श्रध्ययन 


है और उर्द-फारसी ग्रादि के सरल शब्दों को स्थान दिया है। कथा-साहित्य की शैली 
से उनकी समीक्षा की शैली में थोड़ी ही भिन्‍नता-गम्भी रता आई है। 


बाबू बालमुकुन्द गुप्त (१८६६४-१६०७ ई०) 

भारतेन्दु-युग एवं द्विवेदी-युग के सेतु तथा महाप्राण व्यक्तित्व सम्पन्न बाबू 
बालमुकन्द ग्रुप्त के जीवन, व्यक्तित्व और कृतित्व का परिचय निबन्धकार के रूप 
में हमें प्राप्त हो चुका है। अतः यहां उसकी पु्नावत्ति न करके झआलोचक के रूप 
में ही उनकी गद्य-शलियों का अध्ययन करना है । 

ग्रुप्तजी के व्यक्तित्व में प्रखर राष्ट्रीयता का अंश विशेष था, जो कि उनके 
भ्रन्य निबन्धों की अपेक्षा समीक्षाओ्रों में ग्रधिक स्फुटित हुआ है। उनके पूर्व समीक्षा 
का मूल प्रेरणा-स्रोत सामाजिक तथा धामिक परिस्थितियां और रूढ़िवादिता थीं । 
उनमें समीक्षान्तगंत व्यंग्य, श्राक्षेप, परिहास करते समय इतने संयम, शालीनता एवं 
शिष्टता की आवश्यकता और श्रपेक्षा नहीं होती थी, जितनी प्रचण्ड शासक तथा शासन 
के कार्यों की आलोचना करते समय होती है। इस महान्‌ उत्तरदायित्व का निर्वाह 
करने के लिए साहसी हृदय और मेधावी मस्तिष्क दोनों की ही भ्रावश्यकता रहती है। 
गुप्तजी में सो भाग्य से इन दोनों ही ग्रुणों का सुन्दर समन्वय था | उनकी स्वाभाविक 
विनोद-वृत्ति ने उनकी व्यंग्यात्मक समीक्षा-शैली का रंग और भी गहरा कर दिया है। 
तात्कालिक गवर्नर जनरल लाड्ड कजन जैसे कट्टर शासक की अत्यन्त प्रखर और खरी 
आलोचना शिवशम्भू शर्मा नामधारी ग्रुप्तजी ने अपने “चिट्ठों' में की है। 'शिवशम्भू 
का चिट्ठा' व्यंग्यात्मक शैली का शिष्ट निर्देशक है। वह सम्पूर्ण संग्रह शिष्ट हास्य 
तथा उत्तरदायित्वपूर्ण एवं निर्भीक विचारधारा का श्रेष्ठतम उदाहरण है ।* 

गुप्तजी के व्यंग्य एवं हास्य के श्रेष्ठतम होने का रहस्य उनकी भाषा की स्वा- 
भाविकता, सजीवता, व्यावहारिकता और उसी में सन्निहित विनोद-प्रियता में है। वे 
अपने विचारों को विनोदपूर्ण वर्णनों के भीतर ऐसा लपेटकर रखते थे कि उनका आभास 
बीच-बीच में ही मिलता था । उनके विनोदपूर्ण वर्णतात्मक विधान के भीतर विचार 
श्रोर भाव लुके-छिपे रहते थे । यह उनकी लिखावट की बड़ी विशेषता थी ।' गुप्तजी 
को भाषा में युग की प्रत्रता का अंश भी अधिक है। प्रतिद्वंद्वता एवं संघर्ष ने भी 
उनकी वाणी को अधिक शक्ति और गति प्रदान की है। युग-पुरुष द्वित्रे )ेजी के साथ 
हुए इनके प्रत्यक्ष और परोक्ष साहित्यिक मल्ल-युद्ध (सन्‌ १६०५-६) के समय उनकी 
आलोचनात्मक शक्ति की कलाकारी और जौहर देखने को मिलता है | तात्पयं यह 
है कि भ्रुप्तजी की प्रौढ़तम व्यंग्यात्मक आलोचना-शैली का स्वरूप हिन्दुस्थान के 
शासक लार्ड कर्ज़न तथा हिन्दी के शासक आचार्य द्विवेदी पर की गई आलोचनाओं में 


१. अस्तुत प्रबन्ध का अध्याय-५ : पूृ० २२३-३ | 
२. चतुरसेन शास्त्री : हिन्दी-भाषा और साहित्य का इतिहास : पृ० ६०० | 
हैं. रामचन्र शुक्त् : हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० ५१३ | 


सम्तीक्षा-साहित्य की गद्य-श लिया २६७ 


उपस्थित हुआ है । इनमें सजगता के साथ प्रखरता और शालीनता के साथ मार्मिकता 
है । एक-एक शब्द और मात्रा के प्रयोग की उपयुक्तता-अनुपयुक्तता को लेकर, अखाड़े- 
बाज शिष्य-परम्परा के अनु रार, दोनों ओर से सतत सावधानी रखकर व्यंग्य-वाणाव- 
लियां संघान की जाती थीं । इससे हिन्दी-साहित्य, विशेषतः हिन्दी-गद्य को परिमाजित 
ओर व्याकरण-सम्मत करने में बहुत योग प्राप्त हुआ । इन आलोचनाओं और प्रत्या- 
लोचनाओों से हिन्दी लेखकों में सतकेता की एक स्वस्थ परम्परा भी निर्मित हो गई, 
जिसने युग की गद्य-दलियों के विकास में महत्त्वपूर्ण सहायता प्रदान की | इसी पृष्ठ- 
भूमि पर आधचाय महावीरप्रसाद हिवेदी को, अपने भाषा-व्याकरण के सुधारवादी 
ग्रान्दोलन को विशेष बल सिला और वह सफल हो सका। 

बाबू बालमुकन्द ग्रुप्त का मूल तथा व्यापक रूप आलोचक और व्यंग्यकार का 
ही है! इसके लिए उन्होंने विविध छञ्मवेश भी रखे हैं। आचाये महावीरप्रसाद 
दिवेदी के साथ संघर्ष में जो म॒ुप्तजी आत्माराम' बने, वे ही लाड्ड कर्जेन के लिए शिव- 
शम्भू शर्मा चिट्ठेकार' हुए । आलोचक भ्रुप्तजी के इन दो रूपों में शैलियों की भी स्पष्ट 
ही भिन्‍नता मिलती है । आत्माराम' के रूप में उनकी ट-टे अधिक कर्कश, प्रखर और 
ठेठ शब्दों में रहती है। उनके उदाहरण और उक्तियां श्रालोचना की अपेक्षित 
गम्भी रता में भी रोचकरता एवं व्यंजकता उत्पन्न कर देती हैं । जैसे--- 

# 'द्विवेदीजी आंधी की भांति उठते हैं, किन्तु घूल की भांति गिरते हैं। प्रापकी 
लम्बी-चौड़ी फूं-फां और हु-हुल्लड़ देखकर तो यही प्रतीत होने लगता है कि न जाने 
कसी भारी बात आप कहेंगे, पर पास जाते ही मालूम हो जाता है कि देहाती ग्रुल- 
गपाड़े से बढ़कर कुछ नहों है । देहातियों की आ्रादत होती है कि वे जरा-सी बात के 
लिये मुहल्ले भर को सिर पर उठा लेते हैं। जब पूछिये कि इतना हंगामा क्‍यों है तो 
बकरी हांकने' की बात निकलती है। त्रर्थात्‌ उतना शोर मचाकर ग्रामीण जो कोई 
युद्ध नहीं कर रहे थे, केवल अपने भाई को समझा रहे थे कि कल उधर नहीं दूसरी और 
बकरियों को चराने ले जाना ।*' 

## धन्य बिजुली ! देहात की औरतों को भी द्विवेदीजी ने मात किया। एक 
बार अवध के एक गांव में स्त्रियों के मुंह से यह शब्द सुना था, या श्रव द्विवेदीजी से 
सुना । 

आलोचना की इसी शली के ग्रन्तर्गंत, किन्‍्त्‌ वाक्य-विन्यास और शब्द-चयन 
की दृष्टि से भिन्‍त आय-समाजी शास्त्रार्थ के ढंग की शली का आभास स्पष्टत: लक्षित 
होता है । एक शब्द विशेष को आधार बनाकर प्रश्न-शैली से अपने मत का मण्डन 
तथा विरोधी का खण्डन क्रिया गया है। उनकी यह प्रश्न-शेली विरोधी को हतप्रभ 
करने में समर्थ है । 

“प्र बावजूद इस कवाइददानी के हमारे द्वविदीजी दो कदम चलकर ही 


१. गुप्त-निवन्चावली : (आजोचन>प्रत्यालोचना) ६ ए० ४५१-४५२ 
गुप्प-निवन्धावली : (अआलोचन--प्रत्यालोचना) : पृ० ४५८ | 


श्दृ८ दिवेदी-युग की हिन्दी गद्यनदोलियों का अध्ययन 


फिसलन्त फरमाते हैं। सुनिये--- मनुष्य प्र पशु-पक्षी आ्रदि की उम्र देश, काल, भ्रवस्था 
और शरीर बन्धन के अनुसार जुद्या-जुदा होती है ।। कोई पूछे कि जनाब व्याकरण- 
वीर-साहब ! उम्र जुदा-जुदा होती है उम्रें जुदा-जुदा होती हैं? जुदा-जुदा होती है 
कि न्यूनाधिक होती है ? एक बार पिहावलोकन तो की जिये । जरा अपनी कवाइदे- 
हिन्दी से मिलाकर तो देखिये कौन सी बात ठीक है ? क्या आपकी व्याकरण दानी की 
इज्जत रखने के लिये बेचारी उम्र के टुकड़े कर दिये जाते हैं ।” 

. “आप फरमाते हैं--जिस तरह मनुष्य, पशु, पक्षी, वृक्ष और लता आदि की 
उत्पत्ति, वृद्धि और विनाश होता है, उसी तरह भाषा का भी होता है।' क्‍यों होता 
है ? विनाश क्योंकि आपकी उत्पत्ति और वृद्धि को तो आपका 'होता' लातें मार-मार- 
कर भगाता है ओर ग्रापकी व्याकरण दानी की झ्ोढ़नी उतारे लेता है। सचमुच जिस 
भाषा के ठेकेदार आप ज॑से घर-घमण्डी हों, उस श्रभागी का विनाश ही होता है। 
वाजिदअलीशाह खूब कह गये हैं कि खुदा किसी शहर की जबान को देहात में राइज 
न करे ।* 

निःसन्देह ग्रप्तती की अआलोचनाशों में क्रोध और आवेश में मानसिक संतुलन 
के भंग हो जाने से भाषा-शली में विचित्र विदग्धता और प्रखरता भरा गई है, जिससे 
कि श्रपेक्षित शिष्टता और व्यावहारिक औपचारिकता की भी उपेक्षा हो गई है। 
कहीं-कहीं इनके पैने व्यंग्य और कटाक्ष हृदय में ममंस्थल तक प्रविष्ट हो जाते हैं और 
बहुत देर तक चिनमिनाते रहते हैं । श्रावेश में आकर कहीं-कहीं श्रनगढ़ शब्दों को ही 
उठाकर दे मारा है। जेसे-- 

“एक सज्जन देवी प्रसाद शुक्ल नामधारी ने श्री वेंकटेश्वर-समाचार में पदापंण 
किया है। यह भी द्वित्रेदीजी की अनानीयत ही का डंका बजाते आये हैं। लेख के 
आरम्भ में ही गीदड़ों श्रौर शेरों का एक इलोक लिखकर उनके महत्त्व और श्रपने 
शिष्टाचार का परिचय देने आये हैं। द्वविदीजी की सब भूलों को जेवर समभकर 
उनकी गठरी अपने साथ लिये फिरते हैं । 

“वाह ! सुबहान अल्लाह ! आप तो व्याकरण की तरफदारी करने चले थे 
न ? जरा होश सम्हाल कर बातें की जिये। हवास को काबू में रखकर एक बात श्रच्छी 
तरह कहिये, तब दूसरी को मुंह से निकलने दीजिये, जिससे सिलसिला न बिगड़े ।”* 

कुछ विचित्र एवं श्रनगढ़ शब्द या वाक्यांश--लघड़-पघड़, गड्‌ ड-मड्ड, वाक्य, 
फाबड़ी का नाम गूलफसा, उटक्कर लैस हिन्दी, फिसलन्त, ऐंठार्सिह्‌ बनना, आलो- 
चना का जखी रा, बिफेल पाठक इत्यादि | 

आत्माराम' नामधारी समीक्षात्मक भाषा-शैली से यदि विदग्ध, ठेठ उक्तियां, 


१०. भा ४ हु 


ग्राक्षेप और टेट की कटुता पृथक्‌ कर दी जावे तो उनकी संतुलित शब्दों में उत्तर- 


१. गुप्त-निबन्धावली : (ग्रालोचना-प्रत्यालोचना) : पृ० ४३५०४३६ ! 
२. शुप्त-निबन्धावली : (श्रानोचना-उत्यालोचना) : पृ० ४३१ | 
३. गृुप्त-निबन्धावली : (आलोचन--प्रत्यालोचना) : पृ० ४४५ | 


समीक्षा-साहित्य की गद्य-नोलियां. २६६ 


दायित्वपूर्ण सम्पादकीय टिप्पणियां और शिवशंम्भु छर्मा के चिटठे की भाषा बन 
जाती है । यद्यपि उनके चिट्ठों' में भी मुहावरों तथा कहावतों को विपुल मात्रा में 
स्थान प्राप्त है, तथापि अन्य समीक्षाओं से उनकी संख्या बहुत कम है। व्यंग्य और कटाक्ष 
हैं; परन्तु आवरण के बीच में छुपकर हैं। वे हृदय में सालते हैं; परन्तु ऊपर घाव नहीं 
करते । जैसे--- 

“जो अटल है, वह टल नहीं सकता । जो होनहार है, वह होकर रहती है। इसी 
से फिर दो वर्ष के लिये भारत के वेसराय और गवनर-जन रल होकर लाडडं-कर्जन आते 
हैं । बहुत से विघ्नों को हटाते और बाघाओं को भगाते फिर एक बार भारत-भूमि में 
आपका पदापंण होता है। इस शुभ यात्रा के लिए, वह गत नवम्बर को सम्राट एडवर्ड 
से भी विदा ले चुके हैं । दर्शन में ग्रब श्रधिक विलम्ब नहीं है । 

इस समय भारतवासी यह सोच रहे हैं कि आप क्यों आते हैं और आप यह 
जानते भी हैं कि आप क्‍यों आते हैं। यदि भारतवासियों का वश चलता तो आ्रापको 
ग्राने न देते और आपका वश चलता तो और भी कई सप्ताह पहले आ बिराजते पर 
दोनों श्रोर की बाग किसी ओर ही के हाथ में है । निरे बे वश भारतवासियों का कुछ 
वश नहीं है और बहुत बातों पर वश रखनेवाले लार्ड कर्जन को भी बहुत बातों में 
ब्रेवश होना पड़ता है। इसी से भारतवासियों को लाड कजन का झ्ाना देखना पड़ता 
है और उक्त श्रीमान्‌ को अपने चलने में विलम्ब देखना पड़ा। कवि कहता है-- 
कछ खुदा दिखाये, लाचार देखना । 

“गुप्तजी का शब्द-चयन, विदग्ध उक्तियां, उद्ध रण, मुहाव रे, कहावतें और कहीं- 
कहीं उपमा-रूपक तथा उत्प्रेक्षा अलंकार मिलकर भाषा को प्रबल, प्रवहमान एवं 
प्रभावी बना देते हैं। उनकी शैली में प्रसाद ग्रण के अतिरिक्त ओज ग्रुण का भी सफल 
निर्वाह हुआ है। भाषा में सनीवता, लोकप्रियता के साथ जिन्दादिली मिलती है। 

आलोचनात्मक निबन्धों तथा चिट्ठों में प्रायः गुप्तजी ने वाक्यों को सरल और 
सुगठित रखा है। कहीं-कहीं मिश्रित तथा संयुक्त लम्बे वाक्य अवश्य हैं; परन्तु वे भी 
संयत रहते हैं। उनका गठन व्याकरण सम्मत और ठोस होता है । उन्होंने अपनी प्रखर 
ग्रालोचनाओ्रों के द्वारा असावधान लेखकों के कान खड़े कर दिये। गप्तजी ने भाषा 
को सुधारा ही नहीं, व्याकरण की गलतियां ही दुरुस्त नहीं कीं उसमें वह रवानगी भी 
पैदा की जो द्विविदीजी के यहां कम मिलती है ।”' 


आचायें पद्मसिह हर्मा (१८७६-१६३२ ई० ) 

हिन्दी में तुलनात्मक आलोचना के प्रवत्तंक आचाय पद्मसिह शर्मा एक विशाल 
एवं महांप्राण व्यक्तित्व को लेकर हिन्दी-साहित्य के प्रांगण में अवत्तीणं हुए। इनके 
व्यक्तित्व की विभा इनके निबन्धकार, आलोचक, शअ्रध्यापक तथा व्याख्यानंद्राता के 


१. शिवशम्भु के चिट॒ठें : दूसरा चिट्ठ : ए० ११-१२ । 
२. डॉ० रामबिलास शार्मा : अवन्तिका : वष १, अंक २: पृ० ६३ 


हे द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


रूप में ही प्रमुखतः प्रगट हुई है । शर्माजी के जीवन-दर्शव तथा व्यक्तित्व का विचार 
निबन्धकार के रूप में पूर्व ग्रध्याय में किया जा चुका है । यहां इतना ही स्मरण कर 
लेना पर्याप्त है कि उनकी तुलनात्मक आलोचनाएँ उनके विशद्‌ ज्ञान तथा उबर मेधा- 
शक्ति की संकेतक हैं। विभिन्‍्त भाषाओं--हिन्दी, संस्कृत, उदूं, फारसी---का गम्भीर 
अध्ययन इनकी सफलता में विशेष सहायक सिद्ध हुआ है | उनके विलक्षण पांण्डित्य की 
यही विशेषता है कि उन्हें असंख्य ग्रन्थों का, टिप्पणियां सहित मौखिक ज्ञान था और 
साथ ही वे एक विश्ञाल पुस्तकालय के स्वामी भी थे । 

प्रारम्मिक अ्रध्ययन-काल से ही शर्माजी का स्वभाव आलोचक का था। वे 
सभी पाठ्य-सामग्री को श्रालोचक के चदमे से पढ़ते थे। साधारण पुस्तकों की तो बात 
ही क्‍या है दैनिक समाचारपत्र और पत्निकाएं भी उनकी लाल-नीली पेंसिल के गुण- 
दोषों के चिह्नों से रंगी रहती थीं। इस प्रकार के उनके अ्रध्ययन से हमें उनकी दृष्टि 
की मामिकता तथा अध्यवसाय का ज्ञान होता है। कठिनाई से ४-४॥ घण्टे के रात्रि 
विश्राम के अतिरिक्त वे अ्रपना अधिकांश समय अ्रध्ययन को देते थे । इसका यही कारण 
है, कि तृुलनात्मक-आलोचना करते समय हम उन्हें इतिहास, पुराण, व्याकरण, दर्शन, 
काव्य आदि के विभिन्‍न उद्धरण तत्परता से प्रस्तुत करते हुए पाते हैं। साप्ताहिक 
भारतोदय' के सम्पादक के रूप में भी उनकी टिप्पणियां एवं आलोचनाएं माभिक, 
विद्वत्तापूर्ण तथा साम्य या वैषम्यपुूर्ण परिस्थितियों से तुलना करते हुए होती थीं। 
ग्राचाय॑ द्विवेदीजी की तरह वे भी अ्रपनी आलोचनाश्रों में श्रालोच्य कलाकार का भर- 
वौल उड़ा चलते अथवा प्रखर परिहास करते जाते थे । सरस्वती” १६०७ में 'बिहारी 
और सादी' (फारसी कवि) की तुलनात्मक आलोचना के द्वारा ही हिन्दी में तुलना- 
त्मक समीक्षा का प्रारम्भ हुश्ना । 

पद्मरसचिहजी को 'बिहारी-सतसई' ने सर्वाधिक आकर्षित किया और 'सतसई!' 
की सभी उपलब्ध प्रतियां उन्होंने पढ़ीं तथा अ्रध्यपयन किया । इसी समय में विद्या- 
वबारिधि प॑ं० ज्वालाप्रसाद मिश्र की 'सतसई-टीका' देखी और 'सतसई-संहार' 
शीषंक से उसकी विस्तृत आलोचना सरस्वती” के अंक़ों में क्रश: प्रकाशित हुई । 
शर्माजी ने विद्वत्ता, गम्भीरता तथा मामिकता से जो आलोचनाएं प्रस्तुत कीं, उनसे उन्हें 
अक्षय कीति मिली | सतसई' की भूमिका की उत्कृष्टता एवं उसमें निहित गहनता 
को अ्रंकित करके हिन्दी-संसार का श्रेष्ठ एवं प्रथम 'मंगला-पुरस्कार' उन्हें प्रदान किया 
गया । इतना ही नहीं, हिन्दी को भी देव-बिहारी के रूप में एक अमूल्य ग्रन्थ की प्राप्ति 


या भव पारावार को उलंघधि पार को जाय 

तिय-छबि छाया-ग्राहिनी गहै बीच ही आय -बिहारी 
संतार तव निस्तारन दवीयसी 
अन्तरा दुस्तरा न स्युयेदि रे मदिरेक्षणा: 


१. प्रस्तुत प्रबन्ध का अध्यांय-५ : पए्ृ० २३०-२६१ | 


समीक्षा-साहित्य कौ गद्य-शैलियां २७१ 


“ श्री भतृ हरि महाराज की उल्लिखित श्रुति मधुर सूक्ति बड़े माक॑ की चीज 
है। इसे सुनकर विरक्तजनों के शुष्क हृदयों में भी सरलता के रक्त का संचार होने 
लगता है । बिजली-सी दौड़ जाती है, भाव सबलता की प्रबल तरंगों का तूफान उठने 
लगता है । वे बड़ी आनन्द मुद्रा से आंखें बन्द करके फूम-फूमकर हर्षातिरेक से रुक-रुक 
कर, एक-एक पद पर विराम करते हुए मदिरे क्षण के पास पहुंचते हैं। एक साथ बेदम 
होकर निराशा के ग्रथाह समुद्र में डब जाते हैं। उन्हें इस बरफ की पहाड़ी से टकरा- 
कर अपने वैराग्य रूप निर्णय “टंकनिक' के भी टुकड़े होते दीखने लगते हैं। इस तार- 
पीडो की तनिक टक्कर से शमशमादि सुदृढ़ साधनों के बड़े बड़े बेड़े-चकनाचूर होते 
दीख पड़ते हैं । 

पर हम समभते हैं, इसमें कोई ऐसी घबराने की बात नहीं है। भरत हरिजी ने 
तो सिर्फ दुस्‍्तरा-दुःखेन तीर्थन्त इति दुस्तरा--कहा है, केनाप्युपायेन कथमपि तरितुम 
शक्या: तो नहीं कहा। फिर घबराने की कौन बात है ? यदि जहाज कमजोर है, 
समुद्र में तुफान श्राने का या किसी छिपी चद्वान से टकराने का डर है, या तारपीडो 
की टक्कर का भय है तो जाने दो इस जहाज को, हवाई जहाज पर बेंठकर समुद्र को 
पार कर जाग्रो । 

स्वामीजी महाराज ! छक्के तो बिहारी के इस दोहे को सुनकर छूटते हैं, देखिये, 
जरा संभलकर, धैयं धरकर सुनियो वाक्य समाप्ति के पूवं ही कहीं समाधि न लगा 
जाइये | हाय रे निष्ठुर बिहारी ! तेरी विभीषिका ने तो किसी तरह भी कहीं के न 
छोड़े, एकदम सारे साधन ही बेकार कर दिये । 

'तिय-छबि छाया-ग्राहिनी गहै बीच ही झाय' 

हरे हरे ! इससे भला कोई कैसे बचने पावेगा । यह तो ऊपर उड़ते हुए हवाई 
जहाजों की भी छाया पकड़कर--अनायास नीचे खींचकर निगल जाएगी। इस 'छाया- 
ग्राहिनी' के पंजे से छटना तो सिर्फ 'पवन सुत्त' महायोगी महावीर का ही काम था। 
पर महावीर तो एक ही थे, सब कोई तो महावीर नहीं है। नहीं तो फिर पड़ो माया- 
_ग्राहिनी के माया-जाल में । देखा ? डराने वाले भय का ऐसा भयानक रूपक बांधा करते 
हैं, (तिय छवि छाया ग्राहिनी--दुस्तरा मदिरे क्षण:--त्िय छवि छाया ग्राहिनी 
हे 

पद्मसिहजी की भाषा-शली द्िवेदी-युग की रुर्वाधिक सप्राण, वेगवती और 
परिपुष्ट भाषा-शैली है । हिन्दी-हिन्दु-हिन्दुस्थान के प्रबल पोषक होकर, तथा संस्कृत 
के प्रति प्रगाढ़ निष्ठा रखकर भी उन्होंने श्रपनी भाषा में उर्द-फारसी के शब्दों का 
समादर किया है, और उनके वाक्य-विन्यास की भी सहायता ली है। मुहावरों और 
उक्तियों का भी उपयोग किया है। इन सब शक्तियों के संग्रह से उनकी भाषा में 
जीवन ही नहीं, चपलता और जिन्दादिली भी झा गई है । 

भाषा की उदारता, प्रखरता तथा सरलता में, कुछ सीमा तक हम शर्मा जी 
की भाषा को द्विवेदीजी और प्रेमचन्द के बीच में स्थित पाते हैं। द्विवेदीजी में 


२७२ द्विवेदी-युग को हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन: 


उदू -फारसी के शब्दों तथा वाक्य-विन्यास का-इतना बाहुल्‍य नहीं है; परन्तु भ्रखरता 
आर कचोट दोनों में प्रायः एक-सी है। द्विवेदीजी की प्रवृति भी कुछ तुलनात्मकता एवं 
उद्धरणों की ओर मिलती है । दोनों ने हिन्दी को सेवाओञ्रों में परस्पर सहयोग, से भी 
कार्य किया है । 


लाला भगवानदीन (१८६६-१६३० ई० ) 

द्विवेदी-युग में टीकात्मक समीक्षा-शली के एकमात्र एवं श्रन्तिम समीक्षक लाला 
भगवानदीन का जन्म मुंशी कालिकाप्रसाद के यहां, श्रावण शुक्ल छठ सं० १६२३ को 
बरबट ग्राम, जिला फतेहपुर में हुआ था। तात्कालिक वातावरण तथा बंशगत 
संस्कारों के कारण इन्होंने शिक्षा का प्रारम्भ उद-फारसी से ही किया। प्राथमिक 
तथा माध्यमिक शिक्षा के पदचात्‌ इन्होंने म्योर सेंट्रल कालेज इलाहाबाद में इंटर तक 
प्रग्रंजी का अध्ययन किया और छतरपुर की एक शाला में भ्रध्यापक हो गये। वहां से 
सेंट्रल हिन्दू कालेज काशी में उद्द्‌ के प्राध्यापक हुए । वहीं रहकर वे काशी नागरी- 
प्रचारिणी-सभा के सम्पर्क में आये और नौकरी छोड़कर कोश-निर्माण के सह-सम्पादक 
हो गये । 

यद्यपि लालाजी मुृलतः उद्‌ं-फारसी के विद्वान थे तथा रोशन! उपनाम 
नाम से कविताएं करते थे, तथापि उनकी हिन्दी के प्रति रुचि भी प्रारम्भ से पर्याप्त 
रही है। छतरपुर में अध्यापक रहते हुए, वे हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओशों का विशेष 
भ्रष्पपन करते थे और उन पर समीक्षात्मक ढंग से विचार करते थे। प्राचीन-परम्परा 
के हिमायती होने के कारण, इन्होंने पुराने ढंग की कविताशओ्रों से ही २०वीं शती के 
प्रारम्भ में, हिन्दी के प्रांगण में प्रवेश किया था। प्रारम्भिक हल्की कविताओं के 
सरस्वती” में अस्वीकृत हो जाने पर १६०३ नवम्बर में द्विवेदीजी के विरुद्ध सरोष 
पत्र लिखे । उनसे उनके आलोचक की प्रखरता का आभास मिलता है । 

दीनजी में एक सफल समीक्षक के आवश्यक प्रायः सभी ग्रुण थे। श्र्थात्‌ 
विस्तृत ज्ञान, पंनी दृष्टि, अगाध अनुभव एवं गहन चिन्तन, ये सब उनमें थे । वे उद्दू 
फ़ारसी, हिन्दी, संस्कृत और अंग्रेजी के अ्रच्छे ज्ञाता थे। रहन-सहन, विचार, वेश- 
भूषा आदि में वे प्राचीन परम्परा के अनुयायी थे । इसी के अनुरूप उनकी अधिकांश 
समीक्षाएं परम्परावादी सेद्धान्तिक हैं। उन्होंने स्वतंत्र पुस्तकाकार कोई भी समीक्षा 
नहीं की है । बिहारी और देव' शीर्षक से उनकी खण्डनात्मक समीक्षाओं को संग्रहित 
किया गया है तथा नवीं सम्पादित ग्रंथों की भूमिका के रूप में इन्होंने मण्डनात्मक 
समीक्षाएं प्रस्तुत की हैं । उनकी व्याख्यात्मक समीक्षा यथास्थान टीकाश्रों और 
भूमिकाओं में मुखरित है ] वे टीका-शैली के श्रन्तिम समीक्षक हैं, साथ ही हिंदी काव्य 
के बड़े भारी मर्मज् भी । .-. ४ 


.१« हस्तलिखित पत्र ता०-२४ तथा २५ नवम्बर १६०३--काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा के 
संग्रहालय में सुरक्षित तथा प्रस्तुत प्रबन्ध के श्रध्याय-४ प० १८६ में उद्धुत अंश (२) । 


समीक्षा-साहित्य की गद्य-शेलियां र७रे 


समीक्षात्मक कार्य 

सिद्धान्त ग्रन्थ --अलंकार-मंजूषा और व्यंग्याथे-मंजूषा | - 

टीका-ग्रन्थ--केशव कौमदी, प्रिया प्रकाश, बिहारी-बोधिनी, “मानस की टीका, 
दोहावली, कवितावली तथा छत्रसाल-दशक । 

सम्पादित ग्रन्थ--सू र-पंच रत्न, केशव-पंच रत्न, तुलसी-पंचरत्न, टाकुर ठसक, 
अन्योक्ति-कल्पद्र॒म, राज-विलास, विरह-विलास, सनेह-सागर, सूक्ति-सरोवर । 

लालाजी के व्यक्तित्व का एक रूप उनके 'लक्षनी” सम्पादक में भी स्फूटित 
हुआ है.। ह्विवेदीजी की सरस्वती” की भाँति लालाजी की 'लक्षमी”' भी समीक्षात्मक 
सामग्री ही प्रमुखतः प्रस्तुत कर रही थी। सरस्वती” भारत-भारती” को गुणागार 
कहकर जाग्रति का श्रग्रदूत कहती थी ओर 'लक्षमी' उसी की खरी आलोचनाएं करती 
थी। इस प्रकार लालाजी ने मेंथिलीशरण गुप्त की भारत-भारती' और रामचरित 
उपाध्याय की 'रामचरित-चिन्तामणि' की खण्डनात्मक झआलोचनाएं भी की। प्राचीन 
कवियों पर भी उनके बहुत से समीक्षात्मक लेख नागरी-प्रचारिणी' पत्रिका (काशी) 
से भी प्रकाशित हुए 

लालाजी की व्याख्या तथा विवेचन शैली बहुत सरल है। उदाहरणों की 
सहायता से उन्होंने अपने विचारों को पाठकों को हृदयंगम कराने का प्रयत्न किया है। 
उन्होंने संस्कृत की सूत्र-शली का, इसीलिए आलिगन नहीं किया, कि उसमें सरलता 
एवं व्यावहारिकता का पूर्णतः: निर्वाह नहीं हो पाता । सरलता और सुबोधता का 
ध्यान रखकर अलंकार आदि के नाम तक उन्होंने उद्‌ -फारसी और अंग्रेजी में दिये हैं । 
इसी प्रकार से विभिन्‍न भाषाओं के कवियों के उदाहरण देकर तुलनात्मक मूल्यांकन 
करने का भी प्रयत्न यत्र-तत्र किया है। उनकी तुलनात्मक विवेचनाएं भी बहुर्तांश में 
निर्णायक हैं । ज॑से उन्होंने बिहारी को देव पर स्पष्टतः विजयी घोषित कर दिया । 

दीनजी की टीका-शैली भी सरल तथा व्यावहारिक है, प्रथम उन्होंने शुद्ध मूल 
पाठ दिया है, फिर उसका शब्दार्थे और भावाथे दिया है। छन्‍्द, अलंकारों श्रादि का 
निरूपण करके यथासाध्य कहीं-कहीं तुलनात्मक विचार भी कर दिया गया है। कई 
बार सहज, सुबोध प्रचलित शब्द का भी स्पष्टीकरण कर दिया है। यह वृत्ति उनको 
रचनागझओरों में आ्राद्योपान्त प्रसाद ग्रुण की व्याप्ति- का निर्देश करती है। जैसे--- 

भावाथे--- (श्रीराम जी करुना नायक वृक्ष से कहते हैं) हे करुणामय (दयालु ) 
करुणा कृपा करके हमें सीता का कुछ पता बतलाओ,-तुम साधु प्रकृति हो इसी से 
तुमसे कहते हैं। तुम क्‍यों मौन हो रहे हो (साधुजन पर-दुःख को भली-भाँति अ्रनुभव 
कर सकते हैं) यदि कहो कि अन्य वक्षों से क्‍यों नहीं पूछते, तो उसका कारण सुनो, 
चंपक से इस कारण नहीं पूछा कि वह याचक का शत्रु है। (मकरंद के याचक भौंरे को 
वह पास तक नहीं फटकने देता- प्रसिद्ध बातः है कि भौंरे चंपे पर नहीं बैठते) अतः बह 
हमारा दु.ख क्या सम मेगा । अशोक तो अपना सब शोक दूर करके अशोक” कहलाता 
है (जो स्वयं अशोक है वह दूसरे के शोक का क्या अनुभव करेगा) इस कारण उससे 
भी नहीं पूछा | केवड़ा. केतकी, जायफल और - गुलाब को 'तीक्ष्ण काँटदार जान कर 
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छोड़ दिया है, क्योंकि जो तीक्ष्ण प्रकृति के होते हैं, वे भयंकर होते हैं। ञ्रतः आपको 
ही सज्जन जानकर पूछते हैं (सज्जन साधु ही हमारी पीड़ा का अनुभव कर 
सकता है) । 

श्रलंकार--स्वा भावो क्ति से पुष्ट तिरुक्ति ।' 

लालाजी की भाषा-शेली साहित्यिक की श्रपेक्षा व्यावहारिक श्रधिक है। 
साधारण बोलचाल के शब्दों का ही प्रयोग हुआ है | संसक्ृत के तत्सम तथा सामासिक 
शब्दों का पूर्णाभाव है। इतना ही नहीं, उनके शब्दों में अनेकरूपता भी मिलती है, 
साथ ही शब्दों के देशन रूप भी । उदाहरणत: सूधी गीत, जनाया, जताया, बाबू, बातें, 
हुजिये, गावेगा, लताएं-लतायें, कन्याएं-कन्यायें इत्यादि । 


सिश्रबन्धु (ज्येष्ठबन्चु-- जन्म-- १८७३ ई० कनिष्ठ-- १८७६ ई० ) 

पं० गणेशबिहारी मिश्र, राव राजा राय बहादुर डॉ० स्यामबिहारी मिश्र 
तथा पं० शुकदेवबिहारी मिश्र--इस त्रिमूति ने लगभग अद्धं-शताब्दी तक हिन्दी- 
साहित्य का सृजन, पोषण एवं दोष-संहार किया है। कदाचित विश्व-साहित्य में इतनी 
दीघनविधि तक साहित्य सेवा-रत त्रिमूतति के दर्शन अन्यत्र नहीं होते। मिश्रबंधश्रों के 
जीवन तथा व्यक्तित्व का परिचय निबन्धकार के रूप में हम पहिले ही प्राप्त कर चुके 
हैं। अंग्रेजी के अच्छे विद्वान होने के कारण इनकी ग्रालोचनाझों में झ्रांग्ल-प्रभाव स्पष्ट: 
लक्षित होता है। साथ ही संस्कृत एवं भारतीय संस्कृति में भी उन्हें विशेष श्रद्धा थी । 
जान-गरिमा तथा श्री-समृद्धि ने उन्हें विशेष निर्भीकता प्रदान की थी। यही कारण है 
कि विचार-वेषम्य उपस्थित होने पर वे बड़े से बड़े दिग्गज उद्भट 'महावीर' भट से भी 
जा भिड़े। भाषा की विशुद्धता, अलंकारों की विवेचना तथा व्याकरण के नियमों पर 
कई बार उनको युग-पुरुष द्विविदीजी से ठन गई थी। द्विवेदीजी जहां हिन्दी के भविष्य 
को पढ़कर तथा परिस्थितियों का परयंवेक्षण करके हिन्दी में उदार दृष्टिकोण के समर्थक 
थे और ब्रज, अवधि ही नहीं, व्यावहारिक विदेशी शब्दों के स्वागत को भी तैयार रहते 
थे, वहां इसके विपरीत मिश्रबन्धु ब्रज में अवधि या ब्रज के साथ खड़ी बोली के शब्दों 
की मिलावट के भी विरुद्ध थे । सिद्धान्ततः वे विशुद्धता एवं परम्परावादी थे। तुलनात्मक 
विवेचना करते समय भी इसीलिए उन्होंने पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी साहित्यका र--- 
शली, कीट्स, बायरन आदि को आदर्श नहीं मानंकर मर्यादावादी कवि टेनिसन को ही 
महत्त्व दिया है। * 

इनके अतिरिक्त मिश्रबन्धुओं का भुकाव शब्द-सौष्ठव तथा ध्वनि की ओर भी 
विशेष रहता था। उनकी इन मर्यादावादी तथा विशुद्धता को ओर अभिरुचियों की 
अनुभूति कर लेने के पश्चात्‌ उनकी भाषा-शैली का सम्यक्‌ अ्रध्ययन किया जा सकता है। 

द्विवेदी-युग के प्रभात में एवं 'सरस्वती” के जन्म से ही मिश्रबन्धुओं की साहित्य- 
अमल जल आर आम ली 
१० ओऔरामचन्द्रिका : बारह॒वां प्रकाश : ४१वां छुन्द : पृ० १६१-१६२ | 
२० अरुतत प्रबन्ध का शभ्रध्याय-५ : पृू० २६८-२६६ | 
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समीक्षाएं उपलब्ध होती हैं। यद्यपि उस समय की भाषा की अव्यवस्था, ग्रस्थिरता और 
अशुद्धता का पूरा-पूरा प्रभाव उनकी भाषा में है; परन्तु उससे एक तकेपूर्ण, प्रश्न-उत्तर 
सहित, प्रमाण प्रस्तुत करते हुए समर्थ आलोचना शैली का संकेत अवश्य प्राप्त हो जाता 
है। उनमें वस्तु-तथ्य को सामने रखकर सतक विवेचना की गई है। इसमें शनदों के अर्थ 
पर ही नहीं, उनके क्रम तथा विन्यास पर भी ध्यान रखा गया है। प्रश्नों के साथ 
सम्बोधन कारक के प्रयोग से नाटकीय ध्वनि भी ञ्रा गई है। जेसे-- 

“फिर आप कहते हैं छन्‍्दो भंग यद्यपि पद्म सम्बन्धी एक दूषण है, तथापि यदि 
उससे रस-भंग न हो तो दूषण नहीं । यह तो बड़ी ही विलक्षण कहावत है श्लौर इस 
हिसाब से स्वयं पाठकजी का रचा हुआ पद पंकज बृन्द बिसे परभात सुहातो सो बात 
वहै मद सान्‍यों' यदि यों पढ़ें कि 'परभात पंकज वृन्द विसे बात सुहासौ सौ वहै मद 
सान्‍यों' तो भी छन्‍्दोभंग उसमें नहीं ठहर सकता; क्योंकि 'उससे रस भय नहीं होता ।' 
पर हम तो जानते हैं कि पर्यालोचक महाशय को छोड़ और प्रुथ्वी मण्डल में कोई भी 
ऐसा न कहेगा। तुलसीदासजी भ्रथवा उनसे भी बड़े किसी कवि की रचना में पाए जाने 
से क्या छन्‍्दोभंग दूषण हो न रह जाएगा। जब हम स्वयं गोस्वामीजी की कविता पर 
अपनी समालोचना प्रकाशित करेंगे तब आप क्‍या कहेंगे ? क्या संस्कृत साहित्य प्रणाली के 
आचार्यों ने दोषों के उदाहरणों में कालिदास, भारवि, भवभूति और श्रीहषं प्रभूति की 
कविता उद्धृत नहीं की गई ? ”' 

मिश्रबन्धुओं की प्रारम्भिक 'सामयिक टिप्पणियों' में भाषा का लचर और 
ग्रव्यवस्थित रूप मिलता है । छब्द-कौशल प्रदर्शन तथा श्रनुप्रासादि की ओर रुचि भी 
पर्याप्त मात्रा में थी, इससे भाषा में सौष्ठव का अभाव है । शब्दों के अशुद्ध रूप ही नहीं, 
व्याकरण विरुद्ध प्रयोग भी हुए हैं। वाक्य साधारणत: सरल और छोटे हैं तथा उनके 
विन्यास में व्यतिरेक उत्पन्न नहीं किया गया है। यथा--- 

“/हन्दी की हत भाग्यता 

इस वर्ष हिन्दी अपने अनेक अनोखे सेवक खो चुकी, तो भी इसकी हत भाग्यता 
की इति नहीं हुई । उसने अपना एक और प्रवीण स्वलेखक और विज्ञ पत्र-सम्पादक 
खोया जिसके वियोग का शोक प्राय: सभी स्वभाषा प्रेमियों को हुआ है । भारत-मित्र 
सम्पादक बाबू बालमुकुन्द भ्रुप्त के स्वर्गारोहण से वास्तव में हिन्दी सम्पादक मण्डली 
का एक बहुत ही चमकीला रत्न उठ गया 7 

कालान्तर में मिश्रबन्धुओं की आलोचना शैली परिपुष्ट एवं परिष्कृत हुई, 
जिससे कि उसमें प्रारम्भिक लचरपन, असौष्ठव, प्रदर्शन तथा व्याकरण विरुद्ध प्रयोगों 
में बहुत कमी आ गई थी । फिर भी व्याकरण असम्मत प्रयोग का अ्रभाव नहीं हुआ । 
अधोलिखित उद्धरण में मिश्रबन्धुओं की भाषा-शैली की प्रायः सभी विशेषताएं उपस्थित 
हैं। विभकतियों को हुटाकर लिखा गया है तथा संयुक्त वर्णों को यथासम्भव हतोत्साहित 


१. सरस्वती? : साहित्य-समालोचना (मिश्रवंधु) : नवम्बर १६०१ ३ पृ० इफझ 
२. आनन्द कादम्वनी : ब्येष्ठ १६६४ बि०, पृ० ३४-३५ | 
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किया गया है; तथा पंचम वर्णो के स्थान पर अनुस्वार से काम निकाला है। उनका 
वाक्य विन्यास सरल और सीधा है । वाक्य में शब्दों के क्रम को बिगाड़ने ग्रथवा अंग्रेजी 
के ढंग की वाक्य-रचना करने का उन्होंने कहीं भी प्रयत्न नहीं किया है। जैसे--- 

“इनको हिंदूपन और जातीयता का सर्देव बड़ा ध्यान रहता था। इतना अधिक 
स्वदेशाभिमान शायद ही किसी में उस समय हो ! स्वदेश-प्रेम से इस कविवर का हृदय 
परि:र्ण था। भारतेन्दु के बराबर हिंदोस्तान के दोषों पर आंसू बहानेवाला एवं उसके 
महत्व पर अभिमान करनेवाला कोई भी अन्य कवि हिंदी के साहित्य में न होगा। 
हिंदोस्‍्तान के विषय में इन्होंने बहुत ही प्रेम गदगद्‌ होकर काव्य किया । यह पुरुष-र<्न 
हिन्दी, हिन्दू और हिन्दोस्तान के वास्ते कल्प व॒क्ष हो गया है । हास्य के ग्रन्थों तक में 
इन्होंने देश हित का चितन नहीं छोड़ा । 'नीलदेवी' और “भारत-दु्देशा' ग्रन्थ इस विषय 
के प्रबल प्रमाण हैं । | 

इनकी कविता में हास्य की मात्रा भी खूब रहती थी । इन्होंने उसका प्रयोग 
ऐसी रीति से किया है कि वह कविता बहुत ही उत्कृष्ट जान पड़ती है। “वैदिकी हिसा 
हिसा न भरवति' और अंधेर नगरी” तो मानो इसके रूप हैं। और और स्थानों पर भी 
इसकी मात्रा बहुत पाई जाती है।”' 

सिश्रबंधुश्रों की प्रशान्त एवं गम्भीर आलोचनाओों में व्यंग्य, विनोद और परि- 
हास की धारा मुखरित नहीं हो सकी फिर भी परुष-पावंतीय गम्भीर शैली में यत्र-तत्र 
जल की कोमल, किन्तु प्रखर भावात्मक शैली की सरिताएं अवश्य प्रवाहमान हुई हैं। 
उनकी इस शेली के गवाक्ष से हृदय को कोमलता मांकती है, जो पाठकों को भाव विभोर 
करने की क्षमता रखती है । उनकी झोली में प्रोज, माधुये के साथ प्रसाद गुण का सुन्दर 
सम्मिश्रण हुआ है। स्पष्टता और सुबोधता के लिए उन्होंने 'कोष्टक-चिहक्न”/! और 
अर्थात्‌” इन दोनों का इतना अ्रधिक प्रयोग किया है कि वह कहदीं-कहीं अति की सीमा 
पर पहुँच गया है। इससे भाषा में व्यत्तिरेक उत्पन्न हो गया है और शैली शिथिल पड़ 
गई है। यथा--- 

“यदि यही रुपया यहां की विद्या एवं शिल्प वाणिज्य की उन्नति में लगाया जाय 
तो क़्या भारतवर्ष का यही हाल रहे ? परन्तु यहां सुनता कौन है? कुछ भी बोले कि 
पश्चिमी सभ्यता का चश्मा लगाए हुए' होने का शोर मचने लगा । और गालियों की 
बौछाड़ें होने लगीं !! अभागे भारतवर्ष ! तेरी उन्‍नति का समय, यदि ऐसा समय तेरे 
भाग्य में पुन बदा हो तो, तो भ्रभी बहुत दूर है ! ! ! अस्तु द्रव्य की श्रुतायुधवादी गदा के 
समान समभता चाहिए कि जो युद्ध कर्ता पर प्रक्षेपित करने (अर्थात्‌ सुव्यय में लगाने ) 
से शत्रु संहार करती [श्रर्थात्‌ देश के दुःख दरिद्र को मार गिराती) है परन्तु अ्युद्ध 
कर्त्ता पर छूटने (प्रर्थात्‌ अपव्यय में उठने) से केवल यह नहीं कि शब्द संहार न करे 
वरन लोटकर प्रक्षेपक (अर्थात्‌ देश) का ही विनाश कर देती है (भ्रथ तू उसकी आगा- 
मिद्रव्योत्पादक दक्ति घटा देती है) यही कारण है कि मरणावस्था में देवव्नत भीष्म 


१. संक्षिप्त हिन्द -नवरत्न : पृ० २०६ । 
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पितामह से अपने प्रियतम श्रौत्र युधिष्ठिर को यह उपदेश दिया था कि सदेव अपना 
आय-व्यय सयत्त सुनते रहता । 

शब्द-चयन की दृष्टि से, मिश्रवंधुओं के विशुद्ध हिन्दी-भाषा के साम्राज्य में ठेठ 
हिन्दी व संस्कृत के ही शब्द, उद्धरण, पदावलियां भश्रादि का समादर हुआ है । हिन्दी 
संस्क्रृत तर शब्दों को उसमें प्रवेश-पत्र नहीं दिया गया है। उर्द्‌-फारसी भ्रंग्रेजी ही नहीं, 
ब्रज, अवधी और देशज शब्दों का भी 'प्रवेश-निषिद्ध' आज्ञा सुना दी गई है। फिर भी 
थोड़े बहुत उर्दू-फारसी ब्रज आदि के शब्द संकुचित मार्ग से प्रविष्ट हो गये हैं श्र उहें 
बाद में ग्रभय हस्त प्रदान कर दिया है। इसीलिए खुशामदी, दगाबाज, बेहया, हरारत 
पसंद जसे शब्द जउनकी रचनाग्रों में क्वचित मात्रा में दृष्टिगोचर हो जाते हैं। इन 
विजातीय शब्दों ने भी उनकी भाषा का अपकार न करके उपकार ही किया है । 

मुहावरों और लोकोक्तियों को भी मिश्रबंधुओं ते अपनी भाषा शैली से यथा- 
शक्ति दूर ही रखा है | अलंकारों की ओर भी उनकी विशेष रुचि नहीं है। 

दब्द-रूपों तथा व्याकरण की न्ुटियां प्रारम्भिक रचनाश्रों में बहुत हुई हैं। 

भी, उसकी, इसकी ज॑से प्रयोग किये गये हैं, जो उत्तरकालीन रचनाओं में धीरे-धीरे 
समाप्त प्राय हो गये हैं । 


डॉ० दयामसुन्दर दास (१८७५-१६४५४ ई०) 


सतत-क्रियाशील जीवन के प्रतिमान एवं हिन्दी के अ्रनन्य सेवक बाबू श्यामसुन्दर 
दास का व्यक्तित्व मुख्यतः गद्य-साहित्य में एक निबन्धकार तथा समीक्षक के रूप में ही 
मुखरित हुआ है । उनके जीवन-दर्शन तथा व्यक्तित्व के दशंत हम निबन्धकार के रूप में 
पूर्व श्रध्याय में कर चुके हैं । आलोच्य-युग में एक सफल आलोचक के रूप में भी उनका 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

बाबू साहब हिन्दी, संस्कृत तथा अंग्रेजी के ्रच्छे विद्वान्‌ थे, साथ ही उन्होंने 
भारतीय काव्य शास्त्र और पश्चिमी काव्य-सिद्धान्तों का विस्तृत अध्ययन किया था। 
प्राच्य एवं पाइ्चात्य सिद्धान्तों के तत्त्वों के आधार पर उन्होंने अपने समीक्षा-सिद्धान्तों 
का भवन निर्मित क्रिया था। उनकी होली का नियामक तत्त्व भारतीय काव्य-शास्त्र का 
रस सिद्धान्त है । 

काव्य के उद्देश्य को वे व्यापक तथा महत्त्वपूर्ण मानते हैं। काव्य वाणी का विलास 
अ्रथवा शब्दों का चमत्कार नहीं है, श्रोर न केवल मनो रंजन का साधन ही है । इस दृष्टि 
से काव्य की महत्ता एवं उत्कृष्टता का मानदण्ड लोकाभिरुचि तथा जन-प्रियता नहीं है 
वरन्‌ उसकी लोकोपक्रारिता है। जिस काव्य के द्वारा जन-जीवन के उन्नयन में तथा 
सुधार में जितनी अधिक सहायता मिले, वह काव्य उतना ही अधिक महिमावन्त एवं 
श्रेष्ठ है। आनन्द ही जीवन में सब कुछ नहीं है, लोकोपकारिता का भी अपना स्थान 


१ समालोचना (निश्रबंध) : अ्क्तूबर-नवम्बर १६०३ : ए० ११६-११७ | 
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है। उनके इन सिद्धान्तों के आधार पर उनकी भाषा-शली में विशिष्टता आ गई है । 
इसी से उन्होंने शब्दों की उछल-कूद, वाणी-विलास अथवा मुहावरेबाजी की उपेक्षा की 
है। साथ ही विद्वत्ता का विज्ञापन न तो उनके जीवन का उहेश्य था और न भाषा में 
पाण्डित्य का प्रदर्शत उनका अभीष्ट था| भ्रतः, उनक्री भाषा में सरलता, स्पष्टता और 
सुबोधता के सहित गम्भी रता का प्रशान्त साम्राज्य है । 

बाबू साहब ने अनेक समीक्षात्मक निबन्ध लिखे हैं तथा बहुत से ग्रन्थों का श्रालो- 
चना सहित सम्पादन भी किया है। उनका सेंद्धान्तिक-आलोचक 'साहित्यालोचन' 
१६२२, में स्फूटित हुआ है। इसके अतिरिक्त 'भाषा-विज्ञान' १६२३, 'रूपक-रहस्य! 
१९३१ इत्यादि भी उनके शास्त्रीय समीक्षा-ग्रन्थ हैं। व्यावहारिक आलोचक के रूप में 
“हिन्दी-भाषा का विकास” १६२३, भारतेन्द्‌ हरिश्चन्द्र' १६२७, 'हिन्दी भाषा और 
साहित्य” १६३०, गोस्वामी तुलसीदास” १६३१, प्रमुख ग्रन्थ हैं । 

बाबू साहब ने ही वस्तुत: पश्चिमी शिक्षानुकूल विश्वविद्यालय के उच्च स्तर 
के छात्रों के अध्ययन करने के लिए साहित्यिक-सिद्धान्तों को प्रथमतः हिन्दी में प्रस्तुत 
करने का कार्य हाथ में लिया था। काशी विश्वविद्यालय के नव-निर्मित हिन्दी-विभाग 
के प्रथम श्रध्यक्ष, हिन्दी के प्रबल प्रचारक, एवं महान्‌ उन्‍्तायक के रूप में उनका ही 
सर्वाधिक उत्तरदायित्व था, कि वे हिन्दी में उच्च समीक्षा-प्रन्थों का प्रणयन करें। इस 
नवीन विषय को छात्रों को पूर्णतः हृदयंगम कराने के लिए, उन्होंने अपनी भाषा-शैली 
को तदनुकूल बोध-गम्य, विचार-व्यंजक तथा स्पष्ट रखने का पूर्ण प्रयत्न किया है। 
वस्तु-आ्रोचित्य को दृष्टि से यह उपयुक्त था, साथ ही विषय-वस्तु भी उच्च कक्षा के 
छात्रों को लक्ष्य करके रखी गई थी, इसलिए उसमें कथा-कहानी की रोचकता, हल्कापन 
और व्यावहारिकता से ऊपर उठकर प्रौढ़ता, परिष्कृतता एवं प्रांजलता अपेक्षित थी । 
द्विविदीजी की समीक्षा शली की तुलना में बाबू साहब की भाषा-शेली भ्रधिक गम्भीर, 
गठित तथा प्रौढ़ है। उनकी अपेक्षा इनका शब्द-चयन भी संस्कृत तत्समतोन्मुख सुगठित 
और गम्भीर है। अति व्यावहारिक एवं व्यंजक उर्दं-फारसी के कतिपय शब्दों के अति- 
रिक्त, उन्होंने उद्‌ू -फारसी के हलके और बोलचाल के शब्दों को पास में फटकने भी 
नथों दिया है। यही कारण है कि मुहावरे और उक्तियां भी उनकी रचना में स्थान 
नहीं पा सके हैं। दूसरी ओर संस्कृत के क्लिष्ट, दुरूह तथा दीघं॑ सामासिक दाब्द और 
झ्रालंकारिकता का मोह भी उन्होंने नहीं किया है। इस प्रकार से उनकी विवेचनात्मक 
शेली स्वंथा विषयानुकूल, प्रौड़ एवं समर्थ है। 

उन्होंने मुख्यतः हिंदी भाषा के शब्द-विधान से ही अपनी विशिष्ट भाषा-शैली 
का भव्य प्रासाद खड़ा कर दिखाया है। विदेशी तथा विजातीय शब्दों को प्रथमतः ग्रहण 
ही नहीं किया है श्नौर जिन्हें उन्होंने अपनाया भी है तो उनका शुद्धिकरण करके बाबू 
साहब की इस सफल विवेचनात्मक गम्भीर भाषा-शली का ही परिष्कृत संस्क रण, शुक्ल- 
जी के व्यक्तित्व के विशेष योग के साथ, शुक्लजी की शैली में निखर उठा है। 

“समालोचक का यह प्रथम कत्तंव्य है कि वह अपने समय के लोक, समाज में 
स॒त्साहित्य के गुण कथन एवं उसी प्रकार दूषित साहित्य के दोषोद्घाटन का कार्य 
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तत्परता से जारी रक्‍्खे और लोगों को भ्रम में पड़ने से बचावे । उसका यह कार्य जैसे 
उत्तरदायित्व का है वसा ही कठिन भी है। मृत कवियों के गरुण-दोषों के कथन में तो 
समालोचक निर्भयतापूर्वंक अपने कार्य में सफलता प्राप्त करता है; परन्तु जीवित कवियों 
की समालोचना करते समय बहुधा नेतिक बल-युकत होते हुए भी वह अपने कत्तंव्य पालन 
में तावत्‌ समर्थ नहीं होता है । इसके बहुत से कारण हैं। हमारे अनेक लेखक वतं मान 
काल के समालोचकों पर इस कारण बेतरह चिढ़े हैं कि वे जीवित कवियों की समा- 
लोचना में प्रशंसा का अंश बहुत कम रखते हैं और निन्‍दा का अधिक । 

“हिन्दी की आ्राचायं-परम्परा जब से रीति की ओर भुंकी तब से कविता बहुत 
कुछ रीति सापेक्ष हो गई और उसके समभझने-समभाने वाले भी रीति ग्रच्थों में विशेषज्ञ 
होने लगे । कविता की उत्तमता की कसौटी बदल गई । जिसमें श्रलंकारों का समावेश 
न हो वह कविता ही न रही। आचाय॑ केशवदास की “रामचन्द्र चंद्रविका' इसी फेर में 
पड़कर फुटकर छन्दों का संग्रह हो गई, जिसमें कहीं रामचन्द्र अपनी माता कौशल्या 
को बधव्य सम्बन्धी उपदेश देते हैं, कहीं पंचवटी की तुलना धूर्जटि से करते हैं और कहीं 
बेर-वक्ष को प्रलय वेला के द्वादशादित्य बतलाते हैं। प्रकृति के रम्य रूपों में कोई आ्राक- 
षंण नहीं रह गया था, वे केवल अलंकार के डब्बे हो गए । चन्द्रमा की सुषमा काव्य के 
भीतर ही रह गई ।” (हिन्दी-साहित्य : पृ० २१२) 

विषय-वस्तु को स्पस्ट करने के लिए बाबू साहब का अध्यापक बहुत सजग और 
क्रियाशील था । सरल, सुबोध और व्यंजक शब्द-योजना के अतिरिक्त इन्होंने जहां भी 
ग्रावश्यक समभा है अतएव', सारांश यह है कि, त्तात्पयं यह है कि, इत्यादि शब्दों 
या पदों की सहायता से पूव प्रस्तुत विचारों का स्पष्टीकरण भिन्‍न छाब्दों में कर दिया 
है। इस दृष्टि से उनकी शैली को व्यास अथवा आगमनात्मक भी कही जा सकती है। 
इसके कई उदाहरण पूर्व अध्याय में उपलब्ध हैं । 

अंग्रेज़ी के भी ग्रच्छे विद्वान होते के कारण उत्होंने श्रंग्रेजी का वाक़्य-विन्यास 
तथा विराम-चिह्न प्रयोग अपनाया है। निर्देशक चिह्नों की सहायता से भी अपने 
विचारों का स्पष्टीकरण किया गया है । जसे-- 

“रचयिता में यह शक्ति भी होनी चाहिए कि वह अपनी भाषा अपनी दब्द- 
योजना से हममें भी उन्हीं विचारों और भावनाओ्रों की तरंगावलि उत्पन्न कर दे, 
जिनके वशवर्ती होकर उसकी वाणी स्फुटित और लेखनी चंचल हो उठती है। प्रन्थकार 
के ऐसे ही ग्रन्थ वास्तव में 'काव्य' पद के अधिक्रारी हो सकते हैं। वही उसके प्रतिरूप, 
प्रतिच्छाया या उसके स्वरूप के प्रतिबिम्ब होते हैं। ग्रतएव किसी ग्रन्थ पर विचार करना 
मानो उसके रचयिता पर--उसके साहित्यिक जीवन पर विचार करना है।”' 

निसन्देह डॉ० व्यामसुंदर दासजी की भाषा में हिन्दी की एक गम्भीर एवं 
परिष्कृत शैली का सशक्त रूप प्राप्त हुआ और उनकी उस भाषा के रूप में गवेषणात्मक 


१. मर्यादा : (कड़ी समालोचना के कारण) : भ.ग १०, सं० ३, सितम्बर १६१५: १० २०६ । 
२. साहित्यालोचन : (काव्य का विवेचन) : ए० १३ | 


२८० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


भाषा-शैली का मार्ग भी प्रशस्त हुआ | बिना विजातीय दाब्दों की सहायता के 
सफल अभिव्यक्ति कितनी कुशलता से हो सकती है, इसका निश्चित संकेत बाबू साहब 
ने दिया । | 


आ्राचार्थ रामचन्द्र शुक्ल (१८८४-१६४१ ई० ) 

हिन्दी गद्य की प्रौढ़, परिष्कृत एवं गम्भीर भाषा-शलोी ही नहीं, समीक्षा के 
क्षेत्र में भी द्विविदी-युग के परिपक्व फल आचाय रामचन्द्र शुक्ल में युग-समीक्षा की 
चरम परिणति हुई है। हिन्दी की व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में शुक्लजी की जोड़ 
का व्यक्तित्व उनके समकालिक तथा पूर्वकालिक किसी भी साहित्यकार में दृष्टिगोचर 
नहीं होता । 

दशक्‍लजी कलम के धनी थे तथा उनकी दृष्टि मर्म-भेदनी थी। सूक की नवी- 
नता तथा अन्‍न्तःदर्शेन की क्षमता उनके दृष्टिकोण को मौलिकता प्रदान करती थी। 
वे सच्चे अर्थ में कलाकार थे । वसे उन्होंने प्रधानत: प्राचीन महाकवियों का पुनरोद्धार 
करना ही अपना प्राथमिक उद्देश्य बनाया और उसी के लिए हिन्दी के तीन श्रेष्ठ 
कलाकार-- तुलसीदास, सूरदास तथा मलिक मोहम्मद जायसी को अश्रपन्ती कला का 
स्पश प्रदान कर उनकी विभा को देदीप्यमान कर दिया। विद्॒व के साहित्यकारों में 
अग्रगण्य गोस्वामी तुलसीदास भी 'सूर-सुर तुलसी शशि के भंबर में पड़े हुए, अपनी 
व्यास पीठिकरा से च्यूत थे। उन पर विवाद होते थे सुर तुलसी में कौन श्रेष्ठ है ?” शुक्ल- 
जी ने अपनी लेखनी के अ्ग्रभाग के स्पर्श से ही .इस विवाद को सदा-सबेदा के लिए 
समाप्त कर दिया। पांसा पलट गया और सूर शशि तुलसी रवि' हो गये। इसके 
पश्चात्‌ शुक्ल-लेखनी का जादू-भरा स्पर्श जायसी को शआप्त हुआ । उनकी सुप्त प्रभा 
को स्थायी आभा प्राप्त हुई और उनका स्थान हिन्दी के प्रथम श्रेणी के .कबियों में हो 
गया । दूसरी ओर केशवदास के “महा कवित्व” प्रर सन्देह होने लगा । वे “कठिन काव्य 
के प्रेतः बन गये एवं जनता के हृदय-सिहासन से धराशायी हो गये । यह सब शुक्ल- 
जी ने भ्रपनी सिद्ध लेखनी श्रौर अतुल मेधा-शक्ति से कर दिखाया। 

' उनके इस अभूतपूर्व एवं गौरवकारी कार्य में सफलता का श्रेय उनकी मामिक 
प्रौढ़ तथा प्रांजल भाषा-शली को है । उनका परिपुष्ट शब्द-चयन, भावों का मूत्तं-रूप 
घारण कर, भाषा का कलेिवर सजाता झर संवारता है। शब्द अपनी सम्पूर्ण शक्ति से 
उनके भावों तथा विचारों को प्रदर्शित करके सहृदय पाठकों के हृदय तल को स्पर्श 
करने की क्षमता रखते हैं । उन्होंने अ्रपने कार्य की सिद्धि के लिए भाषा की स्पष्टता पर 
बल दिया है। इसलिए उनके शब्दों में अर्थ संकोच, उत्करष अथवा द्विश्रर्थना नहीं होती । 
साधारण बुद्धि के पाठकों को भले ही उनके शब्द कुछ सीमा तक दुरूह हो सकते हैं, पर 
अमोत्पादक कदापि नहीं । ु 

शुक्लजी के संद्धान्तिक-समीक्षा सम्बन्धी आदर्श भी उनकी भाषा-शैली के 
नियामक तत्त्वों में महत्त्वपूर्ण स्थान .रखते हैं। श्रतः, उनका अनुशीलन भी श्रावश्यक 
प्रतीत होता है। शुक्लजी के पूर्व हिन्दी-समीक्षा का शास्त्रीय कक्ष शून्य प्राय था। 


समोक्षा-साहित्य की गद्य-दे लिया र्८?१ 


उसके पास पूर्णतः अ्रपना कहने योग्य कुछ न था । शुक्लजी ने कठिन अध्यवसाय और 
लगन में प्राच्य और पाव्चात्य काव्य-सिद्धान्तों का अध्ययन किया। तत्पश्चात्‌ एक 
सुन्दर, समन्वित स्वरूप को इस भांति प्रस्तुत किया जो हिन्दी में सर्वेंधा नवीन था ।)* 
सामाजिक पृष्ठ-भूमि उनकी समीक्षा का आधार बनी। काव्यात्मक लोकवाद और 
साधारणीकरण' इन दो सिद्धान्तों से उन्होंने साहित्य की परख की । “शुक्लजी की सारी 
विचारणा द्विवेदी-युग की व्यक्तिगत भावात्मक और आदर्शोन्मुख नीतिमत्ता पर स्थित 
है। समाज-शास्त्र, संस्कृति और मनोविज्ञान की वस्तुन्मुखी मीमांसा उन्होंने नहीं 
की |" 


शुक्लजी की समीक्षा कृ तियां 


तुलसी ग्रन्थावली १६२३, जायसी-प्रन्थावली “२५, भ्रमर-गीतसार “२६, 
भारतेन्दु साहित्य २६, काव्य में रहस्यवाद, २६. हिन्दी साहित्य का इतिहास (३०। 

शुक्लजी की विवेचनात्मक शैली की आलोचनाएं सामान्यतः विशेष दुरूहू और 
विलष्ट नहीं हैं। भाषा की बविशुद्धता के निर्वाह के कारण उन्होंने ग्राद्योपान्त ठेढ 
हिन्दी तथा संस्क्ृत के तत्सम शब्दों का ही प्रयोग किया है। उसमें उद-फारसी के 
व्यावहारिक शब्दों को भी स्थान नहीं मिल सका है। इसलिए अल्प बुद्धि के पाठक 
भले ही उनकी भाषा में कहीं-कहीं कठिनाई का अनुभव करें, तो आश्चय भी नहीं है। 
वैसे सवंसाधारण पाठकों के लिए उनकी आलोचनाएं नहीं हैं, इनका लक्ष्य सुशिक्षित 
पाठक होने के कारण, इस प्रकार की सुष्ठ, परिष्कृत तथा विशुद्ध भाषा उचित भी है। 
यथा--- 

“केशव को कवि-हृदय नहीं मिला था। उनमें वह सहृदयता और भावुकता 
न थी जो एक कवि में होनी चाहिए | वे संस्कृत साहित्य से सामग्री लेकर अपने पांडित्य 
आर रचना कौशल की धाक जमाना चाहते थे । पर इस काय॑ में सफलता प्राप्त करने 
के लिये भाषा पर ज॑ंसा अधिकार चाहिए वंसा उन्हें प्राप्त न था । अपनी रचनाश्रों में 
उन्होंने अनेक संस्कृत काव्यों की >क्तियां लेकर भरी हैं, पर उन उक्तियों को स्पष्ट 
रूप से व्यक्त करने में उनकी भाषा बहुत कम समर्थ हुई है। पदों ग्रौर वाक्‍्यों की न्यूनता, 
ग्रद्यकत फालतूृ शब्दों के प्रयोग और संबंध के भ्रभाव श्रादि के कारण भाषा भी ग्रप्रांजल 
और ऊबड़-खाबड़ हो गई है और तात्पयें भी स्पष्ट. रूप से व्यक्त नहीं हो सका है। 
केशव की कविता जो कठिन कही जाती है, उसका प्रधान कारण उनकी यही त्रुटि है--- 
उनकी मौलिक भावनाओं की गंभीरता या जटिलता नहीं । 'रामचंद्रिका' में 'प्रसन्‍्न 
राघव', 'हनुमन्‍नाटक', अनर्थ रावण', 'कादंबरी' और 'नेषध की बहुत सी उक्तियों 
का अनुवाद करके रख दिया गया है। कहीं-कहीं अनुवाद अच्छा न होने के कारण 
उक्ति विक्ृत हो गई है, ज॑से 'प्रसन्‍न राघव' के प्रियतम पर्दे रंकिता न्यूभिभागानं का 


१. ५० >िश्वनायप्रताद मिश्र : हिन्दी के आलोचक : शचीरानी गुट : पृ० ४झू | 
२. शआआचाये १० लन्द॒दुलारे वाजपेयी : हिन्दी के प्रलोचक : शचीरानी गुटू : पू० ६७ 


श्षर द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का भ्रध्ययन 


।72९ 


अनुवाद 'प्यो-पद-पंकज ऊपर करके केशव ने उक्ति को एकदम बिगाड़ डाला 

शुक्लजी का व्यक्तित्व अ्रत्यधिक प्रबल और प्रतिभा-सम्पन्तन था। वे श्रपनी 
धुन के पक्के भी थे। इसी से बड़े-बड़े नवीन और प्राचीत साहित्यिकों की कड़ी झालो- 
चना करते समय उन्हें संकोच नहीं हुआ । श्रालोच्य व्यक्ति कितना ही प्रभावी, 
प्रसिद्ध तथा महान्‌ क्यों न हो, वे उसके सम्बन्ध में श्रपनी धारणाएं स्पष्टत: व्यक्त कर 
देते थे । मिश्रबन्धुओं पर तो उन्होंने निर्मेम व्यंग्य-बाणों की वर्षा की ही, साथ ही 
पं० अश्रयोध्या तह उपाध्याय, ५० महावीरप्रसाद द्विवेदी, बाबू श्यामसुन्दर दास झादि 
भी उनके व्यंग्यों और कटठाक्षों से नहीं बच सके । उनकी निर्भीकता तथा सिद्धान्त- 
प्रियता ही शब्दों का जामा पहिन कर उपस्थित हुई है और उनसे व्यंग्यों की बौछार 
होती है। बहुधा उनके व्यंग्य दोष के अनुपात में प ने होते हैं । 

ये दोनों नाटक उपाध्यायजी ने हाथ अ्रजमाने के लिये लिखे थे ।* 

“द्विवेदीजी के लेखों को पढ़ने से ऐसा जान पड़ता है कि लेखक बहुत मोटी 
अक्ल के पाठकों के लिये लिख रहा है। एक-एक सीधी बात कुछ हेर-फेर कहीं-कहीं 
केवल शब्दों के ही के साथ पांच छः तरह से पांच छः वाक्‍्यों में कही हुई मिलती है ।”* 

शुवलजी की प्रालोचनाओरों में शेली का नाटकीय तत्त्व और तक का रुन्दर 
सामंजस्य हुआ है | वे स्वयं पहिले विषय को पूर्णतः आत्मप्तात्‌ करके फिर अ्रपने जीवन 
रस से सिचित करके, बौद्धिक योग से प्रस्तुत विषय को स्पष्ट करने का प्रयत्न करते 
हैं। गढ़ गम्भीर विषय की विवेचना तथा व्याख्या के लिए उन्होंने अंग्रेजी के मूल शब्दों 
को स्पष्ट करने के लिए, मूल शब्द के साथ हिन्दी पर्यायवाची दब्दों को दिया है। एक 
ही शब्द से सन्‍्तोष न होने पर दो-दो शब्द एक साथ देकर भावाभिव्यक्ति की है। 

अंग्रेजी के ये पर्यायवाची हिन्दी-शब्द भ्रनेक स्थलों पर मूल को यथातथ्य 
प्रस्तुत करने में भ्रसमर्थ भी रहे हैं। ज॑ंसे निम्नलिखित गद्यांश में ॥008857 के लिए 
'प्रत्यवाद! लिखा है, तथा इसी श्रंश के साथ उसी पृष्ठ पर प्रत्यय या भावना (0०8) 
के लिए संकेत किया है। इसी ग्रन्थ (काव्य में रहस्यवाद) में पृष्ठ ३६ पर 7॥78- 
०७१0674] का अर्थ ज्ञानातीत लिखा है। फिर पृष्ठ ११२ पर उसी का अर्थ केवल 
बाहर! किया है। उनके पर्याय-विधान के कुछ उदाहरण ज॑से-- इन्द्रियज ज्ञान 
([7777०58४078 ) , इन्द्रियार्थवाद ($07504॥5॥ ) *, इन्द्रियांशक्ति ($श5पाां5च् ) * 
इत्यादि प्रयोग पर्यायवाची शब्दों की अस्थिरता के द्योतक हैं । 

“यह सब जाने दीजिए। यह देखिए कि कल्पना की नित्यत। के प्रतिपादन में, 
उसे पारभाथिक सत्ता बनाने, प्रकृति और कल्पना के प्रत्यक्ष सम्बन्ध में कितना विपयेय 


« हिन्दी-साहित्य का इतिहास : पृ० २०१ | 
, हिन्दी-पाहित्य का इतिहास : पृ० ४९५ | 
 हिन्दी-साहित्य का इतिहास ४:१० ५०४ | 
« काग््य में रहस्यवाद : पृ० ११२ | 

« काव्य में रहस्यवाद : पृ० १२५ | 

* काव्य में रहस्यवाद : ४० ३ । 
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करना- पड़ा है। यह तो प्रत्यक्ष बात है कि कल्पना के भीतर जो कुछ रहता है या आता 
है वह प्रकृति के ही विज्याल क्षेत्र से प्राप्त होता है। श्रत, जब तक हम किसी “वाद का 
सहारा न लें, तब तक यही कहेंगे कि कल्पना नें आए हुए रूप ही प्रकृति के नाना रूपों 
के प्रतिबिब हैं, प्रकृति के रूप कल्पना के प्रतिबिब नहीं। इस कल्पनावाद' का कोई 
आभास न तो वेदान्त के प्रतिबिबवाद में है, न कांट से लेकर हेगल तक जर्मन दाशें- 
निकों के प्रत्ययवाद ([028|877 ) में ।”' 

हिन्दी में विशाल शब्द-कोश के भ्रभाव के कारण संद्धान्तिक-समीक्षा सम्बन्धी 
अनेक अंग्रेजी के उपयुक्त शब्दों को वे प्रस्तुत करते समय हिन्दी के पर्यायवाची दब्दों 
को गढ़ने में जब अ्रसफल रहे हैं तो उन्होंने केवल मूल शब्द को देकर अपने विचारों को 
निःसंकोच भाव से प्रगट कर दिया है। 

“विश्व की तह में (उशरशरक्षा०7ग) रहकर उसका परिचालन करनेवाला 
'अन्तर्यापी' ही पृथ्वी पर नाना श्रवतार लिया करता है ।”' 

“पर इस प्रकार की पुस्तकों को मैं 'भंडारा' करने वाले और भू-मंडल पर 
सुख स्वच्छन्दता के साथ विचरने वाले साधुओं का प्रपगंडा (7079289704 ) मात्र 
समभता हूं | 

दब्द-चयन की दृष्टि से विशुद्धतावादी शुक्लजी ने अपने समीक्षात्मक निबन्धों 
में कभी-कभी भावों की मस्ती में, न कि शब्द-भण्डार की तंगी से, अरबी-फारसी के 
दाब्दों का प्रयोग भी किया है। इस प्रकार के प्रयोग बहुधा ग्राक्षेपों के लिए सुरक्षित बाणों 
की भांति होते हैं, जो विशेष रूप से इसी लिए संजोकर रखे जाते हैं। अन्यथा उनकी 
भाषा में विशुद्ध-हिन्दी-संस्कृत के तत्सम शब्दों का ही भ्रखंड राज्य है। इसी से उन्होंने 
कई स्थानों पर आय्ये, काय्ये, मर्य्यादा, प्राचुय्ये, औदाय्ये, माधुय्ये, सौन्दय्यं इत्यादि 
दब्दों को प्राथमिकता दी है । 

शुक्लजी की विवेचनात्मक शली में प्रश्न एवं त्कों को भी बहुत स्थान मिला 
है। वे स्वयं वथ्य-प्रतिपादित करके उप्त पर शप्राक्षेप करते हैं। इसक्रे लिए प्रश्न करते 
हैं, उत्तर देते हैं, फिर उसका समाधान विवेचना के द्वारा करते हैं । जैसे --- 

“तुनपी पर दूसरा इलज़्ाम जिससे सूर बरी किए गए हैं, यह है कि वे रह 
रहकर फ़जल याद दिलाया करते हैं कि राम परमेश्वर हैं। ठोक है, तुलली ऐसा जरूर 
करते हैं । पर कहां ? रामचरितमानस में । पर रामचरितमानस तुलसीदास का एक 
मात्र ग्रन्थ नहीं है । उसके अतिरिक्त तुलसीदासजी के और भी कई ग्रन्थ हैं। क्‍या 
सब में यही बात पाई जाती है ? यदि नहीं, तो इसका विवेचन करना चाहिए कि 
रामचरितमानस में ही यह बात वयों है । मेरी समझ में इसके कारण यह हैं---/' 


काव्य में रहस्यवाद : ४० 8६ | 
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बाबू गुलाबराय (१८८८ ई० वर्तमान) 

समय की गति के साथ कदम रखकर आगे बढ़ने वाले बाबू ग्रुलाबराय उत्तर 
द्िवेदी-कालीन आालोचकों में प्रमुख हैं शुकक्‍्लजी के समान इन्होंने समीक्षा के दोनों 
पक्षों पर गम्भी रतापूर्वंक विचार किया है | वे मूल रूप में निबन्धकार हैं । इसी परम्परा 
के अन्तर्गत उन्होंने साहित्यिक-समीक्षा सम्बन्धी पिद्धान्तों पर भी आालोचनात्मक 
निबन्ध लिखे हैं। इनका सेद्धान्तिक झ्रालोचना का प्रथम ग्रन्थ 'नव-रस” संक्षिप्त 
संस्करण में १६२१ में लिखा हुआ १६२७ में प्रकाशित हुआ | यह अपनी शैली और 
विषय का हिन्दी का प्रथम ग्रन्थ था। इसमें उनका व्यक्तित्व साकार हो उठा है। 
इनके जीवन तथा व्यक्तित्व का परिचय पूर्व अध्याय में निबन्धकार के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है । 


समीक्षात्मक रचनाएँ 

'नव-रस १९२१, सिद्धान्त और अध्ययन! २ भाग, काव्य के रूप”, हिन्दो 
साहित्य का सुबोध इतिहास, 'हिन्दी-काव्य' विमशे । . 

बाबू साहब एक सफल अध्यापक हैं, श्राचार्य नहीं । उन्होंने काव्य-शास्त्र के 
सिद्धान्तों की स्वतंत्र प्रतिष्ठा नहीं की है| अ्रध्यापक के रूप में सिद्धान्तों के पक्ष -विपक्ष 
की व्याख्या, विश्लेषण एवं विवेचन करके उन्होंने विभिन्‍न दृष्टिकोणों को सरल और 
स्पष्ट दब्दों में रखकर पाठकों को हृदयंगम करा देना अपना अ्रभीष्ट रखा था। उसमें 
पाण्डित्य-प्रदर्शत की लालसा नहीं । उन्होंने आचार्य शुक्ल तथा बाबू इयामसुन्दर दास- 
जी के ही कार्य को अपनी सरल भाषा-शैली में हिन्दी के साधारण पाठकों के समक्ष 
पत्र-पत्रिकाओं के तथा छोटे ग्रन्थों के माध्यम से प्रस्तुत किया है। उन्होंने व्यावहारिक 
आलोचना में यथार्थतः व्यावहारिक भाषा का ही प्रयोग किया है। “हिन्दी साहित्य का 
सुबोध इतिहास” तथा 'हिन्दी काव्य-विमर्श” इसके उदाहरण हैं। 

ग्रुलाबरायजी की झालोचनाएं प्रायः खण्डनात्मक ढंग की नहीं होतीं। उनमें 
शब्दों की परुषता एवं कटुता को भी स्थान नहीं रहता। वे कलाकार या आलोच्य 
साहित्यकार के प्रति सहृदयता तथा सहानुभूति रखते हुए, उसकी कृति का. रसास्वादन 
पाठकों को कराते जाते हैं। उन सब में उनका समम्वयकारी व्यक्तित्व सदा सजग 
रहता है। समन्वय उनकी समीक्षा का विशेष ग्रुण है। उनका यह दृष्टिकोण उनकी 
भाषा-श ली, शब्द-चयन, वाक्य-विन्यास आदि में सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। उनकी 
गम्भीर समीक्षाएं भी पूर्णतः: गम्भीर नहीं रह पातीं, उन्में उनके साधारण निबन्धों की 
व्यावहारिक भाषा, विनोद-प्रियता तथा प्रसाद ग्रुण-सम्पन्न शैली का समन्वय द्रष्टव्य 
होता है । 

बाबू साहब की भाषा-शली उनके व्यक्तित्व की बहुत ऋणी है। उनके जीवन 
को सरलता, मस्ती, विनोद-प्रियता तथा सहृदयता ही ने उनकी शैली का प्रारूप 
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धारण कर लिया है। आत्मीयता और आत्म-दर्शत मानो उनको पंतृक सम्पत्ति 
के साथ मिले हैं। उनकी भाषा भी इसी प्रकार से पाठकों के साथ आत्मीयता 
का सम्बन्ध स्थापित कर लेती है। उसमें व्यक्तिवादिता ($0एंध्टलांश।५) अधिक 
है, वस्तुवादिता (00ंध्टांशा9) अपेक्षाकृत कम । बसे इनकी शेली भी विषय तथा 
परिस्थिति के ग्रनुकूल परिवर्तित होती जाती है; परन्तु प्रायः सभी शलियों और 
परिस्थितियों में हास्य-विनोद के अ्मृत-कण उन्होंने न्‍्यनाधिक मात्रा में संग्रहित कर 
ही लिए हैं | झाइचये तो हमें तब होता है कि गम्भीर वैज्ञानिक और शुष्क संद्धांतिक 
समीक्षा में भी उन्होंने सरसता और हास्य-विनोंद की उदभावना की है। उनमें 
मुहावरे, लोकोक्तियां, उद्धरण आदि का भी समादर करके शैली में सजीवता आा 
गई है । इससे आलोचनाओं में भी कथा-साहित्य का-सा आनन्द श्राता है। 

£ “कहानी अपने छोटे मुंह से बड़ी बात कहती है ।” 

# “व्यक्ति के साथ ही शैली का अपने विषय से भी “गिरा अर्थ-जल-बीच 
सम' अट्ट सम्बन्ध है । वस्तु और शैली का पार्थक्य उतना असम्भव है जितना कि 
म्याऊं की ध्वनि का बिल्ली से । म्याऊं बिल्‍ली की अभिव्यक्ति है और बिल्ली को 
म्याऊं के नाम से पुकारना, व्यवित, विषय और अभिव्यक्ति की एकता का एक ज्वलन्त 
उदाहरण है ।”' 

भारतीय दर्शंव और भारतीयता की ओर उन्मुख बाब्‌ साहब ने शब्द -चयन के 
लिए संस्कृत के तत्सम शब्दों के कोष में ही हाथ लगाना पसंद किया है। यथासम्भव 
उन्होंने अपने निबन्धों और समीक्षाओं में शुद्ध और परिष्कृत भाषा का ही उपयोग 
किया है। उद्‌ -फारसी के छाब्दों का प्रयोग या तो भाव-प्रवाह में हुआ है भ्रथवा हास्य, 
व्यंग्य, कटाक्ष में । 
उनका वाक्य-विन्यास भी सीधा सरल और व्याकरण-सम्मत है। अंग्रेजी ढंग 
के वाक्य भी मिलते हैं, और उन्होंने विराम-चिह्नों का यथा-स्थान प्रयोग कर स्पष्टता 
बनाये रखने का प्रयत्न किया है। तकं-शास्त्र के विशेष अध्ययन के परिणामस्वरूप 
उनकी भाषा-शैली में शब्द-क्रम, संगति आदि का ध्यान भी रखा गया है । उनकी देली 
में सरलता, स्पष्टता, स्वच्छता तथा प्रसंगगत सम्बद्धता का निर्वाह श्राद्योपान्त मिलता 
है । प्रसाद ग्रण की व्याप्ति उनकी सभी आलोचनाश्ों में रहती है। कठिन एवं शुष्क 
विषय भी उनकी लेखनी के सरल और सरस स्पश से साधारण बुद्धि को ग्राह्म हो 
गये हैं । 


पदुमलाल पुन्नालाल बक्शो (१८६२ ई० वर्तेमान ) 
द्विविदी-युग के उत्तराष्ध में हिवेदीजी के सुयोग्य उत्तराधिकारी मूलतः 


१. काव्य के रूप : पृ० २१४ | 
>, सिद्धान्त ओर अध्ययन : पू० १८६ | 
३. पदमसिंह शर्मा कमलेश : हिन्दी के श्रालोचक : (शचीरानी गुट ) : १० १२३ 


श्पद द्विवेदी-युग कौ हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


सम्पादन कार्य से साहित्यिक क्षेत्र में पदापंण करने वाले बक्शीजी, एक सफल 
निबन्धकार और झालोचक दोनों हैं। उनमें हम एक तपस्वी मनीषी की सरलता ओर 
वैज्ञानिक की क्रमगत सुस्थिर चेष्टा का समयोग पाते हैं। उन्होंने प्रारम्भ में कुछ 
कविताएं भी लिखी हैं जो उनके भावुक हृदय की संकेतक हैं। द्विवेदीजी के निर्देशन 
में उन्होंने कठोर तपस्या करके साहित्य का गहन अ्रध्ययन किया, इसके पश्चात्‌ एक 
वैज्ञानिक की भाँति आलोचना के सिद्धान्त स्थिर किये और उन्हीं को माप-दण्ड 
बनाकर साहित्य की समीक्षा की । अंग्रेजी के गम्भीर अ्रध्ययन से उनका पश्चिमी 
सिद्धान्तों का ज्ञान परिपुष्ट हुआ, साथ ही वज्ञानिक समीक्षा की दृष्टि भी प्राप्त हुई । 
उन्होंने अपने समीक्षात्मक अनुशीलन करते समय न तो अत्यधिक श्रन्तमु खी वृत्ति 
प्रदर्शित की और न अति भावुकता के झ्रावेग का विस्फोट होने दिया। अ्रंग्रेजी के 
सुप्रसिद्ध समीक्षक डॉ० जानसन की भाँति बक्शीजी को भी प्रभाववादी आलोचना 
से भ्ररूचि है। यही कारण है कि उनकी भाषा, विचारों और श्रन्ततोगत्वा उनके 
जीवन में एक ग्रदूभुत साम्य एवं संयम दृष्टिगोचर होता है। वे काल्पनिक जगत के 
जीव नहीं हैं । इसी धरती और श्राकाश के बीच रहकर इसी का चिन्तन करना वे 
अभीष्ट समभते हैं। बक्शीजी की समीक्षाओं में उनकी रागात्मकता के साथ 
प्रज्ञात्मकता का भी सन्तुलन हो गया है। उनकी यही समन्वय एवं संतुलन की प्रवृत्ति 
उनकी भाषा-शलो में भी स्फूटित हुई है। . 

बक्शीजी के व्यक्तित्व का एक महत्त्वपूर्ण मंश उनकी मर्यादावादी सिद्धान्त- 
प्रियता भी है। वे अपने सिद्धान्तों के प्रति सामान्य रुचि ही नहीं रखते, वरन्‌ शअ्रन्य 
कलाकारों को भी उनके अनुरूप देखने के इच्छुक रहते हैं। “उनकी आलोचना में 
कलाकारों के प्रति तन्मय होने की प्रवृत्ति तो है; परन्तु साथ ही उनकी सफलता और 
ग्रसफलताओों को निर्दिष्ट करने की तटस्थता भी है। वे अपने साहित्यिक आदर्शों के 
अनुरूप कलाकार को देखना चाहते हैं। कलाकार के भ्रनुरूप अपने आदश्शों को ढालना 
उन्हें अभीष्ट नहीं है। >< >< »< कबोर, सूरदास, तुलसीदास, कालीदास और 
शेक्सपियर इसलिए उन्हें प्रिय हैं कि उनमें संसार को अपने से ऊंचा उठा ले जाने को 
क्षमता है--हृदय कौ विकलता है ।”' 


समीक्षात्मक रचनाएं 
हिन्दी-साहित्य-विमशं (१६२४), विश्व-पाहित्य (१९२४), हिन्दी-कथा- 
साहित्य, हिन्दी-उपन्यास-साहित्य । 
वे साहित्य को जन-साधारण के जीवन के समीप प्रस्तुत करने के पक्ष में हैं। 
उसमें बनावट, सजावट, शुंगार और क्ृत्रिमता उन्हें पसन्द नहीं | सत्साहित्य स्वा- 
भाविक ग्रभिव्यक्ति के साथ सामाजिक जीवन से लगाव रखता है। सरलता और 
स्पष्टता उनकी गद्य-शली की अपनी विशेषता है। इसके लिए वे सदैव प्रयत्नशील भी 





१. प्रो० विनयमोहन शर्मा : हिन्दी के आशोचक : (शचीरानी गुट) : पृ० १०३ । 


समीक्षा-साहित्य की गद्य-शेलियां २८७ 


दृष्टिगोचर होते हैं । दृष्टव्य यह है कि उन्होंने यथासम्भव संयुकताक्षरों का उपयोग 
बहुत कम किया है । पंचम वर्णो के स्थान पर अनुस्वार से काम निक्राला है। लम्बे- 
लम्बे सामासिक शब्द तथा क्लिष्ट शब्दों को भी यथाशवित अ्रपनी रचनाओं से दूर 
रखा है। फिर भी सरलता और सुबोधता के लिए उन्होंने भाषा की विशुद्धता की 
बलि नहीं दी है। उदृ -फारसी या दूसरी विदेशी भाषाओं के शब्दों की बिना सहायता 
लिए ही अपनी विवेचना शैली में सरलता झौर स्पष्टता लाने का सफल प्रयत्न 
किया है । 

जसे सत्य का स्वरूप चिन्तन है; परन्तु उसकी अभिव्यक्ति जीवन में ही होती 
है। भ्रतएव साहित्य उस चिरंतन सत्य को जीवन में उपलब्ध करने की चेष्टा करता है। 
जब तक मनुष्य प्रकृति के संसर्ग में रहता है, तब तक वह प्रकृति में ही सत्य का स्वरूप 
देखता है। जब प्रकृति से उसका संसर्ग छट जाता है, तब वह अपनी अंतर्निहित शक्ति 
में सत्य का अनुभव करने लगता है | परंतु वह इस अवस्था को तुरन्त ही नहों पा लेता । 
जब उसकी मानसिक स्थिति प्रकृति और उसके बीच एक व्यवधान खड़ा कर देती है, 
तब वह अशान्ति का अनुभव करता है। अंत में जब वह प्रकृति पर आत्म-शक्ति के 
द्वारा विजय प्राप्त कर लेता है, तब वह वस्तु-जगत की झवहेलना करने लग जाता है। 
इसका फल यह होता है कि वह एक भ्रपाथिव जगत्‌ को सत्य मानकर उसी की भित्ति 
पर श्रपने सम्पूर्ण जीवन की रचना करने का प्रयत्न करता है। जब वस्तु-जगत के 
साथ उसका मेल नहीं होता, तब वह एक ऐसे ग्रादर्श जीवन की खोज करता है, जिसमें 
उसका सामंजस्य हो सके । इस प्रकार भावों का उत्थान-पतन होने से, साहित्य में 
भिन्‍न-भिन्‍न अवस्थाएं दृष्टिगोचर होती हैं ।' “- काव्य 

समीक्षा-मर्मंत बक्शीजी को समीक्षा की अन्‍न्तर्भेदनी दृष्टि प्राप्त है। वे 
वस्तु या विषय के हृदय-तल में पेंठ कर ही अपना निष्पक्ष मत व्यक्त करते हैं; ऊपरी 
देख-भाल और जांच-पड़ताल ही वे पर्याप्त नहीं मानते | श्रतः, उनकी यह अन्तःदर्शी 
स्वानुभूति आधारित निष्पक्षता ही उनकी शैली में दिखाई देती है, साथ ही शैली की 
एकरसता और एकरूपता का भी निर्वाह हुआ है। जैसे-- 

“जगत के समस्त तत्त्वों के मूल में एक सत्य है। वह सत्य यह है कि एक 
शक्ति अपने को दो रूपों में प्रकाशित कर रही है। अंतर्जंगत की शक्ति बाह्य जगत 
में अपने को व्यक्त करती आ रही है । परन्तु इस तत्त्व को स्वीकार कर लेने से ही 
काम न चलेगा । मन की एक विशेष अवस्था होती है, जिसको प्राप्त कर लेने से 
भेद बुद्धि नहीं रह जाती | जन्म से मृत्यु और मृत्यु से जन्म, बुद्धि से क्षय और क्षय से 
वृद्धि, एक ही वस्तु है। समस्त द्वंद्य के मूल में एक ही अखंड शक्ति विद्यमान है। 
मन की विज्ञेष अ्रवस्था में उसकी उपलब्धि हो सकती है। अ्णुग्रों में विश्व-ब्रह्माण्ड का 
स्पंदन स्पंदित हो रहा है । यह केवल ज्ञान का विषय नहीं, उपलब्धि की सामग्री भी 
है | क्षुद्र बीच में ग्रनादि और अनंत जीवनी शवित है, जो वृक्ष को संपूर्ण जीवन प्रदान 


१. विश्व-साहित्य : ए० ७५-७६ | 


श्द्८ द्विविदी-पुग को हिन्दौ गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


कर स्वयं नष्ट नहीं होती । मस्तिष्क के जीव-कोष में संकोचन और प्रसारण हो 
रहा है| भात्मा के चारों श्रोर देह की विचित्र शक्ति व्यक्त हो रही है; रक्‍त दौड़ता 
रहता है, स्नायु स्पंदित होते रहते हैं, बाह्य-शक्ति भीतर श्राती और अंतर्गत शक्ति 
बाहर प्रगट होती है। देह मावरो इन दोनों शक्तियों का संबंध-सूत्र है। जो भीतर 
और बाहर एक होकर रहता है, वही उपलब्तबि का विषय है। उसका कुछ भी नाम 
रखा जाय, उसी से प्राचीन विश्वास और आधुनिक विज्ञान में सामंजस्य स्थापित 
हो सकता है | अ्रनेक एक के विरुद्ध नहीं है; अनेक में ही एक है। सीमा और असीम 
में विरोध नहीं है, किन्तु सीमा में ही असीम है। स्वा्थपरता और परार्थपरता में 
विरोध नहीं है, स्वार्थपरता में ही पराथपरता का ग्राविर्भाव होता है । इस प्रकार सब 
तत्त्वों का सामंजस्य करना ग्राघनिक युग की धर्म-साधना है। तभी विज्ञान और धर्म 
का विरोध दूर हो सकता है ।”' 

बक्शीजी की विषय-प्रतिपादन शैली बड़ी सबल और तकंपूर्ण रहती है। 
कभी-कभी वे एक तथ्य को प्रस्तुत करके उसके समथ्थंन के लिए अनेक उदाहरणों और 
प्रमाणों की श्वृंखला प्रस्तुत करते हैं। स्वभावत: ऐसे अवसरों पर उनके वाक्य भी 
बड़े हो जाते हैं । जेसे-- 

# जीवन के प्रभात-काल में किसको यह जगत सुंदर नहीं मालूम होता ? 
उस समय हम पवन से कीड़ा करते हैं, फूलों से मेत्री रखते हैं और प्रथ्वी की गोद 
में निश्चिन्त विश्वाम करते हैं। उदीयमान सूर्य की प्रभा के समान हमारा जीवन 
निर्मेल, सौम्य प्रौर मधुर रहता है।”' 


१. विश्व-साहित्य : (उपसंहार) : पृ० २२१-६१२२ | 
२. विश्वन्साहित्य ; (काव्य) : पृ० ६५ | 


ख्रध्याय : ७ 
कथा-साहित्य की गद्य-डोलियां 


कहानियां और दली 


कथा-कहानियों से मानव का अनादि साहचय॑ है। भले ही सहस्रों वर्षों में 
युग-परिवतेन के अनुसार कथा-साहित्य के बाह्य स्वरूप में परिवर्तन हुए हैं; परच्तु 
जीवन में, उसकी महत्ता में परिवर्तन नहीं आया है। आादि-काल में कथाश्रों का उद्देश्य 
ज्ञान-विज्ञान के गम्भीर तत्त्वों और उनके सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण करना रहता था। 
दाशंनिक तथा धामिक गूढ़ विषयों को गल्प, कहानियों या दृष्टान्तों के द्वारा जन- 
साधारण के समक्ष प्रस्तुत किया जाता था। ज॑से ऋग्वेद में देव-क्थाएं प्रतीकात्मक 
शैली में तथा दन्‍्त-कथाएं संवाद शलीः में मिलती हैं । 

इनका उद्देश्य था श्रपने प्रतिपादित विषय को इन कथा प्रों के माध्यम से सरल 
और सुबोध रीति से पाठकों को हृदयंगस करा देना । अतएवं अपने इस उद्देश्य की 
पूति के लिए इन कथाओं की भाषा, शब्द-चयन, वाक्य-विन्यास श्रादि को विशेष रूप 
से बोधगम्य और प्रभावशील बनाया जाता था। भारत में अज्ञात काल से सहस्रों 
कथाओं, आशख्यानों एवं दृष्टान्तों की स्वस्थ परम्परा जन-सुलभ तथा सुबोध भाषा में 
उपलब्ध होती है। ह 

संस्कृत-प्राहित्य में ऋग्वेदादि में देव-कथाग्रों के पश्चात्‌ मनुष्य तथा पशु- 
पक्षियों को ग्राधार बनाकर आख्यायिकाएं बोलचाल के सीधे गद्य में प्रस्तुत की गईं । 
ग्रवतारवाद के स्थापन से पौराणिक कथाएं तथा अन्तःकथाएं बड़े सुन्दर और मनोहारी 
ढंग से व्यास शली में लिखी गई । इसके आगे स्पष्ट ही कथा-साहित्य दो रूपों में 
स्फुट हुआ । 

(कं) नीति-कथाएं (ख) लोक-कथाएं | 

नीति-कथाश्रों का उद्देश्य नंतिक शिक्षा था । इसमें राजनीति, आचार 
व्यवहार का उपदेश तथा गढ़ सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण मनोरंज़क कथाओं, लोकोक्तियों 
सृक्तियों की सहायता से किया जाता था । इनकी भाषा सरल, व्यावहारिक तथा 
विषयानुकूल रहती थी । पंचतन्त्र (चौथी सदी ), हितोपदेश; (तेरहवीं सदी पूर्व ), शुक् 
सप्तति इत्यादि -ग्रन्थ इसके उदाहरण हैं । 

. . लोक-कथाएं---इनमें नीति-कथाओं की अपेक्षा मनोरंजन की अधिकता रहती 

है । रसिक जनों को आह्वलादित करना इनका उद्देश्य रहता है। चमत्कार, रसिकता 
और अलौकिकता को सरल शब्दों में संयोजित किया जाता था। (ृह॒त्कथा' ( श्ली 
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दती ), कथा सरितसागर' (११वीं शती ), “वृहत्कथा मंजरी' (११वीं शती ), बैताल 
पंचविद्यति' (१२वीं शती ) इत्यादि कथाएं उल्लेखनीय हैं । 

इनमें रसिकता एवं श्ंगारिकता के साथ शौयं-वीयें को मिलाकर राजा महा- 
राजाग्रों के चरित्रों को आलंकारिक हॉली में सुन्दर ढंग से संजोया गया था। राजा 
भोज, वीर विक्रमादित्य इत्यादि लोकप्रिय राजाग्रों के सम्बन्ध में कई कहानियां 
प्रचलित हुईं । 

इन दोनों व्यावहारिक कथा-रूपों के अतिरिक्त, विशुद्ध साहित्य में की 
आख्यायिकाओं में बाण भट्ट की कादम्बरी' तथा सुबन्धु की 'वासवदत्ता' में रसप्लावित 
एवं अलंकृत गद्य का पूर्ण वंभव उपस्थित हुआ है । बहुश्नर्थी शब्दों का चमत्कार, 
सामासिक शब्दों की विपुलता तथा दीघे वाक्‍्यों की लड़ियां-समष्टितः संस्कृत के 
श्रेष्ठ गद्य-काव्य को उपस्थित करती हैं। इन कतिपय साहित्यिक आख्यायिकाग्रों के 
अ्रतिरिक्त वस्तुत: संसक्रत की कथाओं और आख्यायिकाओ्रों की भाषा-दशली सरल, 
सुबोध, गतिवान्‌ एवं श्रम निष्पादित मिलती है। उनका गद्य जातक मालाश्रों और 
चम्पुओं के गद्य से भी सुगम है ।' 

संस्कृत के काब्य-शास्त्रियों ने भी आगे जाकर व्यवस्था दी है---“अाख्यायिका 
में श्वज्धार रस में प्रधानता होने तथा सुकुमार वक्ता की सत्ता होने पर भी मसृण वर्णों 
का प्रयोग कथमपि न्‍याय नहीं होता । -+- +- +-- कथा मृद्‌ वर्णों के विन्यास से 
सज्जित रहती है। भ्रतः, रोद्र रस होने पर भी कथा में अत्यन्त उद्धत रचना का प्रयोग 
कभी न करना चाहिए।' तथा--- 

भारतेन्दु के पूर्व उपदेश तथा गम्भीर विषयों के स्पष्टीकरण के उद्देश्य के 
प्रतिरिक्त मनोरंजन के लिए भी बताल पच्चीसी', सिंहासन बत्तीसी”, 'सभा-विलास! 
म्रादि कहानियों की रचनाएं हुई हैं। जन-साधारण इनका कार्य-क्षेत्र तथा जीवन में 
विभिन्न रसों का संचार इनका अ्रभीष्ट रहता था । अतएवं इस युग में भी कथा- 
कहानियों की भाषा तथा शैली को अत्यन्त बोधगम्य और सरल बनाया गया । न तो 
इनमें लम्बे-लम्बे वाकक्‍्यों को ही गूंधा गया है और न दीर्घ एवं कठिन सामासिक शब्दों 
का प्रयोग हुआ है । जनव-जीवन को प्रगट करने वाली विषय-वस्तु के अनुकूल ही भाषा- 
शैली को प्रयुक्त करने का ध्यान रखकर साहित्य की इस विधा को दुरूहता और 
विलष्टता से बचाया गया है । 


१ हँसराज अञवाल : संस्क्त-साहित्य का इतिहास : पृ० १६१ | 
२. आख्यायिकायां शंगारे इपि न मसण वर्णादयः 
+ | पा कप 
कथायां रोद्रें उपि नात्यन्त मुद्धताः नाठका दौ रौद्रेडपि 
न दीर्ध समासादय: | --काव्य प्रकाश 4 पू० ३०४ | 
३. आख्यायिकार्या तु भूम्ना तु भूम्ना मध्यम समासा दीर्घ समासे एव संघटने | गययस्य विकट 
निबन्‍्धातयेण छायावत्तात्‌ | तत्नच तस्य म्रकष्य माण त्वात्‌। क्‍्थायां त विकट बन्ध 
प्राचुयंणापि गबस्य रस वन्दो कृमोचित्यम्‌ अनुसतंब्यम्‌ | 
“थध्वन्यालोक : आनन्दवरद्धन : पृ० १४३ | 
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शली का सम्बन्ध वस्तुतः कहानी के किसी एक तत्त्व से न होकर सब तत्त्वों से 
रहता है। शेली का प्रभाव उसके सभी अप्रंगों पर पड़ता है। कला की प्रेषणीयता या 
दूसरों को प्रभावित करने की शक्ति, दली पर ही निर्भर रहती है। अतः, कहानी में 
उपयुक्त शब्द-चयन, पद-मेत्री, सुसंगठित वाक्य विन्यास, अ्रकुंठित प्रवाह, फबती हुई 
अलंकार योजना, भाषा की चित्रोपमता, लक्षणा, व्यंजना शक्तियों के सफल प्रयोग, 
हास्य-व्यंग्य का पुट के अतिरिक्त वर्णन-शक्ति व प्रबन्ध-कथन-शक्ति आवश्यक हैं (' 

आधुनिक युग में कथा, कहानियां, गल्प तथा आख्यायिकाओं को सर्वाधिक 
लोक प्रियता प्राप्त हुई है । साहित्य का कोई भी भंग इतना अधिक जन-साधारण द्वारा 
नहीं अपनाया गया, जितना कि कथा-साहित्य । जन-जीवन और जगत का ऐसा कोई 
क्षेत्र नहीं जो कथा-साहित्य से अ्छता बचा हो | इस स्थिति में जन-जीवन की समीपता 
कथा-कहानियों की सफलता की पहली शर्तें है। आजकल जीवन-संघर्ष के श्रधिक विषम 
हो जाने से मानवं-जीवन अत्यधिक संकुल हो गया है | इससे कथा-साहित्य को समय 
की कारा में बद्ध कर दिया गया है । न्यूततम समय में अधिकतम आ्राह्वाद की प्राप्ति आज 
के साहित्यकारों का इष्ट है। अतः, इस दृष्टि से आधुनिक कहानियों की लोकप्रियता और 
लोकोपयोगिता है। स्थान-संकोच में अ्रधिकतम प्रभावोत्पादकता लाने के लिये विशेषतः 
कहानियों में तीव्रता, घनत्व और उत्सुकता का पूर्ण निर्वाह अपेक्षित है । इसमें व्यर्थ की 
कल्पनाओं की उड़ान, व्यास-शेली की दीघेकाय व्याख्याएं और शब्दाडम्बर के लिए 
कोई स्थान नहीं है । एक वाक्य ही नहीं, एक शब्द की भी अपव्ययता वहां वांछित नहीं 
है | यहां हिन्दी कथा-साहित्य के सम्राट मुंशी प्रेमचन्द का कथन द्र॒ष्टव्य है।* 

“वहां तो एक शब्द, एक वाक्य भी ऐसा न होना चाहिये, जो गल्प के उद्देश्य 
को स्पष्ट न करता हो । इसके सिवा कहानी की भाषा बहुत ही सरल और सुबोध होनी 
चाहिये | उपन्यास वे लोग पढ़ते हैं, जिनके पास रुपया है; और समय भी उन्हीं के पास 
रहता है, जिनके पास धन होता है । आख्यायिका साधारण जनता के लिये लिखी जाती 
है जिनके पास न धन है न समय । यहां तो सरलता पैदा कीजिये, यही कमाल है। 
कहानी वह ध्रुपद की तान है जिसमें गायक महफिल शुरू होते ही अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा 
दिखा देता है, एक क्षण में चित्त को इतने माधघुय॑ से परिपूर्ण कर देता है, जितना रात 
भर गाना सुनने से भी नहीं हो सकता ।”' 

इससे यह स्पष्ट होता है कि कहानी की भाषा-शली सरल, सुबोध और सरस 
होनी चाहिए। उसमें जीवन और सौन्दर्य उत्पन्न करने के लिये व्यावहारिक जीवन के 
मुहावरे, लोको क्तियां, हास्य, व्यंग्य, विनोद, लक्षणा, व्यंजगा और सरल अलंकार 
योजना भी हो। कहानीकार में इतती सहृदयता भी श्रपेक्षित है, कि बह पाठकों से 
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आत्मीयता स्थापित कर सके और घरेलू ढंग से हृदय को स्पर्श करते हुए शीघ्र ही 
अभीष्ट रस या भाव का शब्द-चित्र प्रस्तुत कर दे । आडम्बर, प्रदर्शत और औप- 
चारिकता की चर्चा के लिए इन आत्मीयों के मध्य दोनों ही ओर से आग्रह और 
आकांक्षा नहीं होती। इसमें कला की विकलांगता भी अपेक्षित नहीं है। भ्राधुनिक 
डायरी, पत्र या टिप्पणियों की शली द्वारा जो कहानियां प्रस्तुत की जाती हैं, उनमें 
कहानियों का वह मुख्य उद्देश्य जन-सुलभता की पूर्ति नहीं हो पाती। इस सत्य का 
प्रतिपादन प्रेमचन्द के ही कथन से हो जाता है। “यह अंग्रेजी श्राख्यायिकाश्रों की नकल 
है । इनसे कहानी श्रनायास ही जटिल और दुर्बोध हो जाती है। यूरोप वालों की देखा- 
देखी यन्त्रों द्वारा डायरी या टिप्पणियों द्वारा भी कहानियां लिखी जाती हैं। मैंने स्वयं 
भी इन सभी प्रथाओं पर रचना की हैं, पर वास्तव में इससे कहानी की सरलता में 
बाधा पड़ती है।”' | 

कहानियों अ्रथवा कथा-साहित्य में इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता रहने से 
वर्णनात्मक शली सर्वाधिक उपयुक्त रहती है । भश्रत:, हिन्दी-साहित्य में तो द्विवेदी-युग 
के पूर्व तक कथा-साहित्य में वर्णनात्मक शैली की प्रमुखता रही है। बीच-बीच में प्रसंगा- 
नुसार भावात्मक एवं क्वचित मात्रा में विवेचनात्मक शली के भी दर्शन हो जाते हैं। फिर 
भी मुख्यतः भाषा की भावात्मक शक्ति का कार्यक्षेत्र कहानियां रहती हैं। 

कहानियों में भी उनके विषय तथा प्रकार के अनुसार परिवतंन वांछनीय है । 
जैसे घटना-प्रधान कहानियों में भाषा को अधिक वेगवती होना भ्रावश्यक है। इससे वह 
पहली ही पंक्ति से पाठक को भअ्रात्म-विभोर कर सके । 


हिन्दी-कहा नियों में झोलियों का विकास 

आधुनिक कहानियों के द्वितीय चरण में बहुत-सी कहानियों में सम्भाषण शैली 
का सूत्रपात हुआ । इस शली के प्रादुर्भाव से कहानियों में कलात्मकता के साथ सजीवता 
की भी अभिवृद्धि हुई | जयशंकरप्रसाद (ग्राम : १६११), विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', 
(रक्षा-बन्धन : १६१३), चन्द्रधर शर्मा गुलेरी (सुखमय जीवन: १६११), प्रेमचन्द 
(पंच परमेश्वर : १६१६) इत्यादि कलाकारों ने कहानियों की भाषा-शैली में नवीन आवि- 
ष्कार किये । इनके अतिरिक्त राजा राधिका रमणप्रसादर्सिह (कानों में कंगना : १९ १३) 
चतुरसेन शास्त्री (ग्रह लक्ष्मी : १६१४), राय कृष्णदास (१६१७), चंडीप्रसाद हृदयेश 
(६९१६), सुद्शन (१६२०) इत्यादि उल्लेखनीय कहानीकार तथा शैलीकारों की 
अवतरणा भी हुई । निस्‍्सन्देह यह द्वितीय उत्थान कहानी-कला तथा शैली की दृष्टि 
से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। संलापात्मक शैली में ही वर्णन, व्याख्या और चित्रण हो 
जाने से नाटकोयता का भ्रा जाना भी स्वाभाविक है।......्ऱ् ु 

द्विवेदी-युग में ही कहानी के क्षेत्र में तृतीय उत्थान. सने १६२२ में, बेचन, शर्मा 


१०. साहित्य का उद्देश्य : पु० इ८ | 


कथा-सा हित्य को गद्य-शे लिया २६३ 


उग्र के पदापंण से हुआ । उम्र उल्कापात की तरह रांजनीतिक, सामाजिक आदि क्षेत्रों 
की समस्याओं को साथ में लेकर आये । उनके परचात्‌ ही भगवतीप्रसाद वाजपेयी 
(१६२४), विनोदशंकर व्यास (१६२५), वाचस्पति पाठक (१६२७) आ राये । 
द्विदेदी-युग के लगभग पटाक्षेप के समय १६२८ में जेनेन््रकुमार जेन की खेल और 
फांसी कहानी प्रकाशित हुई, जिसमें सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की भाषा-शैली 
स्फुटित हुई । निस्सन्देह, द्विविदीजी की प्रदत्त भाषा की पृष्ठभूमि पर हिन्दी कहानियों ने 
वामनीय-युगों से द्रुत प्रचलन किया और तरुण कहानीकारों के साथ नई शैलियां 
सामने आईं । 

इस प्रकार से हिवेदी-युग के अवसान तक कहानियों के क्षेत्र में पांच प्रमुख 
भाषा शलियां दृष्टिगत होती हैं। इनमें भ्रत्तिम दो शैलियों का प्रचार, प्रसार अथवा 
विकास नहीं हुआ । 

१, वर्णनात्मक शैली । 

२. भावात्मक शैली । 

३. सम्भाषणात्मक या नाठकोीय शली | 

४, पत्र-शली । 

५. डायरी-शैली । 


उपन्यास और शैली 

आधुनिक जनतन्त्र का साहित्यिक प्रतिनिधि” तथा ओऔद्योगिक-क्रान्ति के युग 
का महाकाव्य-उपन्यास, का क्षेत्र मानव-जीवन के समान बड़ा विस्तृत होता है। साहि- 
त्यिक क्षेत्र में महाकाव्य, नाटक श्ौर उपन्यास ही ऐसे उपकरण हैं, जहां सामूहिक 
मानव-जीवन की अभिव्यक्ति के लिए प्रस्थान-संकोच की शर्ते न होकर पूर्णता और 
विस्तार का आग्रह रहता है। उपन्यास की कोई शास्त्रीय मर्यादा नहीं है ।”' उपन्यास 
में विचारों की अपेक्षा मनोरंजन की वस्तु अधिक होती है । इसके द्वारा समाज की 
परिस्थितियों को अधिक स्पष्ट रूप से व्यक्त किया जाता है। उपन्यास अन्य काव्यांगों 
'की अपेक्षा अधिक मात्रा में जन-साहित्य है। अतः प्रसाद गुण को रखना अत्यन्त 
आवद्यक है । क्‍ 

उपन्यास दाब्द का प्रयोग संस्कृत-साहित्य में नाटक की संधियों के एक उपभेद 
के लिए होता था। 'सपपत्ति कृतोह्मयथें: उपन्यास: प्रकीतितः।” आधुनिक उपन्यास 
तत्वतः प्राचीन मान्यताग्रों श्रौर धारणाओं से पूर्णतः: भिन्‍न हैं। उपन्यास-लेखन की 
आधुनिक कला पाइचात्य देशों से आई है और आधुनिक भारतीय उपन्यासकारों पर 


१. डॉ० श्रीकृष्णलाल : श्यामा-स्वप्न (ठाकुर जगमोहनसिंह) की भूमिका : एृ० १५ | 
, श्यामसुन्दर दास : साहित्यालोचन : पू० १७५ | * ह 

डॉ० दशरथ ओमा : सर्म/क्षा-शास्त्र : ए० १६३ | 

४. भरत मुनि : नादय शास्त्र : २१|८३ | 
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र्ध्४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-श लियों का! श्रध्ययन 


पर्चिम का ताद्विषयक ऋण सबको स्वीकार करना होगा।”' सामाजिक जठिलता, 
विषमता और संघर्षों से प्रभावित, प्रचारित एवं उत्पन्न आधुनिक उपन्यास, जीवन के 
लाभ से उपकृत होकर द्रुतगति से अ्रति लोकप्रियता श्रजित कर सका है। इसका 
उद्देश्य रसोद्रेक के अतिरिवत मनोरंजन अ्रधिक है। यथाथवाद आधुनिक उपन्यासों का 
प्राण है, जिसका मूलाधार व्यावहारिक शैली है। जनता का साहित्य होने के कारण 
उपन्यास्तों की भाषा को कहानियों के समान ही सरस और सरल होना आवश्यक है। 
उपन्यासों की भाषा का भुकाव बोलचाल की भाषा की ओर रहता है | इसमें विशुद्धता 
का आग्रह नहीं हो सकता। व्यावहारिक भाषा के ही कारण वस्तुतः उपन्यासों के द्वारा 
उर्दु-मिश्रित गतिशील एवं प्रवाहमयी भाषा को प्रौढ़ता प्राप्त हुई है। हिन्दुस्थानी भाषा 
का झ्रादर्श प्रस्थापित करने में उपन्यासों का विशेष मह्त््व है। विस्तार का संकेत पाकर 
लेखक को अपनी स्वतन्त्रता का दुरुपयोग नहीं करना चाहिए, उसे शाब्दिक श्राडम्बर 
तथा लम्बे-लम्बे वाक्‍्यों की पहेलियां बुभवाने में अपनी कला की इतिश्री नहीं करके, 
सुबोधता पर ही भझूकाव रखना चाहिए । इससे सरल वर्णनात्मक शैली छोटे-छोटे 
वाक्‍्यों में प्रस्तुत करना शभ्रधिक व्यावहारिक एवं वांछनीय है । 


हिन्दी-उपन्यासों में शैलियों का विकास क्‍ 

१६वीं शताब्दी का उत्तराद्ध आधुनिक हिन्दी-उपन्यासों का शैशवकाल था। 
तात्कालिक हिन्दी-पाठकों की रुचि भी वही शिशु-सुलभ, मनोरंजक, कल्पना प्रधान, 
रोमांचकारी, नटखटी, इतिवृत्तात्मक उपन्यासों की ओर थी । 

आधुनिक युग में सामन्‍तशाही के पराभव एवं लोक-जीवन की प्रतिष्ठा से रसा- 
नुभूति तथा मनोरंजन का प्रमुख साधन-नाटकों की ओर सापेक्षतः दुलेक्ष्य हुआ । नाटकों 
के लिए रंग-मंच की व्यवस्था कष्ट-साध्य ही नहीं, द्रव्य-साधय प्रतीत होने लगी और 
नाटकों का उपक्रम विशेष व्यक्तियों के लिए विशेष अवसरों पर होने लगा । आधुनिक 
छाया-चित्रों ने भी नाटकों की ढहती हुई प्रतिष्ठा को आघात पहुंचाया। इस स्थिति में 
जन-साधारण में कहानियों तथा उपन्यासों को गौरव तथा गति प्राप्त हुई। शनेः- 
दाने: कथा-साहित्य में भी नाटकों और कविता के रागात्मक एवं कल्पना-तत्त्वों को कला- 
त्मक ढंग से प्रस्तुत किया जाने लगा । फलत:, इन परिस्थितियों में उपन्यासों को अ्रभूत- 
पूर्व लोकप्रियता प्राप्त हुई। 

उपन्यासों के क्षेत्र में नये अध्याय का उद्घाटन भारतेन्दु-युग में देवकीनन्‍्दन 
खन्नी तथा किशोरोलाल गोस्वामी के द्वारा हुआ । श्रत:, उन दिनों ऐय्यारी, जासूसी, 
तिलस्मी उपन्यासों के द्वारा बाबू देवकीनन्दन खत्री के (“चन्द्रकान्ता', 'चन्द्रकान्ता- 
सन्‍्तति, नरेन्द्र मोहिनी', 'नौलखा हार", कुसुम कुमारी” इत्यादि); किशोरीलाल 
गोस्वामी (कुसुम कुमारी, राजकुमारी”, “'चपला”, तारा” इत्यादि); गोपालराम 
गहमरी (चतुर चंचला', 'भानुमती', नये बाबू”, 'बड़ा भाई”, 'देवरानी-जेठानी', 'दो 


१. श्यामसुन्दर दाम : साहित्यालोचन : पृ० १६०। 


कथा-साहित्य की गद्य-शेलियाँ २६४५ 


बहिन इत्यादि) उपन्यास लिखे गये । इसी के साथ १८८९ में लाला श्रीनिवासदास 
का परीक्षा ग्रुरु प्रथम मौलिक उपन्यास प्रकाशित हो चुका था; परन्तु प्रथम मौलिक 
उपन्यासकार की स्वस्थ परम्परा में किशो रीलाल गोस्वामी ही मान्य है।' इनमें सरल, 
व्यावहारिक इतिवत्तात्मक शैली को ही श्रेय है कि जिसने अ्रसंख्य पाठकों को हिन्दी की 
श्रोर आकर्षित किया । इनसे हिन्दी की वर्णनात्मक शैली को भी प्रौढ़ता प्राप्त हुई । 

उपन्यासों का नया युग सन्‌ १६१८ से प्रारम्भ होता है जबकि बाब प्रेमचन्द का 
प्रथम सामाजिक उपन्यास सेवासदन' समाज की प्रमुख नारी-समस्या को लेकर नवीन 
चेतना, ममं-स्पर्शी शेली तथा चित्रण-कला के साथ हिन्दी-उपन्यास-जगत में उपस्थित 
हुआ । इसने हिंदी-उपन्यासों के द्वितीय उत्थान की सूचना दी । प्रेमचन्द पर रूसी साम्य- 
वाद, भारतीय सामाजिक आ न्‍्दोलनों विशेषत: आये-समाज और देश के राजनीतिक 
आन्दोलनों का प्रभाव पड़ा । उन्होंने सदियों से उपेक्षित बृहत्‌ जन-समुदाय को अपनी 
वाणी और कला प्रदान की। भारतीय वाडः मय के इतिहास में प्रथमतः किसानों, मजदूरों, 
विधवाशं, पीड़ितों, कंकालों और कंगालों को अपनी कहने-सुनने का श्रवसर मिला । वे 
प्रेमचन्द के माध्यम से बोले और प्रेमचन्द भी बोले उनकी बोली में । वस्तुतः उक्त 
उपेक्षित श्रनभिजात्य समाज का सम्पूर्ण चित्रण अंकित करने में कहानियों का तंग 
दायरा पर्याप्त न था। अतः, उन्होंने उपन्यासों में इस समाज का यथा-तथ्य वर्णन अत्यंत 
सहानुभूति एवं सहृदयता से किया। उनकी रचनाश्रों में इस मूक वर्ग की अन्त-वृत्तियों 
एवं अन्तढंन्द्ों को अंकित किया गया है । विषय और वस्तु के अनुकूल ही प्रेमचन्दजी 
ने पात्रों की स्वाभाविक भाषा-शेली में वांछित कला का पुठ देकर प्रेमाश्रम, “रंग- 
भूमि, काया-कल्प', “निमंला', प्रेम-अ्रतिज्ञा', गबनत', 'कमं-भूमि' और 'गोदान' उप- 
न्यास प्रस्तुत किए । उपन्यासों के लिए आदर्श चलती, विशेषकर मुहावरेदार, सुबोध 
और सरल वांछित भाषा जिसे अ्ल्प-शिक्षित से लेकर सुशिक्षित तक सभी मनोनिवेश- 
पुर्वेक पढ़ सकें । ऐसी भाषा-शली का सुष्ठ एवं प्रौढ़ रूप सामने आया। इसमें हिन्दी 
उर्द-फारसी आदि के व्यावहारिक शब्द और मुहावरों का खुलकर प्रयोग हुआ | 

प्रसादजी ने 'कंकाल', 'तितली, 'इरावती (अपूर्ण ) में यथार्थता के साथ संस्कृत 
गभित, काव्यमयी, झालंकारिक भाषा-शैली का प्रयोग कर उपन्यासों में नई शैली की 
उदभावना की । इनके अतिरिक्त शिवपूजन सहाय (देहाती दुनिया ), चतुरसेन शास्त्री 
( हृदय की परख', व्यभिचार', अमर अभिलाषा', आत्मदाह', 'नीलमती' और 
वैशाली की नगरवधू' ), विध्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' ( माँ', 'भिखारिणी', 'कल्लो), 
राधिकारमण सिंह (तरंग”, 'राम-रहीम”, पुरुष और नारी), चण्डीप्रसाद हृदयेश 
(मनोरमा', मंगल प्रभात ), गंगाप्रसाद श्रीवास्तव (“गंगा जमुनी', दिल जले की 
आह' ), वृन्दावनलाल वर्मा ( लगन', 'गढ़ कुढ़ार!) आदि उल्लेखनीय हैं। 


१. चतुरसेन शास्त्री : हिन्द>वाषा और साहित्य का इतिहास : पृ० ५१५ 
२. श्यामसन्दर दास : साहित्यालोचन : प० १६० | 
३. डॉ० दशरथ ओमा : समीक्षानशास्त्र : ए० १६५ | 


२६६ दिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्र्ययन 


प्राधुनिक बुद्धिवादी तथा झ्राथिक महत्ता प्रधान युग में साहित्य को भी लाभ- 
हानि के पलड़ों पर रखकर तौला और परखा जाता है। इससे उपन्यासों से हृदय के 
साथ मस्तिष्क की भी क्षुधा-तृप्ति की आशा की जाती है। उसमें झ्राकह्नाद और मनो- 
रंजन के साथ जीवन की समस्याओं के विश्लेषण और उनके समाधानकारक चिन्तन 
की सामग्री प्रस्तुत की जाने लगी है। इतना ही नहीं, सामाजिक जीवन के दिग्दशंन में 
उपन्यास समाज-शास्त्र का ग्रंथ बनता जा रहा है। उसमें उपयोगिता और गम्भीरता 
का भी समावेश हो रहा है । मनोवेज्ञानिक विस्लेषण और माभिक विवेचनों को स्थान 
मिला है । ' 

१६३४ से संभाषण-शैली का सृत्रपात हुआ, जिससे भाषा में स्निग्धता और 
सजीवता झ्राई । 

श्रंग्रेजी और विशेषत: बंगला के शरदचन्द्र चट्टोपाध्याय एवं रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
के मनोवेज्ञानिक चित्रण श्रौर विश्लेषणों के श्रनुकरण तथा प्रभाव से वैज्ञानिक तर्क- 
वितकंपूर्ण विश्लेषणात्मक शेली का प्रारदृभाव हु» । द्विवेदी-युग के अ्रवसान पर हिन्दी- 
साहित्याकाश के क्षितिज पर प्रथमतः जैनेन्द्र (परख : १६९२६), इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय 
इत्यादि कलाकारों के रूप में इन शलियों का प्रादुर्भाव हुआ । इससे बाह्य जीवन के वर्णन 
तथा चित्रण के साथ भ्रन्तर्भावों की मार्भिक विवेचना का सूत्रपात हुआ । उग्र ने चन्द 
हसीनों के खतूत' से हिन्दी संसार को सर्वंथा नवीन पत्र-शली से परिचित कराया । यह 
शैली भ्रति बंयक्तिकता के कारण सर्वसाधारण पाठकों का मन रमा नहीं सकी। 

उपन्यासों के इस स्तर पर पहुंचने पर एक उल्लेखनीय परिवतंन यह भी हुआ 
है कि प्रारम्भिक उपन्यासों में परिच्छेद के प्रारम्भ में सुन्दर अलंकृत दृश्य वणित रहते 
थे तथा विशेष रसात्मकतापूर्ण पात्रों की बातचीत का आयोजन रहता था, वह यथा- 
थंता के प्रबल आग्रह के कारण समाप्त प्राय हो गया। इसी प्रकार से द्वविदी-युग में ही 
पाठक इतना सीधा-सादा नहीं रहा कि जो लेखक की प्रत्येक बात पर हठात्‌ विश्वास 
कर ले। पाठकों के ज्ञान-क्षितिज के ऊपर उठते ही, उसकी दृष्टि व्यापक तथा गहन हो 
गई । झब उसे नाम या संकेत से टरकाना सम्भव नहीं रहा । जैसे “प्रिय पाठकों ! हां 
तो अब झाइये, उस ओर चलें, प्यारे पाठक ! इधर का तो यह हाल था, अब उधर का 
सुनिये'****' / इत्यादि अ्नुपयुक्त और मोटी बुद्धिवालों के योग सम्बोधनों का त्याग 
किया गया । पाठकों को २-४ लाभ की बातें गांठ में बांध लेने की सलाह या उपदेश 
भी बन्द हो गये । अरब एकाग्रमन:, प्रत्युत्पन्नमति, सजग, स्वाभिमानी, प्रौढ़ पाठकों को 
उपन्यासकार के संकेत पर देखने, सोचने-विचारने या सुख-दु:ख मनाने की बात पसन्द 
न भ्ाने से, इस प्रकार की शब्दावलियों से रहित प्रौढ़ विवेचनात्मक या विश्लेषणात्मक 
चित्रण, वह तटस्थ भाव से रखने लगा । मानस के सृक्ष्म भावों का अ्ंकन करने में असफल 

बड़े प्रभावी लेंस भी प्रसाद, प्रेमचन्द, सुदर्शन इत्यादि की कलम की का रीगरी से 


डॉ० रामरतन भटनागर ४ “अब तो उपन्यास समाज की आह्दक भ्रालोचना से बढ़कर 
9000 0 ड्वांएबा ० (समाज शास्त्र का ग्रन्ध) बन चला है |?? 
“साहित्य-समीक्षा : पृ० १३६ | 
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परास्त हो गये। भगवतीचरण वर्मा, जनेन्द्र, इलाचन्द जोशी, अज्ञेय इत्यादि ने उस पर- 
म्परा को परिष्कृत कर आगे बढ़ाया। इस प्रकार हिन्दी उपन्यासों में हम प्रधानत: 
निम्नलिखित शैलियों की प्रमुखता देखते हैं-- 

१. वर्णनात्मक या कथात्मक भाषा शैली । 

२. विवेचनात्मक शैली । 

३. पत्र-शेली | 

आधुनिक उपन्यासों में ग्राद्योपान्त एक ही शैली प्रवाहित नहीं होती । बस्त, 
पात्र तथा परिस्थितियों के अनुसार शलियों में परिवतंन होते रहते हैं। फिर भी इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि निबन्धों के सदृहय लेखकों का व्यक्तित्व कथा-साहित्य में स्फूटित 
नहीं हो पाता । कथा-सूत्र एवं अन्य तत्त्वों (पात्र, कथनोपकथन, देश-काल, दाली, 
उद्देश्य) की परस्पर संगति का ध्यान रखने के दायित्व में कथाकार का व्यवितित्व 
ग्रधिक उभर नहीं पाता । यही कारण है कि कथा-साहित्य में शैली के लिए कोई विशेष 
स्थान नहीं है। कतिपय महाप्राण व्यवितत्व ही शैली के रूप में कथा-साहित्य में निखर 
पाते हैं। इतना ही नहीं, भारतीय-विधान की दृष्टि से कथा-साहित्य में रौद्र-रस होने 
पर भी अत्यन्त उद्धत रचना का प्रयोग कभी न करना चाहिए। कथा मभूृदु वर्णों के 
विन्यास से सज्जित रहती है ।' यह बंधन भी शैलियों के स्वच्छन्द स्फ्रण में बाधक 
होता है। 
| इसका यह अर्थ कदापि नहीं है, कथा-साहित्य में शलियों की विविधता एवं 
दलियों को कोई स्थान ही नहीं है। शैली की विविधता, जीवन-विषमता सापेक्ष होने के 
कारण, कथा-साहित्य विशेषतः उपन्यासों को मानव-जीवन के चित्र की संज्ञा प्राप्त है । 
मानव-समाज में अनेक बोलियां, भाषाएं तथा उनकी असंख्य शैलियां रहती हैं। श्रत:, 
स्वाभाविकता का यथासाध्य निर्वाह करने के लिए वस्तु, देश-काल और परिस्थिति के 
अनुकूल शलियों में विविधता आ ही जाती है। गद्य-शैलियों के निर्माण तथा विकास 
में कथा-साहित्य--विशेषत: उपन्यासों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। उपन्यासों ने ही हिन्दी 
को प्रेमचन्द-सा महान्‌ शलीकार प्रदान किया है, जिनकी भाषा हिन्दुस्तानी” का आदर्श 
मानी गई है । उनके ग्रतिरिक्त ओर भी बहुत से हिन्दी के प्रमुख शैलीकार, उपन्यास- 
कार या कहानीकार हैं। इसका कारण यह है कि कथा के साथ शैली को प्रमावोत्पाद फ़ 
बनाने के लिए लेखकों ने इस क्षेत्र में अनेक प्रयत्न किये हैं । ट्विवेदीजी के अवसान के 
पूर्व ही प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासकारों में कई महान्‌ प्रतिभाएं उदित हुई, जिनमें जनेन्‍्द्र- 
कुमार, सच्चिदानन्द ही रानन्द वात्स्यायन अज्ञेय', इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, 
उपेन्द्रनाथ भ्रश्क इत्यादि विशेषतः शैली की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । इन्होंने शैलियों के 


१. श्यामसुन्दर दस : साहित्यालोचन : घु० १६२॥ 
२५ ““वही-- : पृ० १६३ | 
३. आनन्दवद्धंनाचाये : ध्वन्यालोक ; १० १४३ | 

४, डॉ० रामरतन भग्नागर ; हिन्दी-गय : पृ० १५५ | 
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कलात्मक प्रयत्नों एवं प्रयोगों के द्वारा हिन्दी की गद्य-श लियों में तवीन सफलताएं प्राप्त 
की हैं। भाषा-शैली के जितने प्रयोग तरुण उपन्यासकारों ने किए, उतने प्रयोग गद्य के 
सव क्षेत्रों में मिलाकर भी नहीं हुए ।' 


युग के प्रमुख कथाकार और उनकी होलियां 


पं० किशोरीलाल गोस्वामी (१८६६-१६३२ ई० ) 

गोस्वामीजी भारतेन्दु-युग के उपन्यासों की परम्परा का द्विवेदी-युग में कुशलता- 
पूव॑क निर्वाह करने वाले अग्रगण्य हिन्दी के प्रारम्भिक मौलिक उपन्यासकार हैं। देवकी- 
नन्‍्दन खत्री से ४ वर्ष बाद जन्म लेकर भी, उनसे पहले गोस्वामीजी ने १८९० में 'लवंग 
लता” उपन्यःस से इस क्षेत्र में पदापंण किया और अन्त तक ये उपन्यास ही लिखते रहे । 
इन्हें ६५ उपन्यास लिखने का श्रेय प्राप्त है। उपन्यास-सम्राट्‌ प्रेमचन्दर तथा गोपाल- 
राम गहमरी को छोड़कर इनका ही स्थान आता है। गोस्वामीजी के प्रमुख उपन्यास--- 
द्विवेदी युग में--त्रिवेणी', कुसुम कुमारी, तारा, राजकुमारी, चपला', लखनऊ 
की कन्न', 'तरुण तपस्विनी', मस्तानी”, 'सौतिया डाह*', 'प्रेममयी , 'पन्‍नादाई', इंदुमती' 
लावण्यमयी', 'चन्द्रावती, 'रजिया बेगम इत्यादि हैं । 

इनकी लेखनी उपन्यासों की कला में अधिक निपुण सिद्ध हुई है। इन्होंने सामा- 
जिक, ऐतिहासिक तथा ऐशथ्यारी--ऐसे सभी कोटि के उपन्यासों की रचना की है । फिर 
भी इनके उपन्यासों की मूल चेतना ऐय्यारी ही है। उनके जीवन और वृत्तियों का पूर्ण 
प्रतिबिब उनके उपन्यासों में दृष्टिगोचर होता है। घूम-फिरकर नारी-चित्रण पर ही 
उनकी कलम की कला निखरी है। साथ ही सामाजिक रूढ़िवादिता के प्रति उनकी आस्था 
से वातावरण में शिथिलता आ गई है । इन्होंने पात्र तथा वातावरण का ध्यान रखकर 
विभिन्‍न भाषा-श लियों का प्रयोग किया है । मुसलमानी वातावरण में फंसकर उनके 
हिन्दू-पात्र भी उर्दू-फारसी दाँ हो जाते हैं और उनकी भाषा में विशुद्ध उर्दू-फारसी के 
दब्द मिलते हैं। इसके विपरीत अन्य स्थलों पर उनकी भाषा संस्क्ृत-निष्ठ और क्लिष्ट 
तक हो जाती है, जो कि उपन्यासों में श्रव्यावहा रिक है। इस भाषा का नियामक उनका 
संस्क्ृत-मर्मज्ञ एवं कवि का व्यक्तित्व है। सौभाग्य से भाषा के इस रूप को अधिक स्थान 
नहीं मिला है । फिर भी यह सत्य हैं कि उनकी भाषा की वेयक्तिकता का रूप सुगठित 
नहीं हो सका है। 

गोस्वामीजी के उपन्‍्यासों की सर्वाधिक व्यापक भाषा-शैली, व्यावहारिक शब्दों 
में घरेलू बोलचाल की सुबोध भाषा है । इसमें उदाहरण भी रहते हैं, उक्तियां भी और 
लेखक का स्वयं का भ्रपना मत भी । जसे--- 

“फिर दोनों मां-बेटियों वे मिलकर खाली साग-नोन डालकर सिभाया और हंसी 
डॉ० रामरतन भठनागर : हिन्दील्गाद्य : पृ० : ८२ | 


|. 
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खुशी आधे पेट खाकर दोनों सो रहीं; पर हम यह पक्‍का कह सकते हैं कि रात को लक्खी 
की आंखों में जरा भी नींद नहीं आई थी । क्‍योंकि जब किसी की आंखें किसी की आंखों 
से लग जाती हैं तो वह फिर जल्दी नहीं लगतीं । किसी ने बहुत ही सही कहा है कि-- 
“बिरही जनके नैन में आवत नींद न नेक' । बात यह है कि यदि आंखों में जरा सी भी 
क्विरकिरी पड़ जाती है तो फिर उन आंखों में पर नहीं रखती; तब जिन आंखों में कोई 
समा जाता है, उन आँखों में फिर नींद के लिए कहां जंगह रह जाती है कि वह बेचारी 
ग्रा सके और समा सके । सो जबकि नई प्रेमनी लक्खी की आंखों में आज मदन मोहन 
समा गया है, तब फिर उसकी आंखों में नींद के लिये जगह कहां थी कि वह वेचारी 
ग्राती या समाती ।* 

पुराने साहित्यकारों के संस्कारों की रक्षा का प्रयत्न भी उनमें दृष्टिगोचर होता 
है, जब हम तुकबन्दी, श्रालंकारिकता तथा प्रकृति के व्यापार में मानवोचित कीड़ा- 
कंदप और छेड़-छाड़ का चित्रण किया गया पाते हैं। अलंकारों में विशेषतः शब्दालंका र- 
अनुप्रास ही अधिक है । बीच-बीच में प्रश्नों के द्वारा उपन्यासकार प्रगट होकर अपनी 
उपस्थिति भी व्यक्त करता जाता है और भाषा में सजीवता लाने का प्रयत्न करता है। 
जैसे -- । 

“लक्खी छत पर जाकर इंधन बटो रने लगी, पर बादल निगोड़े से न रहा गया। 
वह एक संग उस गुलाब पत्ती .सी सुकुमारी पर टूट पड़ा । फिर पापी पौन क्‍यों चुप 
रहता । उसने भी छेड़छाड़ करने प्र कमर बांधी । पहले अश्रंचल भटका, फिर सिर से 
साड़ी सरका दी। इतने पर भी जी न भरा तो एक और ऐसा हाथ चलाया कि जूड़े 
खुल कर तलुवा चाटने लगे ! लक्खी ने बालों की ब्रिनती सुनी और उन दोनों दुष्टों से 
अपने को बचाने के लिये दो चार लकड़ी उठाई, पर वे छटे हुए लुच्चे कब मानते ? एक 
ने छींटे मारना और दूसरे ने साड़ी सरकाना प्रारम्भ किया ! बेचारी लक्खी कहां तक 
दो दो बदमाशों से लड़ती ? लाचार हो, जहां तक हो सका, जल्दी थोड़े बहुत इंधन 
लेकर वह नीचे उतर गई। उसके भागते ही क्रोध में आकर पोन और बादल ने खूब धूम 
मचाई, पर फिर वह कब उन पाजियों के हाथ झाती थी ! बादल ने बिजली के उजाले 
में और पौन ने घर में घुसकर कोने-कोने उसे ढूंढ डाला फिर वह कब मिलने वाली 
थी।”' । 

नाटकों की भांति उपन्यासों में भी रंग-मंच होता है | अन्तर यही है कि प्रथम 
में वह बाह्य और द्वितीय में अन्त: रहता है। गोस्वामीजी अपने उपन्यासों में स्वयं 
सूत्रधार बनकर पाठकों का निर्देशन एवं मार्ग-दर्शन करने, स्थान व्यक्ति या घटना का 
परिचय देने और उनका मत जानने के लिए साथ चलते हैं | तात्कालिक अ्रप्रौढ़ या बाल- 
मन:स्थिति के पाठकों को ऐसा गाइड' आवश्यक भी था। इतना ही नहीं, वह पाठकों से 
सोने का आग्रह करता, पहेलियां बुभता और न बूभने पर उसे “भकुआ' बनाता है। 


१. अंगूठी का नगीना ४ ए० १० । 
२. अंगूठी का नगीना : पृ० २-३ | 


३०० द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


इन पदावलियों से भाषा में संलापं यो सम्भाषण की सजीवता अवेश्य आ गई। परन्तु 
वह स्वाभिमानी पाठकों को खटकती भी है । 

(क) “प्रिय पाठक ! यह प्रेम पत्रिका नहीं है, ग्रप्त लिपि नहीं है, रहस्य 
पत्र नहीं है, प्रणय का लेख नहीं है, और कोई ग्रुप्ताभिसंधि भी नहीं है, तथापि वह है 
सब कुछ [ !! उसमें कुछ भी नहीं है, पर खोजिये तो उसमें है, सब कुछ ! ! |”! 

(ख) “ये महाशय कौन थे, इन्हें तो पाठकों ने पहिचान ही लिया होगा! 
गौर यदि किसी ने न पहिचाना हो तो उसके लिए उपन्यास पढ़ना और भूख मारना 
बराबर है ।”* 

हिन्दी-उपन्यासों में कथा-सूत्र को सम्भाषणों के द्वारा श्रागे बढ़ाने की प्रक्रिया 
का श्रीगणेश भी गोस्वामीजी ने ही किया था। चुहल, वाक्वदग्धता और परिहास 
इत सम्भाषणों का वेशिष्टय है। उनकी इस शली ने उनके उपन्यासों में सप्राणता लाने 
में योग दिया है। यथा--- 

/ (रसिकमोहन की ओर देखकर) भाई ! भला इस सम्बन्ध को कोन स्वी- 
कार न करेगा ! परन्तु तुम्हारी बहिन की इच्छा के विरुद्ध तो मैं कुछ भी न कर 
सकगा 7 

-रसिकमोहन के कहा --जीजी से मैं पूछ चुका हूँ । वह इस सम्बन्ध को सहषं 
स्वीकार करती है । है 

कंदर्प मोहन-- (हंसकर) वाह तब फिर मुभसे क्या पूछते हैं ? क्‍योंकि जिस 
संबंध को लड़के कीं सिंगल माँ (माता) और डबत्नल माँ (मामा) ने स्वीकार कर 
लिया है, उसे लड़के का बाप कब्र अस्वीकार केर सकता है ।* 

गोस्वामीजी की वर्णतात्मक शली सर्वेत्र एक-सी नहीं रहती है। उनकी रसिक 
वत्ति के अनुकूल जहां सरस, सुंदर श्र भाव-विभोर-कारक प्रसंग उपस्थित हो जाते हैं, 
वहां उनके वर्णन में गति और शक्ति आरा जाती है । भ्रनुप्रास और तुकान्तता भी बढ़ 
जाती है। एक-से शब्दों की लड़ियां भी निखर उठी हैं। वाक्य छोटे, सरल और 
'साधारण विन्यास के हैं । 

“चार बज गये थे; सन्तोषपुर नामक एक छोटे से गांव की स्त्रियां कमर में 
कलसी दाबे, जल लाने के लिये चलीं | सब अ्रपना-प्रपना गोल बांधकर भूमती-भामती, 
हंसती, हंसाती, बलखाती अठलाती और गीठ गाती जाती थीं ।” 

गोस्वामीजी की वर्णनात्मक शली का एक अन्य स्वरूप भी यत्र-तत्र उपलब्ध हो 
जाता है। इसमें संस्कृत को सामासिक पदावली और अनुप्रास यमक अलंकारों के साथ 
उपमा व रूपक अलंकारों की श्ंखला अ्रति रम्य शब्द-चित्र प्रस्तुत कर देते हैं। वाक्य 


« तरुण तपरिवनी ४ प्रू० श्८ | 

» चपला (भाग-१) ; पृ० ८८-८६ | 
- अंगूठी का नगीना : पृ० ६०-११ | 
» प्रेममयी : पृ० १० |, 
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कथा-साहित्य की गद्य-शेलियाँ ३०१. 


बहुत लम्बे हैं; परन्तु उनके विन्यास में सादगी है । हु 

“सरोवर में खिली हुई असंख्य कुमुदिनी दिनमणि के आगमण का समाचार 
सुनकर लज्जा से धीरे-धीरे संकुचित होने लगीं, पुष्करिणी के तल कोड़ में नक्षत्र-मं डली- 
मंडित-मलिन-मृगांक का मनोहर प्रतिबिब, भिलमिलाता हुआ, हिलता-डोलता, श्रस्त 
हुआ चाहता है। उसकी छबीली छटा से गगन-मंडल हंस रहा है; नलिनी-दलगत तरल 
जल में भ्रस्तोनमुख चन्द्र रश्मि गोते लगा रही है, पुष्करिणी के चारों ओर छिटकी हुई 
चांदनी सिमिट रही है। वक्षावलियों के पतों से अंडा फोड़कर पक्षी शावक की भांति 
जो चन्द्रकला निकल कर पथ्वी पर फैल रही थी, वह श्रब बदुर रही है, यद्यपि उषः 
काल का समय सुहावना और मनोहर है । 

हिंदी के अ्रतिरिक्त उद्‌ -फारसी और संस्कृत के श्रच्छे ज्ञाता होने के कारण 
गोस्वामीजी की भ.षा में इन भाषाओं का विचित्र मिश्रण हो गया है| जहां तक भाषा 
की व्यावहारिकता का प्रश्न है वहां तक तो दूसरी भाषाग्रों के सरल शब्दों का स्वागत 
होना अच्छा है; परन्तु इनकी भाषा में क्त्रिमता और कहीं-कहीं विशेष दुरूहता मिलती 
है । हिन्दी-व्याक रण की बलि देकर गोस्वामीजी ने विदेशी शब्दों का राष्ट्रीयकरण करने 
का त्रूटिपूर्ण प्रयत्न किया है। संस्कृत के हलन्त और विसगे, अरबी फारसी के शब्दों में 
लगाये हैं, कहीं विशुद्ध हिन्दी के शब्दों के बीच में इन भाषाओं के शब्दों को रख दिया 
है, अन्यत्र स्वयं ही विजातीय शब्दों की दुरूहता का भश्रनुभव कर कोष्टक में उन्हें स्पष्ट 
भी किया है और कहीं वह भी नहीं किया । उनके ये शब्द-रूप विचित्र, भें तथा स्वेथा 
असंगत हैं । यथा :-- 

(क) मक्‍तब, हलेतेजा, उल्फ़त में उल्का, मुस्किन । 

(ख) अल्किस्स:, फ़ाजिल:, आाइंदा:, अहलद:, तौबः, जनाबः । 

(ग) अनुवाद में यथा शक्य अपनी रफूगरी की कंसी कारीगरी दिखला रहे 
है आह हि मी 

न न + युवराज राजसिह अपने को हृदय से वबरने वाली राज-कन्या 
अर्थात्‌ जोरू को उन्हीं देश भक्त और धर्म शत्रु मुसलमानों के हाथ में जाने दोगे ? 

(घ) हुरूफ़ (वर्ण माला), बादशाही पंजा (मोहर), छबि (तस्वीर) । 

(डः) श्रब्तर, इल्तेजा, तरद॒दुद, जीस्त, रुखसारों इत्यादि । 

निःसंदेह गोस्वामीजी की भाषा-शली में उत्त र-भा रतेन्दु-युग की भाषा की झरा- 
जकता, अ्रनस्थिरता और व्याकरण की उपेक्षा, ये सब ब्रटियां थीं। ज॑से--करें, हों, . 
हुई, बने, सठता, पासवाचार, सभों को, समाप्ती, दबी र; तत्वार, भौतरी, दो- बे र-ब्या ह,. 
चिन्हाई देना, दीपक उकसाय दिया, नीठ-नीठ करके, जलावन की लकड़ियां इत्यादि । 


१८ तरुण तपरिवनी : पृ० ६ | 
२५ तारा (भाग-!) : १० निवेदन-ख 
३. तारे। (सांग-३) : ५० ३४ । 


३०२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलिय 


बाबू गोपालराम गहमरी (१८६७-१६४८ ई०) 

द्विविदी-युग से भारतेन्दु-युग की कड़ी को जोड़कर दोछों युगों में श्रपनी कीति 
प्रक्षण्प रखनेवाले हिन्दी-साहित्य के शारलॉक होम एवं दीघें-कालीन (६३ वर्ष) 
साहित्य-सेवी गहमरीजी का जन्म पौष कृष्णा ८, ग्रुरुवार, सं० १६२३, गहमर ग्राम 
जिला गाजीपुर में रामनारायणजी के यहां हुआ था । केवल ६ माह को शञायु में ही वे 
पितृ-हीन हो गये थे, फिर स्थानीय शाला से १८७६ में मिडिल करके १२ वर्ष की 
ग्रायु में ही अध्यापक हो गये और १८८८ में ससम्मान नार्मल परीक्षा पास की और 
रोहतासगढ़ में प्रधानाध्यापक हो गये । कुछ समय पश्चात्‌ कलकत्ता के भारत-मित्र के 
सम्पादक भी रहे तथा १६०० ई० में लौट कर अपने ग्राम गहमर ही में आकर जासूस' 
का प्रकाशन व सम्पादन करते रहे । इन्होंने २०५ उपन्यास, कहानी-म्रन्थ, नाटक या 
अन्य गद्य-ग्रन्थ लिखे या अनूदित किये हैं। इनके प्रमुख उपन्यास ग्रन्थ ये हैं--- 

१. जाससी मौलिक--अजीब लाश, डबल जासूस, जासूस पर जासूस, ठगों का 
ठाठ, जासूस की जवांमर्दी, जासूस की बुद्धि, भंडा फोड़, डकत कालू राम इत्यादि ६६ ग्रंथ 


हर २. अ्रतुवादित जासूसी--हीरे का मोल, नील-वसना सुंदरी, मायावी, कपटरूप 
बाला, जासूस चक्कर में, जय पराजय इत्यादि । 

३. सामाजिक सोौलिक--चतुर चंचला, नए बाबू, बाकी बेबाक आ्रादमी बनो, 
ननद भौजाई आदि । 

४. सामाजिक अ्नुवादित--माधवी कंकण और कर्म मार्ग । 

५. ऐतिहासिक मोलिक --अमर्रा पह, सत्य घटनाएं, बेबादल का बज, आझासमानी 
कातिल, बड़े में थाली इत्यादि । 

गहमरीजी में उपन्यासों के प्रणणन की आइचयं जनक क्षमता थी। जासूसी 
उपन्यासों की परम्परा न उनके पूर्व थी और न पश्चात्‌ वंसी बन सकी । इस क्षेत्र में वे 
ग्रकेले ही रहे । 

इनके उपन्यासों में गद्य-शैली का अ्रध्यपन करते समय हमें यह ध्यान में रखना 
आवश्यक है कि उन्होंने अंग्रेजी ग्रनुवाद तया घटना-प्रधान रचनाओं से अपना साहि- 
त्यिक जीवन प्रारम्भ किया था । विशेषत: अंग्रेजी के प्रसिद्ध जासूसी उपन्यासों का 
गम्भीर अध्ययन कर उनका हिन्दी में भाषान्तर करने का कार्य उन्होंने किया है। इस 
क्षेत्र में उन्होंने श्रंग्रेजी के अत्यन्त प्रौढ़ जासूसी साहित्य की 'टेकनिक! को पूर्णतः 
हृदयंगम कर लिया था। उतके उपन्यास वस्तुत: मस्तिष्क की कारीगिरी तथा 
दिमागी गोरख धन्धे हैं। उनके उपन्यास तथा कहानियों के प्रवेश-द्वार पर सदा कोई 
रहस्यमयी गुच्छी पड़ी मिलती है | इसे देखते ही पाठक का कौतृ हल जाग उठता है । 
जाभूस कथाकार अपनी तीक्ष्ण बुद्धि के प्रकाश में निर्भीकता तथा साहस के साथ, किसी 
क्षीण सूत्र को पकड़कर अंधकारमयी चौड़ी-सकड़ी भूल-भुलैयों में से होकर, पाठक के 
साथ ग्रुच्छी के मर्म में प्रविष्ट होता है । रहस्योद्धाटन के साथ ही एकाएक वे प्रकाश के 
द्वारपरआ पड़ते हैं श्रौर खेल समाप्त हो जाता है। ऐसी कथा-बस्तु जो स्वयं रहस्यमयी 
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होती है, रहस्यमयी भाषा के मेल से 'ुरुबेल और नीम चढ़ी' बनकर सवंसाधा- 
रण द्वारा ग्राह्म नहीं हो सकती | इस तथ्य से गहमरीजी खूब परिचित थे। अतः, उन्होंने 
अत्यन्त व्यावहारिक, देहाती ढंग के वाक्य-विन्यासों सहित प्रवहमाव भाषा-शोली का 
प्रयोग किया । मुहावरों तथा उर्दू- 7रसी के सरल शब्दों ने भी उनकी भाषा को गति 
दी। 

पत्र-सम्पादक एवं हिन्दी के प्रचार-प्रसार में विशेष रुचि रखने के कारण भी 
उन्हें संस्कृत शब्दों और शुद्ध भाषा का मोह छोड़कर जन-व्यवह्॒त शब्दों को ग्रहण करना 
पड़ा । भाषा-प्रचा रक के रूप में उन्हें प्रसंगानुसार भाषा में चंचलता, चपलता एवं 
चुहुलबाजी को पर्याप्त स्थान देना पड़ा है। गहमरीजी की भाषा-शली में ग्राद्योपान्त 
प्रायः एकरूपता है । प्रसंगानुसार उन्होंने सामान्यतः वर्णनात्मक तथा कथन-शली का 
न्यूनाधिक मिश्रित रूप प्रस्तुत किया है| निःसन्देह, उन्होंने पात्र तथा परिस्थिति के 
अनुसार बहुत से देशज, ग्रामीण तथा व्यावहारिक बोलचाल के अपभ्रंश शब्दों के 
प्रयोग से भाषा में सरलता, सुबोधता एवं शलीगत परिवत्तेन लाने का प्रयत्न भी किया 
है । यथा--लौटती बेर, केतक, कोऊ, मारे घबराहट के, विछिआाना, भ्रनखाकर, श्रोकी , 
टूअर-टापर, जिनने, उनने कनिया, घरे इत्यादि । 

इस प्रकार की व्यावहारिकता भाषा के सम्भाषणों में सनीवता और सरलता 
के साथ रोचकता भी मिलती है और एक वातावरण भी निर्मित होता है। जैसे--- 

“माँ--अ्रे वे मा बाप के कहे सुने कोऊ अपने मन को बेहाव करे है बेटा ? 
देखो तो तुम्हारे लाने कैसी सुन्दरी कनिया हम ठीक करे हैं । सब बात बरसन से 
पक्की करी करायी है ओकी श्रान न मान के कवनो बे मा बाप की टूप्रर-ठापर लड़की 
से बेहाव करते के लाने आया जाही करत होई का सुन रही है, बेटा ? 

व॒-सो तो भाई हम अ्रब बात हारि चुके | श्रब॒ ऊ टरेवाली बात नाहीं आय 
झोकी तो तुम चरचा करो मति ।” 

गोपालरामजी की सामान्य कथनात्मक शली का स्वरूप अति व्यावहारिक है, 
उसमें साहित्यिक साज-सज्जा, आलंकारिकता, उतक्तियां, मुहावरे अथवा विशुद्ध 
शब्दावली पर ध्यान नहीं रखा गया है । वाक्य-विन्यास में भी सरलता है। विवेचनात्मक 
तथा व्याख्यात्मक शैली का प्राय: अभाव रहने के कारण उनके वाक्य तथा प्रघट्टक दोनों 
ही छोटे रहते हैं। इसी प्रकार से ये दोनों ही सुगठित नहीं हैं, उनमें शिथिलता भी है 
ओर श्रप्रांजलता भी । यथा--- 

“अब इस तरह बांसों पानी पिलाने से नहीं बनेगा उनको खुद जाना होगा 
कष्ट होगा । वियोग का दुःख और यातना सहनी होगी । किन्तु क्‍या करें कुछ उपाय 
नहीं है । लेकिन बुद्धिमती के लिये यह विचार किया कि पुलीस साहब को क 
मकान पर रात दिन के वास्ते खूब कड़ा पहरा रख जावेंगे । तब उसे कौन कंसे घर ले 
जाने की हिम्मत करेगा ? यही सब मन में विचार कर उन्होंने दूसरे ही दिन हरिद्वार 
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३०४ हद्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन . 
को रवाना होने का पक्का कर लिया । 


पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रो्धा (१८६५--६ मार्च १६४७ ई०) 

स्वनाम धन्य कवि-सम्राद हरिश्रौधजी का जन्म बेशाख कृष्ण ३, सं० १९२२, 
प० भोलासिंह के यहां, निजामाबाद में हुआ था। इनके पिता तथा चाचा ब्रह्मासिह 
बड़े धर्मंशील, सच्चरित्र एवं विद्वान्‌ पंडित थे । पांच वर्ष की आयु में इनके चाचा के 
द्वारा ही विद्यारम्भ किया गया। पिता तथा चाचा के अतिरिक्त माता सम्पृणदिवी 
द्वारा विशेषत: धामिक संस्कार पड़े । श्रीमद्भागवत की कथा से श्रीकृष्ण ने इनके 
हृदय में शंशवावस्था में ही स्थान बना लिया था । दो वर्ष बाद मदरसे में नाम लिखाया 
गया और इमामग्रली ने इन्हें फारसी की शिक्षा दी । संस्कृत-शिक्षण घर पर चलता 
गया । ये बहुत कुशाग्र थे । मिडिल पास करके छात्र-वृत्ति श्रजित कर बनारस क्वीन्स 
कालेज में प्रविष्ट हुए । कुछ दिनों में ही अ्रस्वस्थ होने से लौट श्राये। निजामाबाद में ही 
संस्कृत, फारसी आदि का अ्रभ्यास किया । वहीं सिकक्‍्ख साध्‌ सुमेरसिह के सम्पर्क और 
प्रेरणा से साहित्यिक प्रेम जागृत हुआ और कविताएं प्रथमत: प्रसूत हुईं। बंगाली सज्जन 
तारणीप्रसाद के सामीप्यलाभ से बंगला का अध्ययन और उसके समृद्ध साहित्य का 
ज्ञान हुआ और उतकी रुचि का परिष्कार भी हुआ्ना । । 

वैनिस का बांका' और 'रिपवान विकल' ये दो उपन्यास प्रथमत: ग्रनू5ित किये. 
गये। वे बहुत सफल हुए। 'कानूनगो” की परीक्षा उत्तीर्ण करके उन्होंने ३५ वर्ष सर- 
कारी नौकरी की । वहाँ से मुक्त होकर महामना मालवीय के श्राग्रह पर काशी विश्व- 
विद्यालय के हिन्दी-विभाग में सन्‌ १६४१ तक रहे। 


गद्य-कृ तियां | 
उपन्यास--मौलिक--ठेठ हिन्दी का ठाठ (१८६६), अ्रधखिला फूल (१६०७), 
अनुवाद--वेनिस का बांका, रिपवान विकल । क्‍ 
नाटक--रुक्मणी परिणय (१८६४), प्रयुम्त विजय व्यायोग (१८६३) । 
आालोचनात्मक--हिन्दी भाषा तथा साहित्य का विकास, कबी र-वचनावली की 
आलोचना । 
भारतीय संस्कृति एवं भारतीयता के प्रबल पोषक हरिश्रौधजी का बहुभाषी 
विशाल व्यक्तित्व मूलतः: काव्य के क्षेत्र में ही स्फूटित हुआ है, फिर भी उनकी गद्य- 
शेलियों.का अपना स्थान है। 'ठेठ हिन्दी का ठाठ” और 'अधखिला. फूल! में उन्होंने 
हिन्दीएंतर किसी अन्य भाषा के सहारे के बिना सुन्दर तथा ओ्रोज॑स्त्री हिन्दी लिखने का 
सफल प्रयत्न किया है । वे साधारण से साधारण व्यक्ति को भी अपने विचार हृदयंगम . 
करा देना-चाहते थे । डाक्टर सर- ग्रियर्सन. ने.इस .प्रयास.की बहुत सराहना की “और द 
बधाई दी। उनसे संस्तुत होकर 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' भारतीय सिविल सर्विस परीक्षा | 
१. योग-महिमा : १० ६३ | 
२. अपडिला फूल : (भूमिका में): ए० ६ । 
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में स्वीकृत हुआं। इस दृष्टि से हरिशऔलधजी के उपन्यासों का गद्य-शैली के विकाब्न में 
ही महत्ता नहीं है, वरन्‌ ऐतिहासिक महत्त्व भी है । 

हरिआऔऔधजी ने सरलता और स्पष्टता की आवश्यकता की चलनी में छानकर 
व्यवहृत तथा सुबोध शब्दों से ही विचारों एवं भावों की सफल अभिव्यक्ति की है। 
संयुक्ताक्ष रयुक्त तथा दीर्घ सामासिक शब्द तो इनकी रचनाम्रों में प्राय: दुलंभ हैं। 
बवचित मात्रा में संस्कृत के तद्भव एवं अपश्रंश शब्दों को और मुहावरों को पर्याप्त 
स्थान दिया है। इससे भाषा में हृदयग्राहिता आ गई है । 

वर्णनात्मक शैली में हरिऔ्नधजी के सरल वाक्य और भी छोटे हो जाते हैं । 
यद्यपि कई जगह उन्होंने लघु वाक्य-समूहों को पूर्णविराम से पृथक न कर अल्पविराम 
से प्रलग किया है। इसे हम व्याकरण की भूल न मानकर हरिओऔध द्वारा भाषा में गति 
और प्रवाह-श्ृंखला की उदभावना का कारण मानते हैं । इससे वे वर्णनात्मक शली में 
शब्द चित्र प्रस्तुत करने में सफल हुए हैं । यथा -- । 

“एक बहुत ही सजा हुआ घर है, भीतों पर एक से एक अच्छे बेल बूटे बने 
हुए हैं । ठौर ठौर भांति भांति के खिलौने रवखे हैं, बेठकी और हांडियों में मोमबत्तियां 
जल रही हैं, बड़ा उजाला है, बीच में एक पलंग बिछा हुआ है, उस पर बहुत ही 
सुथरा श्रौर सुहावना बिछावन लगा है, पास ही कई एक बढ़िया चौकियां भी पड़ी हैं, 
इनमें से एक पर एक लम्बा चौड़ा बाजा रक्खा हुआ है, यह बाजा अपने श्राप बज रहा 
है, कभी मीठे-मीठे स्वर भरता है, कभी अच्छी-अच्छी गीत सुनाता है, कभी अपने 
ग्राप चुप हो जाता है ।' 

वर्णनात्मक शैली में ही रमणीय एवं रसात्मक परिस्थितियों में भावात्मक शैली 
भी बीच-बीच में झा गई है । हरिश्रौध की रागात्मक वृत्ति के जाग्रत होने पर कहीं 
प्रश्नों की भड़ी लग जाती है, अथवा आहा' और ओहो की ध्वनियां कर्णगोचर होने 
लगती हैं। इस समय 'कवि सम्राट” का कवि-हृदय ही अधिक चैतन्य रहता है। जेसे-- 

“चांद कैसा सुन्दर है, उसकी छठा कसी निराली है, उसकी शीतल किरणें 
कसी प्यारी लगती हैं। जब नीले ग्राकाश में चारों ओर जोति फैलाकर बह छवि के 
साथ रस की वर्षा सी करने लगता है, उस घड़ी उसको देखकर कौन पागल नहीं होता ? 
आंखें प्यारी प्यारी छवि देखते रहने पर भी प्यासी ही रहती हैं ! जी को जान पड़ता 
है, उसके ऊपर कोई अमृत ढाल रहा है; दिशायें हँसने लगती हैं; पेड़ की पत्तियां खिल 
जाती हैं । सारा जग उमंग में मानो डूब सा जाता है। ऐसे चांद, ऐसे सुहावने श्रौर 
प्यारे चांद में काले-काले धब्बे क्‍यों हैं ? क्या कोई बतलावेगा ! !! श्राह्म ! यह कमल 
सी बड़ी-बड़ी आंखें कैसी रसीली हैं! इनकी भोली-भाली चितवन कैसी प्यारी है !! 
इसमें मिसरी किसने मिला दी है !!! देखो न कैसो हंसती है, कसी अ्रठ्खेलियां करती 
हैं। चाल इसकी कसी मतवाली है ? यह जी में क्‍यों पठी जाती है.? बरबस प्रान को 
क्यों अपनाये लेती है ? क्‍या इसकी सुन्दरता ही यह सब .नहीं करती १ ओझोहो ! क्‍या 
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३०६ दिवेदौ-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का अ्रध्ययन 


हरिओऔधजी दब्द-चयन' की दृष्टि से उदार प्रकृति के थे । उन्होंने हिन्दी के 
राष्ट्रीय स्वरूप को अपनाया था। समयानुकूल ब्रज-भाषा के शब्दों को ग्रहण करने में 
क्षति नहीं मानी है । उनके ही शब्दों में “ब्रज-भाषा क्या, समय तो हमको यह बतलाता 
है कि अंग्रेजी, फारसी, अरबी, तुर्की इत्यादि के वे सब शब्द भी कि जिनका प्रचलन 
दिन-दिन देश में होता जाता है श्रौर जिसको प्रत्येक प्रान्त में सर्वंत्ाधारणः भली- 
भांति समभते हैं, यदि हिन्दी भाषा में श्रावश्यकतानुसार ग्रहीत होते रहें, तो भी कोई 
क्षति नहीं ।** 
अपने इस आादशे को वे ग्रपनी भाषा में सर्वत्र उतारन सके। ठेठ हिन्दी में 
लिखने का निरचय करके उन्होंने हिन्दी के शिष्ट और परिष्कृत स्वरूप की उपेक्षा की 
है, जिससे जोत, ऊसम, चीठी, जतन, पाछे, चेरे, अवाई, भांत, रांड, घूंघले, हम्हीं ज॑से 
प्रयोग किये हैं । व्याकरण की भी बहुत-सी चुटियां हुई हैं। जे से--- 
(क) हुयें, दिशायें, काले २, श्रच्छी अच्छी गीत । 
(ख) +-- -+-आंसू बहाती हुई बिरहणी को रिफाकर अपने मन कीसा करना 
चाहती है।' 
(ग) “एक ओर सूरज अपने तेज को खोकर पर्चिम ओर ड्बता हैः” 
विराम-चिह्नों को उपेक्षा तथा अशुद्ध प्रयोग की त्रुटियां तो बहुत हैं ।' 


बाब वृन्दाचनलाल वर्मा (१८६० ई०-बतेंघान) 

... द्िवेदी-युगे और उनके परिवर्ती युग में अपनी कीति-विभा को अ्रधिकाधिक 
उज्ज्वल करने वाले महान्‌ ऐतिहासिक कथाकार एवं नाट्यकार वृन्दावनलाल वर्मा का 
जन्म भांसी जिलान्तगंत मऊरानीपुर कस्बे में पृष वदी ८५, सं० १९४७ को हुआ था । 
इनके प्रति-पितामह अनन्दीराव भांसी राज्य के दीवान थे । उनमें राष्ट्र-प्रेम कूट-कूट- 
कर भरा था। सन्‌ १८५७ के प्रथम स्वतन्त्रता-यत्र की वे आहुति हुए और यहीं मऊ- 
'रानीपुर में उन्होंने वीर-गति भी पायी थी । वर्माजी प्रारम्भ से ही भावुक हैं। कहानियों 
में उन्हें विशेष आनन्द मिलता था। उनकी परदादी उन्हें युद्ध-सम्बन्धी घटनाएं एवं 
लक्ष्मीबाई की गाथाएं सुनाती थी । इससे निर्भीकता, वींर-पूंजा एवं इतिहास की ओर 
इनकी प्रवृति हुई । वर्माजी की साहित्यिक दिशा का निर्देशन एवं चिन्तना का बीज- 
वपन इसी बाल्यावस्था में हुआ था.। 

द वर्माजी ने साहित्य-रचंना २४ वर्ष की आ्रायु से प्रारम्भ की थी। घर की सम्प- 
न्‍नतता में शिक्षा का प्रबन्ध भी व्यवस्थित हुआ औौर इन्होंने बी० ए०, एंलएल० बी० 


. अंपखिला फूल : पृ० ६६-६७ |. 

- अधथखिला फूल : भूमिका : प्ृ० ३१ | 
« अधखिला फूल : पृ० ६२ | 

«» अधखिला फूल : पृ० १६४५ । 
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कथा-सा हित्य को गद्य-शे लियाँ ३०७ 


तक का अध्ययन किया। वकालत में विशेष रुचि न थी और न आवश्यकता ही थी । 
विस्तृत अध्ययन और चिन्तन के अतिरिक्त बाल-संस्कारों को अ्रंकुरित होने के लिए 
श्रच्छी जलवायु भी प्राप्त हुई। उन्होंने १६६२ वि० से नियमित लेखन-कार्य प्रारम्भ 
किया । सुधा” और “सरस्वती में इनकी रचनाएं प्रकाशित हुई हैं । 

इतिहास के अ्रतिरिक्‍त पुरातत्त्व, विज्ञान, मनोविज्ञान, साहित्य, मृति-कला एवं 
चित्र-कला में विशेष रुचि तथा यात्रा, शिकार और संगीत का शौक है। 

मूलतः ये नाटयकार हैं और इसी रूप में हिन्दी संसार में इनकी प्रसिद्धि हुई 
थी; परन्तु प्रथम नाटक (सेनापति उदाल : १६०६) के परचात्‌ ही उपन्यासों के क्षेत्र में 
था गये । ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में वे बेजोड़ हैं। इन्होंने कहानियां भी अपने 
ढंग की अनूठी लिखी हैं, जिनमें ऐतिहासिक एवं सजीव चित्रण मिलता है । 

रचनाएं--उपन्यास--गढ़ कुंढ़ार (१:२४), संगम, लगन (१६२८ ) , प्रत्यागत, 
क्‌ंडल-चक्र, प्रेम की भेंट, विराटा की पद्मनी इत्यादि । 

वर्माजी के उपन्यास तथा कहानियां भित्रों की भांति हैं। उनमें उनकी 
सहृदयता, मातृभूमि-प्रेम एवं स्व-संस्क्ृति का अभिमान सदेव सजग रहता है। प्रकृति 
के प्रति उनकी प्रगाढ़ आत्मीयता ने भी उनकी भाषा-शली में सरलता और स्वाभा- 
विकता प्रतिष्ठित की है। बुन्देलखण्ड की भूमि के अ्रसंख्य वक्षों और वनस्पतियों के 
नाम ग्रुणादि का उल्लेख करके उन्होंने भाषा में यथा्थे का रंग भर दिया है | डा[० 
जगन्नाथप्रसाद शर्मा के मत से प्रेमचन्दजी के उपरान्त वर्माजी को भाषा उपन्यास- 
रचना के सवंथा उपयुक्त है--स्वंत्र सरल, व्यावहारिक और प्रवाहयुकत । 

नाटक--सेनापति उदाल (१६०४), धीरे-धीरे, राखी की लाज । 

कहानियाँ--स्फूटित रूप में प्राप्त । 

वर्माजी की भाषा-दली प्रौढ़ तथा सशक्त है। वीर-भूमि बुन्देलखण्ड की गोौरव- 
गाथाओ्रों ने उनकी भाषा और शली में स्वभावत: ओज एवं झावेग की प्रतिष्ठा की है। 
एक-एक वाक्य उनके शब्द-चित्र की रेखा बनकर बठ गया है। उपभाएं और उसद्ज्रेक्षाएं 
उस चित्र को अलंकृत करती हैं। उनकी इस वर्णनात्मक शली में चित्रात्मकता का योग 
होने से ही भाषा को प्रौढ़ता प्राप्त हुई है। फिर भी महत्त्वपूर्ण यह है कि उनकी यह 
गलंकार-योजना सामान्य जीवन पर आ्राधारित रहती है, उसमें भाव-दयोतन के लिए 
श्रम नहीं करना पड़ता । प्रसाद गुण उनकी भाषा में स्वेत्र रहता है। जेसे--- 

“राजपृत का लाल रक्त कुछ इस प्रकार उबला कि जिसका अनुभव उसने पहले 
कभी नहीं किया था । नसें फड़क उठीं, कलेजा भभक उठा । भ्रांखों से मानो अ्रंगार 
बरसने लगे । शरीर रोमां चित हुआ । रोम कांटे हो गये। जो कट्टर कलाई तलवार 
को पकड़े हुई थी वही मूठ के साथ तनन्‍्मय हो गई--कलाई में और मूठ में सौहृद भाव 
संस्थापित हुआ्नां। छाती में वज्ञता आई | दांतों की पंक्ति एक दूसरे से जाकर बार- 
बार टकराने लगी । सम्पूर्ण शरीर से मानो अग्नि वर्षा होने लगी। राजपूत के मन में 


१. हिन्दी की गद्र-शेली का विकास : पृ० २४८ 
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यह विचार आते ही, कि अत्याचारी विवेकहीन अ्रि-समुदाय-रनवास में जा घुसा है, 
उसकी ऐसी दशा हो गईं। राजपूत को अनुभव होने लगा कि पवन मण्डल में बिना 
पंखों के उड़ सकता है, अपनी तलवार से पव॑तों के टुकड़े कर सकता है। उसे जान 
पड़ा कि उसके भुज दण्डों में प्रचण्ड बल झा गया है, भ्रमोध शक्ति समा गई है।' 

अपनी वर्णनात्मक शैली में वे पाठकों के सामने बिना अलंकारों, मुहावरों और 
उक्तियों की सहायता के भी एक दृश्य उपस्थित कर देते हैं। भाषा भावानुकूल एवं 
भावाभिव्यंजना में सामर्थवान शुद्ध और परिष्कृत रहती है। कथा-साहित्य के उपयुक्त 
उसमें सरलता, सुबोधता तथा स्पष्टता का आश्ाद्योपान्त निर्वाह मिलता है। यथा--- 

“इस समय दिन के कोई दस बजे होंगे। बादलों के छोटे-छोटे टुकड़े श्राकाश 
में लड़ रहे हैं। मन्द मन्‍द पवन बह रहा है । उसके भोकों से पहाड़ी के नीचे अ्रवस्थित 
एक उद्यान लहरा रहा है। धूप श्रभी कड़ी नहीं हुई है| मेघों के बार बार क्षितिज 
आर पार करते जाने से सूर्यदेव का ताप कोमल हो रहा है। फिर वाटिका में मन्द मन्द 
समीर के कारण शीतलता छा रही है। कहीं कहीं बड़े बड़े और घने आम के वक्ष लगे 
हुए हैं । इस कारण छाया शान्ति का आनन्द और भी बढ़ा रहीं है। उपवन तरह-तरह 
के पुष्पों की क्यारियों से परिपूर्ण हैं।गश्राम्र कुंज की शीतलता का उपभोग करती हुई 
एक सुन्दरी छोटी सी संगमरमर की चौकी पर बंठी हुई है। नेत्र नीचे की ओर निहार 
रहे हैं। निकुज में होकर आ्रानेवाली सूर्य की हल्की रश्मियां उसके मुख की उज्ज्वलता 
प्रकाशित कर रही हैं ।' 

वर्माजी ने अपने उपन्यासों में, बुन्‍्देलखण्ड की कहावतों, लोकोंक्तियों, मृहा- 
वरों इत्यादि के द्वारा सांस्कृतिक पुष्ठ-भूमि के निर्माण का कार्य किया है | शब्द-चयन 
करते समय उन्होंने कहीं भ्रनुदारता प्रगट नहीं की है। सरलता के साथ स्वाभाविकता 
और सरसता उनकी भाषा-शेली की बान और शान है। इसके लिए उन्होंने संस्कृत के 
तत्सम तथा तद्भव शब्दों को भी स्थान दिया है; साथ ही ग्रामीण, देशन तथा जन- 
साधारण के व्यवहृत शब्दों को भी ससम्मान ग्रहण किया है। ज॑से-- 

तोखों, डांग, हांका, जल्दी परी, कनूका, गेंवड़े, कवी को, जौन, कदाच झ्रादि। 

वर्माजी की भाषा सामान्यतया साफ-सुथरी है। बह कथा-साहित्य के लिए 
सवंथा व्यावहारिक एवं उपयुक्त है, फिर भी उसमें प्रान्तीय और स्थानीय- शब्दों का 
प्रयोग खटकता है । जैसे--करेंगे, जावेगा, देखेंगे, भाग-भागे, बातें, तो, करो, दिख- 
'लायगा, बतलायगा इत्यादि | निःसन्देह यह स्थिति.प्रारम्भिक रचनाओं में अधिक 
है ग्रोर परवर्ती रचनाओं में ऐसे प्रयोग कम हो गये हैं । 


जयशंकर प्रसाद (१८८६-१६३७ ई० ) ; 
 प्रसादजी की बहुमुखी प्रतिभा हिन्दी में अ्रनेक साहित्यिक रूप-वातायनों: से विंकीर्ण 


१. सरस्वती? : (तातार ओर एक वीर राजपूत) : १११० : पृ० ४६२ | 
२. सरस्वती? : (तातार श्रौर एक वीर राजपूत) : घृ० ४५७ | * 
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हुई है। आधुनिक युग के सर्वश्रेष्ठ कवि एवं नाट्यकार के रूप में तो उनका शीर्ष 
स्थान है ही, मूलतः: एक कथाकार के रूप में भी उन्की देन अनूठी है। गद्य-क्षेत्र में 
उनकी महिमा नाठकों में विशेषत: स्फूटित हुई है, इससे उनका जीवन-वृत्त नाट्य- 
साहित्य में शैलियों का अध्ययन करते हुए दिया गया है।* 
 & प्रसादजी की प्रथम प्रौढ़ रचना कहानी ग्राम १६१९१ तथा प्रथम उपन्यास 
कंकाल १६२६ में प्रकाशित हुए । गद्य शैलियों की दृष्टि से दोनों ही ऐतिहासिक महत्त्व 
की हैं। काव्य की कोमल-कान्त पदावलियां, प्रतीकात्मकता एवं लाक्ष णिकता की बांकी 
भांकी कथा-साहित्य को उपलब्ध हुई। प्रसादजी ने अपने कथा-साहित्य को जनता- 
जनाद॑न के हाथ में सौंपते हुए भी, अपना संस्क्ृतमयी भाषा का आ ग्रह, दृढ़ता से 
निभाया । कवि का व्यक्तित्व अ्रपेक्षाकृत भ्रधिक प्रखर एवं प्राणवान होने से, उसने 
गद्य-रूपों को भी अपने में समाहित कर लिया है । इससे गद्य-भाषा के अंग-प्रत्यंग में 
माधुय एवं कमनीयता घुल गई है । प्रसादजी जीवन में आनन्द के उद्बोधक तथा उपा- 
सक॑ थे । प्रेम उनका शक्ति स्रोत था । श्रतः, इन तत्त्वों ने उनकी भाषा की साज-सज्जा 
को बढ़ाया है। 

कथाकार प्रसाद ने समाज की झात्मा, हृदय एवं मस्तिष्क का चित्रण बड़ी. 
बारीकी से किया है। समाज की विभीषिकागञ्रों तथा रूढ़ियों पर उनके कटाक्ष अत्यन्त 
मामिक हैं। इन कटाक्षों श्ौर व्यंग्यों में समाज के गलित कोढ़ को दूर करने के लिए, 
उन्होंने ऐसा तेज मलहम-लेपन किया है कि एक बार सम्पूर्ण शरीर सिहर उठता है। 
नाटकों में जहां वे कहीं भी अपना सिर बाहर निकाल कर अपना गभिमत प्रगठ नहीं 
कर पाते थे, वहां उपन्यासों में उन्होंने स्वतन्त्रता से अपने हृदयोद्गारों को निकाला है। 
कंकाल” समाज का कंकाल रूप है। यथाथ्थंवादी चित्रण में उनकी भाषा-शै ली की यथार्थ 
कला प्रदर्शन करने का अवसर मिला है। 

कथाकार प्रसादजी का 'छाया' (१६१२) रूप तात्कालिक मलय प्रवाह द्विवेदी- 
युग की पूर्णाहुति होते-होते प्रबल आंधी” (१६३१) में परिणत हो गया । इस काला- 
वधि में उनकी भाषा-शली ने एक दीघे राज-मार्ग प्रशस्त किया। प्रसादजी की भाषा 
इस युग-सरणि पर पग रखते हुए अधिक संयत, शान्त और सोकयमयी हो गई । बाल- 
सुलभ चंचलता तथा कौमार्यावसथा की अ्परिपक्वता का स्थान संयम, प्रौढ़त्व एवं 
उत्त रदायित्व ने ले लिया। प्रसाद का व्यवितित्व रोमाण्टिक छायावाद की छाया में 
रहकर पुष्ट हुआ है। भावुक प्रकृति और प्रकृति-चित्रण के योग ने उनकी आलंकारिक 
भाषा को अधिक मधुर, कमतीय और काव्यमय बना दिया है। निः:सन्देह उनकी भाषा 
ने एक लम्बा रास्ता तय किया है और अपनी मूलभूत विशेषताभञरों को भी साथ रखा है । 

प्रकृति-प्रणयी प्रसाद ने प्रकृति के कार्य-कलापों को अपनी रचनाश्रों में मानव- 
प्रक्रियाश्नों से साम्य स्थापित करते हुए चित्रित किया है। प्रकृति में मानवी वृत्तियों को 
प्रतिष्ठित कर उन्होंने अपनी शैली को संबल प्रदान किया है । संश्लिष्ट पद-योजना एवं 


१. अस्तुत प्रवन्ध का अध्याय-८ 


३१० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-होलियों का भ्रध्ययन 


उभयालंकारों की उपस्थिति ने वातावरण-निर्माण में सहायता दी है। उनके शब्द-चित्र 
पग्रनेक स्थलों पर इतने मामिक्र, हृदय स्पर्शी और काव्यमय हो गये हैं कि उनमें गद्य- 
काव्य के आनन्द की प्राप्ति होती है । पढ़ते ही हृदय में ग्रदगुदी होने लगती है और मादक 
वसन्‍्त का-सा भोका तन-मन को आाह्वादमय कर देता है। ज्ञान की विभा भी तरल 
होकर हृदय की शोर गतिवान्‌ हो जाती है भ्रौर वाणी से वाह ! की हल्की ध्वनि हठात्‌ 
ही फूट पड़ती है। रसौचित्य एवं वस्तु-भ्ौचित्य के अनुरूप उन्होंने श्रपनी भाषा में 
प्रिवतंन किया है। जसे--- 

(क) “बसःत की पंध्या सोने की धूल उड़ा रही थी। वृक्षों के अन्तराल से 
आती हुई सूर्य प्रभा उड़ती हुई गईं को भी रंग देती थी। एक अ्रवसाद विजय के चारों 
ओर फेल रहा था, वह निर्विकार दृष्टि से बहुत सी बातें सोचते हुए भी किसी पर मन 
स्थिर नहीं कर सकता । न॑- ++ + उसका आकर्षण अजगर की सांस के समान उसे 
खींच रहा था ।* | 

(ख) “उत्ताल तरंगों की कल्लोलमाला अपना अनुपम दृश्य दिखा रही है। 
नीलाम्बु शिखर के समान तरंगों पर पथ दशक स्तूपों की प्रभामयी किरणावली का 
प्रकाश नील घन में स्थित सौदामिनी को भी लज्जित कर रहा है। चारों ओर जल ही' 
जल है, चन्द्रमा अपने पिता की गोद में क्रीड़ा करता हुआ आनन्द दे रहा है। लहरों के 
घात-प्रतिघात से अतीव भयंकर गर्जन ध्वनि होती है। जान पड़ता है कि वर्षाऋतु ने 
इसी समुद्र में ही अपना डेरा जमाया है |” 

प्रसादजी की शैली में झ्लोजपूर्ण शंली के दर्शन क्वचित मात्रा में होते हैं। फिर 
भी उन्होंने ओज ग्रण-सम्पादत करने के लिए प्रश्नों का सहारा लिया है। यथा--- 

“क्या हिन्दू होना परम सौभाग्य की बात है? जब उस समाज का अधिकांश 
पद दलित और दुद्दशा ग्रस्त है, जब उसके अभिमान और गौरव की वस्तु धरा पृष्ठ पर 
नहीं बची--उसकी संस्कृति बिडम्बना, उसकी संस्था सारहीन, श्रौर राष्ट्र-बौद्धों के 
शून्य के सदृश बन गई है, जब से सार की अन्य जातियां सावंजनी भ्रात्‌ भाव और 
साम्यवाद को लेकर खड़ी हैं तब श्रापके इन खिलोनों से भला उसकी तुष्टि होगी।”* 

प्रसादजी की, विशेषतः प्रारम्मिक रचनाओ्रों में अनुप्रास के प्रति भुकाव भ्रधिक 
था उनकी इस अलंकार-प्रियता का प्रौढ़ और परिष्कृत रूप उनकी परिवर्ती सौम्य, 
शिष्ट अलंकारों की कमनीयता और माधुय में विकसित हुआ है। निस्सन्देह उनका 
अनुप्रास-विधान हृदय-ग्राही है। जे से-- 

“अन्धकार रूपी अ्रंजन के भ्ग्र भाग स्थित आलोक के समान चतृदंशी की लालिमा 
को लिये हुए चन्द्रदेव प्राची में हरे हरे तरवरों की आ्राड़ भें से अपनी किरण प्रभा दिखाने 
लगे । 


2. कंकाल : पृ० ११६ | 

२. छाया : (मदन-शुणालिनी) : पृ० ५३ | 
३. कंकाल ४ पृ० ८४ | 

४ थोाया : (गरम) : १० २० | 


कथा-साहित्य की गद्य-शेलियाँ ३११ 


ऊपर प्रसादजी की जिस प्रोढ़ भाषा-शैली का संकेत किया गया है, वह उनके 
सूवित-वाकक्‍्यों एवं विदर्ध प्रयोगों में मुखरित हुई है । ये सुक्तियां उनके जीवन की अनुभू ति- 
ग्रंथियों की भांति सुदृढ़ और सूक्ष्म हैं। इनका एक-एक शब्द प्रसादजी के गहन-गम्भी र 
चिन्तन का निदर्शंक होता है। ये सूक्तियां और विदग्ध प्रयोग आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
का स्मरण दिलाने में भी समर्थ हैं। यथा-- 

(अ) “दुःख भगवान का सात्विक दान है--मंगलमय उपहार है।”' 

(आ) 'निष्फल क्रोध का परिणाम होता है रो देना 

(इ) “त्ञारिंजाति का निर्माण विधाता की एक भुंभलाहट है।”' 

(ई) “संसार भ्रपराध करके इतना अपराध नहीं करता, जितना वह दूसरों 
को उपदेश कर करता है।'* न 

(3) “स्त्री वय के हिसाब से सदेव शिक्षु, कम्मं में वयस्क और अपनी असहा- 
यता में निरीह है ।”' | 

भाषा को प्रभावी बनाने के लिए प्रसादजी ने भावातिरेक में शब्दों की अनेक 
आवृत्तियां की हैं। इससे भाषा बलवती, गतिमयी तथा ओजपूर्ण बन गई है। जैसे --- 

“अनन्त सागर में ग्रनन्‍्त आराकाश मण्डल के अनन्त नक्षत्र अपने अनन्त प्रतिबिम्ब 
दिखा रहे हैं| भ्रह्य ! जिसकी क्षुद्र रचना में मनुष्य को अनन्त दिखाई पड़ता है वह 
कैसा अनन्त है । ध्यान से देखो अनन्त जगत अनन्त श्राकाश के नीचे उसके द्वारा बवाये 
बिगाड़े जाते हैं ।/' 

भाषा की प्रभाव-प्रशस्ति के लिए प्रसादजी ने शब्द-विन्यास में भी परिवतंनं 
कर दिया है। भले ही वह व्याकरण-ग्रसम्मत प्रतीत होता है; परन्तु इसमें वक्रता और 
विदग्धता श्रा गई है । जसे-- 

(१) घरों के भीतर अंधकार है, धर्म के नाम पर ढोंग की पूजा है, और 
शील तथा आचार के नाम पर रूढ़ियों की |” 

(२) “सुना हैः सब छीत लेते हैं भगवान मनुष्य से, ठीक उसी प्रकार जैसा 
पिता खिलाड़ी लड़के के हाथ से खिलौना ! जिससे वह पढ़ने लिखने में मन लगावे ।** 

प्रसादजी ने अयनते वाक्य-विन्यास में अंग्रेजी ढंग का भी अनुकरण किया है और 
उसमें अंग्रेजी गद्य-शली के निर्देशक तथा अन्य चिह्नों का प्रचुर प्रयोग कर भाषों तथा 
विचारों का स्पष्टीकरण किया है। यथा--- 


« कंकाल : पृ० १५६ | 

« कंकाल ; पृ० २४४ | 

« कंकाल; पृ० २५६०-५७ । 
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३१२ हिवेदी-यूंग की हिन्दी गद्य-शेलियों का भ्रध्ययन 


(क) “कितने राज रक्तपूर्ण शरीर, परिश्रम करतै-करते मर-पथ गये-- उस 
ग्रनन्‍्त भ्रनल शिखा में--जहां चरम शीतलता है, परम परिश्रम है ।' 

(ख) “एक कुशल शिल्पी की बनाई हुई प्रतिमा--घंटी-- खड़ी रही ।”* 

प्रसादजी ने शब्द-चयन संस्कृत के अक्षय भंडार से किया है। इससे भाषा को 
प्रोढ़ता एवं शालीनता प्राप्त हुई है। इससे उनकी भाषा को शक्ति मिली है पर गति 
नहीं । उन्होंने अपनी दृष्टि भाषा की विशुद्धता पर सतत रखी है | श्रतः, उनकी रचनाओं 
में उर्दू-फारसी के शब्दों, देशज शब्दों श्र मुहावरों का भी प्राय: भ्रभाव है। भाषा 
प्रोढ़ और परिष्कृत है । व्याकरण की भूलें बहुत कम हुई हैं, जो नगण्य हैं । जैसे-- 

(क) प्रत्येक प्रश्नों के उत्तर भी हैं।' 

(ख) इधर सरला को बहुत दिनों पर दो अतिथि मिले ।* 


पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी (१८८३-१६२२ ई०) 


केवल तीन कहानियां --सुखमय जीवन' (१९११), बुद्ध का कांटा' (१६११) 
तथा “उसने कहा था (१६१५) लिखकर ग्ुलेरीजी हिन्दी के अ्रमर कथाकार हो गये हैं । 
उनका व्यक्तित्व बहुत विशाल और महान्‌ था, जिसकी चर्चा पूर्व भ्रध्याय में* की जा 
चुकी है । उसने कहा था' कहानी कला एवं भाषा-शैली की दृष्टि से हिन्दी की सर्वो- 
त्कृष्ट कहानियों में है । 

कहानियों के लिए सवंथा उपयुक्त उनकी भाषा शैली व्यावहारिक है। उसमें 
सरलता शोर सुबोधता के साथ प्रवाह और प्रभाव भी है। शब्द-चयन में उदारता होने 
के कारण उर्दू-फारसी व संस्कृत के प्रचलित शब्दों ने भाषा के रूप को संवारा और सजाया 
है तथा उपयुक्त अवसर पर मुहावरों ने श्राकर उसे अनुप्राणित किया है । 

ग्रवेरीजी की कहानियों की सफलता उनकी वर्णनात्मक चित्र-शैली में है। यत्र- 
तत्र वे अपने सरल शब्द-चयन और वाक्य-विन्यास से मनोमुग्धकारी शब्द-चित्रों की 
पृष्ठ-भूमि श्रंकित करके उस पर कथा-वस्तु को संजोते हैं। ज॑से--- 

“बड़े बड़े शहरों के इक्के-गाड़ीवालों की जवान के कोड़ों से जिनकी पीठ छिल गई 
है और कान पक गये हैं, उनसे हमारी प्रार्थना है कि अमृतसर के बंबूकाटवालों की बोली 
का मरहम लगावें। जब बड़े-बड़े शहरों की चौड़ी सड़कों पर घोड़े की पीठ का चाबक 
से धुनते हुए इक्के वाले कभी घोड़े की नानी से अपना निकट सम्बन्ध स्थिर करते हैं, 
कभी राह चलते पंदलों की झ्रांखों के न होने पर तरस खाते हैं, कभी उनके पैरों की 
उंगलियों के पोरों को चीरकर अपने ही को सताया हुआ बताते हैं और संसार भर की 
ग्लानि, निराशा और क्षेत्र के अवतार बने नाक की सीध चले जाते हैं, तब अमृतसर में 
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'कथा-साहित्य को गद्य-शेलियाँ...... #«. ३१३ 


उनकी बिरादरी वाले तंगे चक्‍्करदार गलियों में--हर एक लट्ढीवाले के लिए ठहरकर 
सब्र का समुद्र उमड़ाकर--बचो खालसा जी', 'हटो भाई जी', ठहरना भाई, आने दो 
लाला जी', हटो बाछा--कह ते हुए सफेद फेंटों, खच्चरों और बतकों, गन्ने और खोंमचे 
और मारेवालों के जंगल में से राह खेते हैं। क्या मजाल है कि 'जी' और 'साहब' बिना 
सुने किसी को हटना पड़े ।”' 

उन्होंने वातावरण के निर्माण एवं स्वाभाविकता के निर्वाह के लिए जहां पंजाबी 
के मूल शब्दों का प्रयोग किया है. वहां सेना में व्यवहृत भ्रपश्रंश शब्दों को भी सुन्दर ढंग 
से रखा है। जैसे--- 

पंजाबी--कुड़माई, पुत्तासालू, जल जला, पाधा, बाछा, सोहरा, मंजा, खोते, 
लाड़ी होरा, मत्था, उदमी, बूटे, तीमियां इत्यादि । 

सेनिक श्रपञ्न श--कमान, लपठन, रिलीफ, मार्च, रजमेंट आदि । 

इसी प्रकार से अकाल सिक्‍खां दी फौजआई ! वाह गुरु जी दी फतह ! वाह 
गुरुजी दा खालसा। सत श्रीभ्रकाल पुरुष [!! इत्यादि व्यावहारिक प्रयोगों ते भी उन 
की कहानी में एक वातावरण का निर्माण किया है। निःसन्देह उनके परिस्थिति 
श्रनुकूल शब्दों, उक्तियों अ्रथवा प्रयोगों ने उनकी भाषा की व्यंजना शक्ति में अ्भिवृद्धि 
की है; परन्तु कुछ भिन्न देशज प्रयोग बहुत खटकते हैं। जैसे--'एक हड़का हुआना कुत्ता 
आया था, मार दिया ।” हड़का कृत्ता' यह राजस्थान तथा मालवा का देशज प्रयोग है, 
जो उस वातावरण से मेल नहीं खाता । 

गुलेरीजी की प्रभावपूर्ण एवं व्यंजक भाषा का श्रेय उनकी उक्तियों तथा मुहा- 
वरों को भी प्राप्त है । झ्राभूषणों में नगीते की भांति वे उनकी भाषा में उपयुक्त स्थलों 
पर जड़े हैं। जेसि---समष्टित: गुले री जी की प्रायः सभी रचनाश्रों में अ्कृत्रिम वेयक्तिकता' 
मिलती है । मुहावरे जैसे-- 

कयाल क्रिया करना, तुृती बोलना, मुंह बनाना, अ्रस्तीन के सांप, चुल्लू भर पानी 
में डूब मरो, जी जलाना, काला मुंह करना आदि। 

“चार दिन तक पलक नहीं भरंपी । बिना फेरे घोड़ा बिगड़ता है और बिना लड़े 
सिय्राही | मुझे तो संगीन चढ़ाकर मार्च का हुक्म मिल जाय | फिर सात जमंनों को 
अकेला मारकर नलौटूं, तो मुझे दरबार साहब की देहली पर मत्था टेकना नसीब न हो । 
पाजी कहीं के, कलों के घोड़े-संगीन देखते ही मृंह फाड़ देते हैं, और पैर पकड़ने लगते 

। ३9 

गुलेरीजी की कहानियों की भाषा की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता उनके शब्द- 

चयन में है । उन्होंने अत्यन्त उदारतापुवंक व्यावहारिक, चटपटी, भाव-व्यंजक एवं प्रौढ़ 


१. 'उसने कहा था? : सरस्वती : श्रक्तूबर १९१५ ! 

२. उसने कहा था? : सरस्वती : श्रक्तूबर १६१५ : ५० ७१ | 

३. डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा : हिन्दी गद्य शेली का विकास : पृ० १३६ | 
४. उसने कद्दा था? : सरस्वती : अक्तबर १६१५ ४१० ६० | 


३१४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


भाषा-शैली का सफल निर्वाह किया है, जो कहानियों के लिए सर्वथा उपयुक्त है । उनकी: 
रचनाओं में उद्‌ -फारसी ही नहीं अंग्रेजी के भी बहुत से शब्द उपलब्ध होते हैं। साथ ही ' 
संस्कृत के विद्वान्‌ होने के कारण संस्कृत के सरल-सुबोध तत्सम शब्द भी मिल जाते हैं। 
सामासिक दाब्द, आलंकारिक बाह्याडम्बर तथा कृत्रिम वाक्य-विन्यास उनकी कहानियों 
में नहीं है । | 
विश्वम्भरनाथ हरर्मा 'कौशिक' (१८६१-१६४६ ई०) 

कथा-साहित्य में संवादात्मक शैली के प्रवत्तंक कौशिकजी का जन्म अम्बाला 
छावनी में आश्विन कष्ण १, सं० १६४८ रविवार को हुआ था | इनके पिता हरिश्चन्द्र 
कौशिक फौज में स्टोरकीपर थे। हरिश्चन्द्रजी के चाचा इन्द्रसेन सन्‍्तानहीन थे भआ्रौर 
कानपुर में वकालत करते थे। बालक विश्वम्भर को ४ वर्ष की उम्र में उन्होंने दत्तक रख 
लिया । वहीं स्थानीयशाला में उनका अध्ययन मैट्रिक तक हुआ और इन्होंने उदू -फारसी 
में दक्षता भी प्राप्त की । घर पर हिन्दी और संस्कृत का भी ज्ञान प्राप्त किया । बंगला 
और अंग्रेजी का भी अभ्यास बाद में किया और “'राबिन' ,उपनाम से उदं में रचनाएं 
करने लगे । सन्‌ १९०६ में उदद से उदासीन हो, हिन्दी में लिखना आरम्भ किया । द्विवेदी 
जी का उनपर विशेष प्रभाव पड़ा। सन्‌ १६१२ से हिन्दी में वे नियमित लिखने लगे। 
'रक्षा-बन्धन' इनकी प्रथम महत्त्वपूर्ण मौलिक कहानी है। कानपुर! के साप्ताहिक 
जीवन तथा प्रयाग की सरस्वती” में इनके बहुत से लेख एवं कहानियां प्रकाशित हुईं। 

कौशिकजी कथा-साहित्य की दोनों विधाश्नों--कहानी और उपन्यास--के समान 
रूप से सफल कलाकार हैं। प्रेमचन्दजी की भांति कौशिकजी ने भी सामाजिक जीवन 
को अझपनी रचनाओं का विषय बनाया है । कल्पना-जगत की कोरी उड़ान उन्हें पंसद न 
थी । उन्होंने जीवन की साधारण घटनाओं और परिस्थितियों को लेकर ही कलात्मक 
ताना-बाना खड़ा किया है। गहन अनुभूतियां और व्यापक अ्रनुभव के सम्बल के साथ 
पारस-कलाकार के स्पशे से साधारण वस्तु स्वणिम-अद्वालिका में परिणत हो गई है। 
इस कथा-वस्तु के अ्रनुरूप ही कोशिकजी की भाषा-श ली है। सम्भाषण-शली का कथा- 
साहित्य में इन्होंने ही सूत्रपात किया । 

कोशिकजी ने उद् के क्षेत्र में अपने हाथ अजमाकर अपनी शैली को व्यवस्था 
श्रौर स्थिरता दे रखी थी, इससे हिन्दी में पदापंण के साथ ही उनकी प्रतिभा चमक 
उठी। उनका विश्वास ही नहीं, सिद्धान्त हो गया था कि प्रत्येक हिन्दी-लेखक को उदू 
का ज्ञान अपेक्षित है, इसके बिना उसकी शौली में प्रवाह एवं प्रभाव नहीं श्रा सकता । 

रचनाएं--भीष्म' १६१८, मां! २६ तथा 'भिखारिणी' २६ उपन्यास तथा 
लगभग ३०० कहानियां इन्होंने लिखी हैं। 'गल्प मन्दिर! १६ तथा “चित्र-शाला” !२४ 
में इनकी कुछ कहानियां संग्रहित हुई हैं । 'दुबेजी का चिट्ठा' हास्य-रस के पत्र हैं। बंगला 
भाषा से एक उपन्यास 'निशीथ' का भी अनुवाद किया है। 

कोशिकजी की भाषा की प्रथम एवं सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता पारिवारिक 
जीवन के सरल और सौम्य सम्भाषण तथा स्वाभाविक चित्रण में है। बातचीत की 


कथा-साहित्य की गद्य-होलियाँ | ३१५ 


स्वाभाविकता का निर्वाह करने के लिए कौशिकजी ने अनेक स्थलों पर अ्पञ्रंश, घिसे 
तथा अशुद्ध शब्दों का प्रयोग किया है। पात्रानुकूल भाषा वातावरण-निर्माण के लिए 
नितान्त श्रावश्यक है । बोलचाल की भाषा सपहित्यिक-भाषा से सदा भिन्‍न रहती है। 
इस तथ्य को ध्यान में रखकर सम्भावण-दैली में उद्‌-फारसी के शब्दों और पद-विन्यास 
का प्रयोग किया है। जहां कहीं स्वयं कौशिकजी को अपने घिसे शब्दों पर सम्भव! 
होता है, वे कोष्टक में उसका शुद्ध रूप प्रस्तुत कर संशय भी मिटा देते हैं। यथा -- 

(अ) 'अबोध बालिका ने श्रठबलाकर कहा--तो क्या भइया ही के राखी बांघी 
जाती है श्रौर किसी के नहीं ? भइ्या नहीं है तो अम्मा मैं त॒म्हारे ही राखी बांधूगी । 

इस दुःख के समय भी पुत्री की बात सुनकर माता मुस्कराने लगी और बोली 
“अरी, तू इतनी बड़ी हो गई--भला कहीं मां के भी राखी बांधी जाती है ? 

बालिका ने कहा--वाह, जो पैसा दे उसी को राखी बांधी जाती है। 

माता--अरी पगली ! प॑से भर नहीं--भाई ही के राखी बांघी जाती है। 

बालिका उदास हो गई। 

माता घर का काम-काज करने लगी । घर का काम शेष करके उसने पुत्री से 
कहा--प्रा तुम्हें हिला (नहला) दूं । 

बालिका मुख गम्भीर करके बोली--मैं नहीं नह ऊंगी । 

माता--क्यों, नहावेगी क्‍यों नहीं ? 

बालिका--मुझे क्‍या किसी के राखी बांघनी है ?”' 

(आ) “तीसरा बोला--गिरस्ती ससुरी में क्या मजा है, रात दिन संसव 
(संशय ) लगा रहता है, यह लाञओो, वह लाओ । आज छठी है, आज पासनी है, श्राज 
जनेऊ है, आज ब्याह यही लगा रहता है। इसमें क्या, खाने भर को मांग लाए, बस, 
खा पीले मजे से पेर फलाकर सोए, न किसी ससुरे का लेना न किसी ससुरे का देता ।”' 

कौशिकजी की वर्णनात्मक शली अन्य बहुत से कथाकारों की वर्णवात्मक शली 
से प्रधिक सशक्त एवं सप्राण है। उसमें वर्णनात्मकता के साथ कथन-शै ली का भी मिश्रण 
है और चित्र-व्यंजक है। ज॑से--- 

“शाम के सात बज चुके हैं। माघ-मास की शिशिर-समीर धनाढ़यों के ऊनी 
वसस्‍्त्रों को भेदकर उनके शरीर में कंपकपी उत्पन्न कर रही । ऐसे समय में एक शअ्रद्धं 
वयस्क भिक्षुक, फटे पुराने कपड़े पहने, शीत से कांपता हुआ, चला जा रहा है । उसकी 
बाई ओर एक भोली पड़ी है, सिर पर कुछ लकड़ियां लदी हैं जिन्हें वह बाएं से साथे 
हुए है और दाहिने हाथ में एक सप्तवर्षीय बालिका का हाथ पकड़े हुए है। बालिका फटा 
सलूका और एक पुरानी तथा मैली धोती पहने हुए है।”' 

इनकी कहानियों में विवेचनात्मक शोली का जो स्वरूप स्फुट हुआ है, उसमें 


१. उद्घुत--श्ककीस कह।नियां : रक्षाबंधन (सं० राय कृष्णदास) : एृ० ७८-७६ | 
२. चित्र-शाला (माग-२) : (परिणाम) : पृ० ५१ । 
३. चित्र-शाला (भाग-२) : (परिणाम) : पूृ० ४६ | 


३१६ द्वित्रेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


धु 


वर्णनात्मक शली की अपेक्षा भ्रधिक प्रांजलता एवं गम्भीरता है । भाषा में उद्‌-फारसी 
के शब्द कम तथा वाक्य कुछ भ्रधिक लम्बे हो गये हैं । प्रश्न तथा उदाहरणों के द्वारा 
तक की पुष्टि करते जाने से भाषा को भी बल मिला है | ग़ढ़ता और दुरूहता से तो 
कौशिकजी की शैली बहुत दूर है। जैसे-- 

“जो वस्तु मनुष्य को प्राप्त हो जाती है, उसका मूल्य, उसका महत्त्व, उसकी 
दृष्टिट में कुछ नहीं रहता, फिर वह चाहे जितनी मृल्यवान क्‍यों न हो चाहे जितनी 
दुष्प्राप्य । मनुष्य सदेव उसी वस्तु की अभिलाषा में ठंडी सांसें भरता है, जो उसे प्राप्त 
नहीं, जो उसे नसीब नहीं, वह चाहे जितनी साधारण हो, चाहे जितनी मामूली हो। 
एक लखपति भनुष्य के लिये हजार दो हजार रुपये कोई चीज नहीं । क्यों ? इसलिये 
कि रुपये उसके पास हैं, उसे प्राप्त हैं। परन्तु जिसके पास सौ रुपये भी नहीं, उसके लिये 
दो हजार न्यामत हैं, क्योंकि उसके लिये दुष्प्राप्य हैं। संसार का यही नियम है यही 
चलन है। एक राजा और एक भिखारी के हृदय में उस समय तक कोई अन्तर नहीं, जब 
तक कि दोनों में तृष्णा, आकांक्षा तथा अभिलाषा भरी हुई है । बाहर से देखने में यदि 
एक साल दुशाले लपेटे हुए हैं और दूसरा टाट और ग़ूदड़, तो इससे क्या होता है। आग 
का काम जलने का है। उसे मलमल में लपेटो, तो उसे भी जला देगी और टाट में 
लपेटो तो उसे भी न छोड़ेगी ।”! 

कौशिकजी ने कथा-्साहित्य में व्यावहारिक भाषा के आदर का निर्वाह प्राय: 
श्राद्योपात्त किया है । बीच-बीच में पाठकों की विशेष रुचि के लिए बड़े और संह्लिष्ट 
सामासिक शब्दों का भी प्रयोग किया है। यथा--- 

“पाठक, झाइचये मत कीजिए, यह वही मलीना, धूल-धसरिता-जीणं-शीणे- 
बस्त्राच्छादिता, ग्रद्धं-तग्ता रामलाल की कन्या है ।”* 

कोशिकजी ने शब्द-चयन में कभी अनुदार दृष्टिकोण नहीं अपनाया। भाषा 
में प्रसादत्व एवं प्रभावोत्पादकक के साथ पारिवारिक या सामाजिक-जीवन की 
स्वाभाविक अभिव्यंजना सफलतापूर्वक उनकी कहानियों और उपन्यासों में हुई है। 
मुहावरे उनकी भाषा को गतिवान बनाने के लिए स्निग्ध पदार्थ हैं। उनके वे मुहावरे 
भी उसी क्षेत्र के होते हैं, जहां कि वस्तु रहती है। जैसे-- 

(क )--घनश्याम--यहां तो वही रफ्तार बेढंगी जो पहले थी सो अब भी है, 
व सावन हरे, न भादों सूखे । गिनी रोटी और नापा शोरवा । आप अपनी कहिए ।* 
. (ख)--तवो क्या करें ? भाग्य ही खोटे हैं। हमारे देखते देखते जिनके घर में 
भूनी भांग न थी वे लखपति हो गए, पर हम जैसे के तैसे बने हैं ।* 

शब्द-ग्रहण करने की उदारता में, भीड़-भाड़ में सरल दब्दों के साथ उ दू-फारसी 

के खूंख्वार शब्द भी श्रा गये हैं, जिनकी विकटता का ध्यान रखकर उन्हें कोष्टकों 
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में बन्द करके स्पष्ट करने का प्रयत्न बार-बार किया है। जेंसे--खसलत (स्वभाव), 
मुफ़सिदों (रूगड़ा कराने वालों ), जुहला (मू्खे), मिमियाज़ा (परिणाम), आज़ार 
(कष्ट), मुख्तलिफ़ (भिन्न), कसोताकस (सर्वसाधारण), स्थाह-कल्ब (कलुषित 
हृदय ) इत्यादि । 

कोशिकजी का यह स्पष्टीकरण क्रम नियमित भी नहीं मिलता। अनेक सरल 
शब्दों को तो स्पष्ट किया गया है पर कठिन और दुरूह शब्द वेसे ही रह गये हैं। जैस्ते--- 

“अजी यह तो जाहिर बात है कि मज़ह॒बी तग्नस्सुब ही इन मरगड़ों की 
बुनियाद है। हिन्दू और मुसलमान, दोनों में ऐसे सेकड़ों आदमी मिलेंगे, जो इंतहा के 
तञ्नस्सुबी हैं । तअस्सुब को ये लोग मज़हब का ज़ेबर समभते हैं। ये ही लोग भगड़ा- 
फसाद कराने की कोशिश करते हैं।' 

उखड़ा हुग्रा वाक्‍्य-विन्यास और अनगढ़ छब्दों के प्रयोग भी यत्र-तत्र कौशिक- 
जी में मिल जाते हैं | सौभाग्य से ऐसे स्थल कम हैं। भाषा सामान्यतः परिष्क्ृत, व्याव- 
हारिक तथा पात्र और वस्तु अनुकूल है | जैसे-- 

“पर मनुष्य की प्रकृति के अनुसार कहने की इच्छा न होते हुए भी सहानुभूति 
के आगे अपने हृदय की उमड़ास रोकने में असमर्थ होकर क्रमश: सब उगल रहे थे।”' 


राजा राधिका रमणप्रसाद सिह, एम० ए० (१८९१ ई०-व्तंसान) 


अत्यन्त भावुक तथा भाषा के धनी राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह का जन्म 
सूरयंपुरा (बिहार) में बंभव और विलास के मध्य हुआ था | इनके पिता राजा 
राजराजेश्वरी प्रसाद सिंह प्यारे” एक ख्याति प्राप्त सुकवि थे, तथा भारतेन्दु, रमेशतन्नन्द्र 
दत्त, रवीन्द्र कवीन्द्र आदि के घनिष्ठ मित्रों में थे। इससे कलकता में निवास के समय 
रवीन्द्रनाथ तथा बंगला-साहित्य का प्रभाव भी इन पर पर्याप्त मात्रा में पड़ा । साथ ही 
'छात्रावस्था में तात्कालिक बंग-भंग आन्दोलन, विवेकानन्द की आ्राध्यात्म धारा, अरविन्द 
घोष का वन्दे मातरम्‌, राष्ट्रटजागरण आदि ने भी उनके जीवन को स्पर्श किया । दर- 
बार के राग-रंग, शेरो-सखुन, काव्य-चर्चा, मुजरा-नाच, शिकार, सेर-सपाटा, कीतेन 
हंसी-विनोद और सावन-होली के बीच उन्होंने मानव के विविध रूपों को देखा । इसी 
से उनकी शोली में विविधताएं मिलती हैं । सन्‌ १६११ में बिहार के संत-साहित्यिक 
आचाय॑ शिवपूजन सहाय की प्रेरणा से हिन्दी में लिखना प्रारम्भ किया । | 

हिन्दी के प्रति अगाध श्रद्धा और अदम्य उत्साह रहने के कारण ये बिहार- 
प्रान्तीय हिन्दी-साहित्य-संम्मेलन के सभापति, १५वें के स्वागतांध्यक्षे रहे हैं। नागरी 
'प्रचारिणी-सभा आरा के सभापति भी कई वर्ष रहे हैं । ' 
राजा साहब मूलतः: कहानीकार हैं। सन्‌ १६१३ में उनकी.प्रथम पृत्यन्त भावुक 
“कहानी कालों में कृगना *इंदु' में प्रकाशित हुई ।:इस क्षेत्र में पर्याप्त छयाति अजित 
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करके ही ये उपन्यासों के क्षेत्र में उतरे। सामाजिक जीवन का चित्रण उनका मुख्य विषय 
रहता है। वातावरण निर्वाह की निपुणता के साथ परिष्कृत और उच्चकोटि की कला 
के दान भी एक ही स्थल पर हो जाते हैं । 
रचनाएं--तरंग, गल्प कुसुमावली, राम-रहीम, सावनी सभा, पुरुष शौर नारी, 
टूटा तारा, सूरदास, नारी क्या : एक पहेली, नव जीवन, प्रेम लहरी और गांधी टोपी। 
राजा साहब के व्यक्तित्व की छाप उनकी शली में बहुत स्पष्ट है। कहानी 
आर उपन्यासों में कथा-वस्तु और श्रन्य तत्त्वों के तारतम्य का ध्यान रखते हुए उन्होंने 
अपने व्यक्तित्व की इतनी प्रभावी अभिव्यक्ति की है कि आद्योपान्त वह दृष्टि से श्रो कल 
नहीं हो पाता । उनके व्यक्तित्व की बहुत-सी विशेषताएं उनकी शैली में स्फूटित हुई 
हैं। उनकी भाषा का वविध्य, अनूठापन तथा काव्यात्मकता रचनाओओरों में सर्वत्र दृष्टि- 
गोचर होती है । विशेषतः कहानियों में उनकी भाषा अ्रधिक सुगठित है ।' जैसे--- 
“उसी मुहल्ले में बिरादरी की एक गरीब विधवा थी । ग्रभाव से भरी, स्वभाव 
से हरी | कामना सी चंचल, वेदना सी विकल। डर की डोरी से उसके पर तो बंधे थे 
जरूर, पर मन की उड़ान और लह को दोड़ान लिहाज की आड़ में बराबर जारी थीं। 
समाज ते सीने पर सवार होकर उससे जीवन का हक भले ही छीन लिया हो, मगर 
उसको नस-नस में पैबस्त यौवन के हक को तो कोई छीन न सका था । जिन्दगी सूती 
थी, जवानी भरी थी। आखिर जब यौवन उसके बदन पर रंग भर कर उसके मन पर 
भी रंग भरने लगा, फिर तो रंग की तरंग से वह रंगीन हो उठी | खुदा के घर से उसे 
रूप और रंग जो मिला हो, पिता के घर में न प्यार मिला, और न पति के घर में 
आुंगार । मिली थी केवल दारुण फिटकार । पेठ की ज्वाला से उस रंग के निखार पर 
झांच न लगी--यही गनीमत थी । +- +- -“-- 
ग्राखिर करती क्‍या ? उसने खुदा के घर से मिले हुए खजाने में हाथ डाला । 
दूसरा तो संबल था नहीं । कुदरती अदांभ्रों के जरिए कर्ज भ्रदा करने को ठाना। मृत 
पति की आ्रात्मा को ऋण-मुक्त करने का तो कोई दूसरा जरिया था नहीं । 
जहां आंसू के मोती बेकार हो गए थे, वहां मुसकान के मोती कारगर हो गए। 
मृंशीजी इन आबदार मोतियों को चुगने लगे | कौड़ी-कौड़ी अदा हो चली । कहां रुपयों 
को तकाजा देने आते, कहां दिल का तकाजा जता जाते, सूद के हिसाब का कच्चा चिट्ठा 
तो सन्‍्दूक में पड़ा रह गया, इधर दिल का कच्चा चिट्ठा एक शोख चितवन ने खोलकर 
धर दिया ।*' 
परिस्थिति की गम्भी रता भी राजा साहब की प्रकृति के रंग में रंगकर रंगीन 
हो जाती है | कठिनाई से उनकी विवेचना, वर्णन की भ्रपेक्षा संयत, शान्त और गम्भीर 
रह पाती है कि उनके व्यक्तित्व की श्रति रसिकता, भावुकता, आह्वाद और मस्ती का 
प्ंवाह आकर उसे प्ला वित कर देता है। उसमें नवीन सौंदय, अनूठी मिठास और बुद्धि 
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पुरस्सर कला निखर उठी है। जैसे--- 

“गोपाल! भगवान की वन्दता के लिए हमारी अन्‍्तर्वेदना से बढ़कर दूसरी 
कोई साधना नहीं जो जीवन कांटों के वृन्त पर विकास पाता है, वह रूप और रस में 
गुलाब सा दिव्य होता है। जिस हृदय के कोष में व्यथा का पराग भरा रहता है, वह 
पारिजात के सौरभ से झप्लुत अमरत्व को पाता है। जिन आंखों में आंसू का निर्ेर 
है, जिन प्राणों में व्यथा का सुर है, जिन शिराझ्रों में पीड़ा की भीड़ है, जिन उच्छवासों 
में विवशता का नीड़ है, वही करुणा का परिचय भी है। भगवान का आलय भी । 
भाई, दुःख को वरण करो | इस विष में वह मधु है, जो कभी सुगंध बनकर उड़ नहीं 
पाता । इस तपिश में वह वसन्‍्त है जो कभी पतभंड़ बनकर भर नहीं पड़ता | सुख 
ढुंढनेवाले दुःख पाते हैं, दुःख ढूंढ़नेवाले सुख पाते हैं। भाई, दु:ख में सुखी रहो, आंसुआओं 
में हंसते रहो ।* 

राजा साहब की भाषा में जगह-जगह शब्दों की श्रति मा्मिक व्यंजना, झ्लंकार 
विधान, लाक्षणिक-प्रयोग एवं अ्नन॒ठा शब्द-चयन मिलकर गद्य-]काव्य का-सा आनन्द 
प्रदान करते हैं। त्रे चेतना के अन्तःभावों, वृत्तियों, प्रवत्तियों आदि का ही चित्रण नहीं 
करते, वरन्‌ जड़ प्रकृति के मानस के मानवोचित स्पन्दनों को सुन-समभकर मानव से 

उनका तारतम्य और साम्य स्थापित करते जाते हैं। निः:सन्देह उन्होंने भ्रन्तः की अपेक्षा 
बाह्य कार्य-कलापों का चित्रण अधिक किया है। ज॑ से--- 

(क) अआाखिर सावन आ ही गया । वही काली बदरिया, वही धानी 
चुनरिया । वर्षा वध्‌ की वही नीली कंचुको, वही रंगीली श्रोढ़नी । बिजलियों की रंग- 
रलियां, पुरवैया की श्रठ्खेलियां । पेड़ों के कंधे पर बेल लपटने लगीं । बेलों पर कलियां 
मुस्काने लगीं। मेघ की छाती में लौ लगी । प्राणों के पहलू में मुरादों की वेदना जगी । 
बूंदों की करी आई | हरियाली की छटा आई । हमारे दिल के कपाट खुल पड़े ।”' 

(ख) “हमारे यहां तमाल-निकुंजों की क्यारी में ग्रलेललाला की किनारी टंकी 
थी । लतिकां की ललक भी थी, लैला की कसक भी | माशुक्र की बेवफाई भी थी, 
प्रकीया क्री दिल रुबाई भी ।”' 

राजा साहब ने भाषा को सजीली और रसीली, कटीली और कमनीय एवं 
प्रभावी और प्रवहमान्‌ बताने के लिए अनेक 'ग्रों का उपयोग किया है। शब्द-कौशल 
तो उनकी ग्रपनी विशेषता है ही, इसके साथ ही शब्द विशेष की आवत्ति, आनुप्रासिक 
शब्दों का प्रयोग, तुकबन्दी, प्रश्न विरोधाभास, अपक्ल_ति ञ्ादि का भी सहारा लिया 
है। ज॑ से--- 


(क) हब्द-विशेष की श्रावृत्ति 
“एक नई लज्जत, एक नई हसरत, एक नई मसरंत, एक नई टीस, एक नई 
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३२० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 
मिठास, एक विषमय रस, एक रसमय विष--एक साथ एकाकार हो गए । ।””! 


(ख) शब्द-समूह तथा एक ही विचार की भ्रावृत्ति 

“बड़ा घरवाला जब गरीब होता है, तब उसके जीवन की दसों दिशाएं सूनी हो 
जाती हैं | भिखमंगे को भीख मांगने में कोई लाज नहीं, मजदूर को कुदाल उठाने में कोई 
लिहाज नहीं, मगर शरीफ गरीब न हाथ पसार सकता है, न हाथ चला पाता है। उसे 
तो भूख ही नहीं खाती, शर्म भी खाती है | वह सिर्फ भूखा ही नहीं मरता, लाज से भी 
मरता है। उसके शिकंम में ही भट्टी नहीं जलती, उसकी छाती में भी भट्टी जलती हैं। 
उसका शरीर ही तिल-तिल नहीं घुलता, जान भी अन्दर ही अन्दर घुलती है। उसके 
साथ पेट ही का कहर नहीं, दिमाग का भी जहर है । गरीबी की चिता पर शराफत का 
घी तन और मन दोनों को फुंक डालता है ।”' 


(ग) अनुप्रास तथा लयात्मकता 


“जब तक किसी चुलबुली चितवन के चोचले नहीं चलते, तब तक दिल की 
कली नहीं चिटकती । कहकहे श्र ग्रुलदे, चुलें और चुटकुले। आसमान पर भूमते 
बादलों की दोड़ | इधर उड़ते श्रांचलों के साये में सागर का दौर । सुराही की जाफरानी 
सोफी सावन की भरी में मस्ती बिखेरती । मद भरी आंखों में मद बरस कर मन की 
'पपड़ियों- को सराबोर कर डालता ।” 


(घ) जोड़ी के शब्द 

अनुप्रासों के भ्राग्रह और कटाक्ष के उद्देश्य से विदेशी शब्द प्रयोग--- 

“सुनते हैं, सुबह से शाम तक वे दफ्तर में कलम घिसते । साहबों के बूट के तलवों 
में पेशानी के पसीने की पालिश देते और रिशवत की रूपल्लियों से जेब खनखनाते 
घर लोटते । घर में आकर गिरस्ती की जांच-पड़ताल, नौन-तेल का मोल-तोल, घी- 
दूध, गोश्त-तरकारी का हिसाब-किताब, सूद की कौड़ी-कौड़ी का जोड़-घटाव उनका 
“रोजमर का प्रयोग था।/” 


(डः) गअनूठो प्रश्न-शेली 


“तो क्या उन खिड़कियों से गोपाल. बाबू के मन का चोर भांक गया ? वैराग्य 
के कपाट के भीतर फांक मौजूद है ? भ्रभी वही मन है, वही सिहरन है वही चितवन 
है वही स्पन्दन है ? यह सारा साधन कुछ मन का मनन नहीं, कोरा आत्म प्रवचन है ? 
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मेरे रहस्य का पर्दा और भी निविड़ हो गया । प्यास है, तो फिर पीते क्‍यों नहीं ? भूख 
है, तो फिर चखते क्यों नहीं ? प्यास है, तो फिर उपवास क्‍यों ? और संन्यास है, तो 
फिर प्यास क्‍यों ? कामना है, तो फिर यह साधना कंसी ? और साधना है, तो फिर 
कामना कसी ? ” 


(च) अपक्व,ति साथ ही विरोधाभास 


“आज भी ठण्डी हवा चलती है, आसमान पर घटा घहराती है, छत पर बूंदों 
की भड़ी बंधती है। मगर हमारे लिए तो हवा चलती नहीं, सिसकती है, बंदें बरसती 
नहीं, रोती हैं, बादल गरजते नहीं चीखते हैं, बिजली चमकती नहीं तड़पती है । बादल 
तो उठते हैं, हौसले नहीं उठते । लब तक प्याली तो उठती है, वह रंगीनी--वह मस्ती 
--नेहीं उठती । जो रंगीला जवान सावन के यौवन में रूह फूंक देता था, वह सावनी 
समा की तरह उठा और मिट गया ।/' 


(छ) मामिक उक्तियां एवं विदग्ध प्रयोग 


(१) “ज्यों ज्यों हम बाहर से रिक्त होते जाते हैं, त्यों त्यों भीतर से भरते 
जाते हैं। सम्भवत: जीवन का शूत्य होना मन का भरना है ।”' 

(२) “मान, ईमान और झभिमान--ये तीनों खानदानी देन हैं। 

(३) “नारीत्व के भूषणों का भूषण लज्जा उनके सर की शिरोभूषा तन थी।”* 

(४) “अभाव की प्रचंड आंच से भी जिसे आंच नहीं लगती, वह है, बेटी की 
उम्र की बाढ़ । 

(५) “कुली बेकार से कुलीन बेकार कहीं विकराल है ।”* 

(६) “जब गरीब की बेटी बाप की रोटी हो जाती है, तब वह उसे बोटी-बोटी 
कच्चा चबा डालने में भी नहीं हिचकता | फिर चबा तो वह डालता है, मगर पचा नहीं 
पाता, वह कोढ़ की तरह फूट निकलती है।” 

(७) “भगवान भी लक्ष्मी के पति हैँ, दुखिया का पति कौन है, पता नहीं ।”' 
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३२२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का अध्ययन 


(ज) अनगढ़, अटपटे और अल्हड़ प्रयोग | 

(१) “+ बगल में ही हम हुक्‍्के की तरह मुंह बाये टापते रहें ? ”' 

(२) “बचपन ही. में बीबी बेचारी टन बौल चुकी थी।””* 

(३) वाहयार : तुम कहां से चू पड़े ?” मैंने छूटते ही पूछा ॥* 

राजा साहब ने शभ्रपनी सशक्त, भ्राह्नादकारी एवं हृदयग्राही श्रभिव्यक्ति के लिए 
शब्द-चयन में किसी प्रकार का कठोर निश्चय नहीं किया था। पात्र तथा वातावरण 
के अनुकूल परिवर्तत करके अधिकतम प्रभाव उत्पन्न करना उनका अभीष्ट था। 
सच पूछा जाय तो उनकी शैली की सबसे बड़ी विशेषता, उनके शब्द-चयन में ही है। 
वेसे स्वाभाविक रूप में उनकी भाषा में उदू -फारसी के शब्दों पर कोई पाबन्दी नहीं है। 
इतना ही नहीं, संस्कृत के तत्सम ढब्दों की श्रपेक्षा उद -फारसी के शब्द उनके अ्रधिक 
कृपापात्र हैँ । मुसलमानी वातावरण प्रस्तुत करने में तो उन्होंने उदू -फारसी कलम का 
ही इस्तेमाल किया है । जैसे-- 

“हमारी बस्ती मूंशियाना बजेदारी के लिए मशहूर थी । नामीगरामी मंशियों 
का अखाड़ा था | अरबी-फा रसी का दौर दौरा । शुस्ता जवान-शी न-काफ से चुस्त-दुरुस्त । 
हमारी बिरादरी में तो चन्द ऐसे बोकरात थे, जो बड़े-बड़े आलिम-फाजिल मौलवियों 
के कान तराश लेते। बाज-बाज तो अल्लाह के बन्दे सूफियों के खानकाह के मुरीद भी 
थे और पण्डित पुरोहित के चरणोदक को सर पर रखकर परलोक भी संवार रखते।”'* 

श्रत्यधिक भावुक एवं रसिक हृदय राजा साहब की भाषा में भावातिरेक के 
कारण व्याकरण की दृष्टि से सामान्य त्रुटियां मिलती हैं। ऐसी त्रटियां वाक्य की 
अपूर्णता सम्बन्धी ही अधिक हैं। जेसे उपर्यक्त उदाहरण में ही 'ग्ररबी-फारसी का दौर 
दोरा' एक श्रपृर्ण और अस्पष्ट वावय है । फिर भी अपनी विशिष्ट शैली के क्षेत्र में 
वे बेजोड़ हैं। इसमें सन्देह नहीं । 


प्रेमचत्द (१८८०-१९३६ ई०) 

द्विदी-युग में, जन-जीवन के सर्वाधिक सफल कलाकार एवं लोकनायक, उप- 
न्यास सम्राट मुंशी प्रेमचन्द का जन्म श्रावण कृष्णा १०, सं० १६३७ को भारतीय कला 
श्रौर संस्कृति के केन्द्र काशी के समीप लमही ग्राम में हुआ था । इनके पिता ग्रजायबराय 
(कायस्थ ) बहुत साधारण स्थिति के थे। वे डाकघर में क्लक थे । 

इनका वास्तविक नाम धनपतराय था। शिक्षा का श्रीगणेश पांच वर्ष की उम्र 
से हुआ और उन्हें तात्कालिक परिस्थितियों में प्रारम्भ में उद्द-फारसी पढ़ाई गई । सात 
वर्ष की अवस्था में ही वे मातृ-स्नेह से बंचित हो गये और उन्हें विमाता के कठोर शासन 
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में रहना पड़ा । वास्तव में प्रेमचन्द अ्रभाव में उत्पन्त हुए। अंभाव में पले और प्रभाव 
में ही बड़े हुए । शिक्षा की व्यवस्था भी उनकी ठीक से न हो सकी । बड़ी कठिन परि- 
स्थिति में १६६६ में एंट्रेंस परीक्षा पास करके वे अ्रध्यापक हुए । उद्दं-फारसी के उप- 
न्‍्यासों व अ्रन्य रचनाओं के प्रति उनकी रुचि विद्यार्थी-अवस्था में ही विशेष थी। अब 
उद्‌ में नवाबराय ताम से लिखने भी लगे थे । सन्‌ १६०० में संसार का सबसे अनमोल 
रत्न उनकी प्रथम रचता कानपुर के उद्‌ “जमाने में प्रकाशित हुई । उनका साहित्यिक 
जीवन राजनीतिक जीवन से प्रारम्भ होता है । 

इसके कुछ वष बाद ये शिक्षा-विभाग में सह-सहायक निरीक्षक हो गये; परन्तु 
लगातार दौरों के कारण उनका स्वास्थ्य ठीक न रह सका । इससे वे बस्ती के सरकारी 
स्कूल में अ्रध्यापक हो गये । इसी कालावधि में उन्होंने बी० ए० तक का अध्ययन पूर्ण 
किया। देश में चल. रहे राष्ट्रीय आन्दोलनों का प्रभाव उनके हृदय पर बहुत गहरा पड़ा 
-5उन्‍्होंने सरकारी नौकरी छोड़ दी और आव्दोलन को सक्तिय योग दिया । आथिक 
परिस्थितियों ने उन्हें मारवाड़ी विद्यालय में (सन्‌ १६९२१) शिक्षक होने को विवश किया, 
पर वे वहां न रुक सके और काशी अाकर 'मर्यादा' का सम्पादन करने लगे। प्रेमचन्दजी 
ने राष्ट्रीय परिस्थितियों और द्विवेदीजी के श्रावाहन पर जून, १६१६ से 'सरस्वती' में 
पंच-परमेश्वर' कहानी से हिन्दी-सेवा स्वीकार कर ली और वे हिन्दी में बराबर लिखते 
भी रहे। साथ ही सम्पादकीय जीवन के साथ सतत साहित्य-सेवा करने लगे। काशी- 
विद्यापीठ में वे प्रधावाध्यापक भी कुछ दिन रहे और माधुरी, हंस' तथा 'जागरण' 
पत्रिकाओं का सम्पादन भी किया । बम्बई की एक फिल्म कम्पनी के आ्रामंत्रण पर बम्बई 
भी गये; परन्तु वहां के विलासी एवं कृत्रिम जीवन से भ्ररुचि होने से वापिस चले आ्राये । 


रचनाए-- 

कहानियां -- मानसरोवर' (आ्राठ भाग ) प्रमुख कहानियों के संग्रह । 

उपन्यास--प्रेमाश्न म, रंगभुसि, कायाकल्प, निमला, प्रेम-प्रतिज्ञा, गबन, कर्म- 
भूमि, सेवासदन, गोदान, मंगल-सूत्र । 

नाटक--संग्राम, कबला, रूठी राती, प्रेम की वेदी । 

निबन्ध---कुछ विचार, कलम तलवार और त्याग | 

जीवन चरित्र--दुर्गादास, सौ० शेख सादी । 

बालोपयोगी --टाल्सटाय की कहानियां, जंगल की कहानियां, कुत्ते की कहानी, 
मनमोदक । 

अनुवाद--सूष्टि का आरम्भ, फिसाने आजाद, अहंकार, हड़ताल, चांदी की 
डिबिया, न्याय । क्‍ 

प्रेमचन्द के जन्म और मृत्यु के बीच के ५६ वर्षों के जीवन पर एक विहुंगम 
दृष्टि डालने से हमें ज्ञात हो जाता है कि उन्हें अपने सम्पूर्ण जीवन भर दु:ख, प्रतारणा, 
अ्रभाव और कठिनाइयों से संघर्ष करना पड़ा है। श्रापत्तियों और आ्रापदाशों के सहसरों 
थपेड़े खाकर ही उनका व्यक्तित्व इतना ठोस और महान हो सका। मन, वचत और 
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कर्मों से एकता उनके व्यक्तित्व का ग्रुण था। वे स्वयं जीवन-संघरष के अनन्य सेनानी थे, 
इससे चित्रण में अनुभूति एवं अभिव्यक्ति की एक सत्य सत्ता है। संघर्षों ने उनके आत्म- 
विश्वास को जगाकर वृढ़ क्रिया है और अध्ययन अरध्यवसाय ने उसकी अभिव्यंजना 
शक्ति को प्रदीप्त किया है | शरीर से क्ृश, वृत्ति में दृढ़ तथा कृति में एकनिष्ठ इस 
महर्षि की हड्डियां दधिचि की अ्रस्थियों-सी सुदृढ़ तथा त्यागमयी थीं; इन्हीं हड्डियों से यह 
कलम का मजदूर दारिद्रय, प्रवंचना, प्रतारणा आदि दानवों से श्रहनिष लड़ता रहा । 
उसे ईश्वर का भी भरोसा नहीं था । वे धर्म को ढोंग मानने पर, मानवता की पूजा को 
इष्ट बनाये थे। उनकी दृष्टि में वह धर्म धर्म नहीं जो मानव मानव में भेद उत्पन्न करे । 
वे अखण्ड, असीम, मानव-मात्र की सद्वृत्तियों में ही श्रपनी श्रद्धांजलियां भेंट करते 
थे। उनके ईश्वर का निवास मन्दिर, मसजिद अथवा गिरजे में नहीं, वरन्‌ मानव के 
सत्यं, शिव एवं सुन्दर में व्याप्त है | ग्रतः, वे वास्तविक अ्रथे में जन-पमह (]७85 ) के 
चितेरे थे । 

इसी से उनकी भाषा में सरलता और व्यावहारिकता है । वे जनता को भी 
जानते थे और उसकी भाषा को भी, वहीं से उन्हें शक्ति मिली थी । भाषा के क्षेत्र में 
संकुचितता उन्हें कदापि पसन्द न थी। उनके मत से “जीवित भाषा तो जीवित देह की 
तरह बराबर बनती रहती है। शुद्ध हिन्दी तो निरर्थक शब्द है। जब भारत शुद्ध हिन्दू 
होता तो उसकी भाषा शुद्ध हिन्दी होती। जब तक यहां मुसलमान, ईसाई, पारसी 
अ्रफगानी आदि सभी जातियां मौजूद हैं, हमारी भाषा भी व्यापक रहेगी । अगर हिन्दी 
भाषा प्रान्तीय रहना चाहती है और केवल हिन्दुश्ों की भाषा रहना चाहती है, तब तो 
वह शुद्ध बनायी जा सकती है । यही कारण है कि उन्होंने वहीं काशी में रहकर प्रसांद- 
जी की शुद्ध संस्कृत-निष्ठ आलंकारिक, काव्यात्मक शैली और साहित्यिक भाषा का 
अ्रनुकरण न करके, दैनिक जीवन की बोलचाल की भाषा को भ्रपनाया । उनके पास 
कोई दुराव, छिपाव या प्रदर्शन की भावना नहीं थी। उनकी भाषा-शैली ही उनकी 
हिन्दी-साहिंत्य को सबसे बड़ी देत है और उसमें ही उनकी लोकप्रियता का रहस्य है । 
वे उपन्यास-सम्राटू! भी इसी विशेषता के कारण हुए। साहित्य के इस महान्‌ तपस्वी 
ने अपने जीवन को भ्रभावों की विदग्ध भट्टी में सतत जलाते हुए, देश के कोटि-कोटि 
निरीह एवं मूक मानवों का यथा-तथ्य वर्णन करके साहित्य को अ्रम॒ल्य भेंट प्रदान की । 

भारतीय सामाजिक जीवन के चित्रण की अ्रपूर्व परम्परा का सत्रपात तथा 
सदियों के उपेक्षित मजदूरों और किसानों की, जो भ्रभी तक साहित्यिक अ्रछूत बने थे 
सरस्वती के पवित्र मन्दिर में प्रतिष्ठा की। हिन्दी में व्यक्ति के स्थान पर वर्ग का 
चित्रण प्रारम्भ हुआ । जनता-जनादन कला का साध्य और साधन बने । 

प्रेमचन्दजी ने साहित्यिक क्षेत्र में भाषा की दृष्टि से एक लम्बी मंजिल तय की 
है । जिस समय वे उद्‌ के क्षेत्र से हिन्दी में झ्राये, उस समय उनका हिन्दी के शब्दों और 


१० डॉ० रामविलास शर्मा : प्रेमचन्द : पृ० १७५ | 
२ प्रेम्चन्द : साहित्य का उद्देश्य : पृ० १५५ | 
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उसके विन्यास पर अधिकार न था। बस्तुतः वे विद्यार्थी थे। भले ही उनकी अ्रभिव्यक्ति- 
कला स्फुटित हो चली थी और लेखनी मंजने लगी थी; परन्तु हिन्दी में आने पर उनका 
आत्मविश्वास दृढ़ हुआा। नये श्रध्ययन और अनुभवों ने भी उन्हें संस्कारित किया और 
उनका कच्चापन दूर हुआ। प्रारस्मिक रचनाओं में जो भाषागत क्त्रिमता, सप्रयास 
शब्द-योजना और शिथिलता का श्राभास मिलता है वह क्रमशः दूर हुआ्ना। उन्होंने 
दिवेदीजी के प्रभाव को स्पष्टत: स्वीकार कर संस्क्रत तथा तत्समता प्रधान हिन्दी के 
शिष्ट प्रयोगों को श्रंगीकृत किया । कहानी के क्षेत्र में पूस की रात” तथा उपन्यासों में 
'मंगल-सूत्र' में उनकी शेली का विकास स्पष्टतः लक्षित हो जाता है । 

वर्णतात्मक शली में प्रेमचन्दजी ने स्थान, घटना अ्रथवा परिस्थिति के बड़े सजीव 
चित्र प्रस्तुत किये हैं । बड़ी सूक्ष्म दृष्टि से कलाकार क्रमशः अ्रपने अभीष्ट प्रसंग को 
सरल, सुबोध और स्पष्ट ढंग से रखता है, कि आंखों के सामने एक दृश्य उपस्थित हो 
जाता है । प्रभावी एवं मोहक अभिव्यक्ति के उद्देश्य से मुख्य वस्तु को एक सुन्दर पृष्ठ- 
भूमि भी प्रदान करने का उनका प्रयत्न रहता है । यह काये वे वर्णव के पूर्व ही कर देते 
हैं अथवा पदचात्‌ १-२ वाकयों के द्वारा भी वह पृष्ठ-भूमि बना दी जाती है । तथ्य तो 
यह है कि वे कहीं ग्रधिक विस्तार के साथ और कहीं संक्षिप्त में या संकेत रूप में अपने 
चित्र की सारी रेखाश्रों को स्पष्ट कर देते हैं और पाठकों की बुद्धि पर कुछ भी नहीं 
छोड़ते ।। इसका कारण यह हो सकता है कि स्वयं प्रेमचन्दजी के मानसिक संगठन में 
कल्पना को स्थान प्राप्त नहीं है, इससे उन्होंने अपनी शैली को भी तदनुरूप रखा है। 
जेसे--- | 

“संध्या समय एक पेड़ के नीचे पंचायत बठी । शेख जुम्मन ने पहले से ही फर्श 
बिछा रखा था। उन्होंने पान इलायची, हुक्‍्के-तम्बाकू आदि का प्रबन्ध भी किया था । 
हां, वह स्वयं अलबत्ता अलग चौबरी के साथ जरा दूर पर बैठे हुए थे। जब कोई 
पंचायत में आ जाता था, तब दबे हुए सलाम से उसका स्वागत करते थे। जब सूय॑ 
अ्रस्त हो गया और चिड़ियों की कलख युक्त पंचायत पेड़ों पर बेठी, तब यहां भी पंचायत 
शुरू हुई । फर्श की एक एक अंग्रुल जमीत भर गई पर अधिकांश दर्शक ही थे । निमंत्रित 
महाशयों में से केवल वे ही लोग पधारे थे, जिन्हें जुम्मन से अपनी कुछ कसर निकालनी 
थी । एक कोने में आग सुलग रही थी। नाई ताबड़ तोड़ चिलम भर रहा था। यह 
निर्णय करता असम्भव था कि सुलगते हुए उपलों से अ्रधिक धुआं निकलता था या 
चिलम के दमों से । लड़के इधर उधर दोड़ रहे थे। कोई आपस में गाली गलौच करते 
और कोई रोते थे । चारों ओर कोलाहल भच रहा था। गांब के कत्ते इस जमाव को 
भोज समभकर भुण्ड के भुण्ड जमा हो गये थे ।” 

प्रेमचन्दजी सच्चे श्रर्थों में श्रेष्ठ कलाकार थे। उन्होंने मानव-मानस की भांति 
प्रकृति की पगडंडियों में भी खूब यात्राएं की थीं। इससे उन्होंने स्थान-स्थान पर प्रकृति- 


१. डॉ० रामरतन भट्नागर : हिन्दी-गद्य ; पु० १७८ 
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चित्रण बड़ी कुशलता से अंकित किया है । प्रेमचन्दजी के लिए प्रकृति जड़ नहीं है। उसमें 
भी मानव के भाव, विचार, अनुभूतियां, क्रिया-कलाप आदि सभी प्रक्रियाएं हैं। मानव 
और प्रकृति परस्पर नाना सम्बन्धों में आबद्ध रहते हैं और समय-समय पर एक-दूसरे 
के प्रति संवेदनाएं प्रगट करते जाते हैं । महान्‌ कलाकार जयशंकर प्रसाद ने भी प्रकृति 
को अपनी वर्णनात्मक शैली का आलम्बन बनाया है। भेद यह है कि प्रसादजी की प्रकृति 
प्रधानतः उनके रोमांस की प्रतीक और सामग्री है; परन्तु प्रेमचन्द की प्रकृति जीवन 
की द्योतक. और उसका प्रारूप है। प्रेमचन्दजी ने आवश्यक और उपयुक्त अवसरों पर 
प्रकृति की सहायता ली है। जेसे--- 

“अरावली को हरी-भरी भरूमती हुई पहाड़ियों के दामन में जसवन्त नगर यों 
सो रहा है जेसे बालक माता की गोद में । माता के स्तन से दूध की धारें प्रेमोद्गार से 
निकल, उबलती, मीठे स्वरों में गाती निकलती हैं और बालक के नन्‍हें से मुख में न 
समाकर नीचे बह जाती हैं । प्रभाव की स्वर्ण-किरणों में नहाकर माता का स्नेह सुन्दर 
मुख निखर गया है ओर बालक भी अंचल से मुंह निकालकर, हुकुमता है और मुस- 
कुराता है पर माता बार बार उसे श्रंचल से ढक लेती हैं कि कहीं उसे नजर न लग 
जाय ।”! 

प्रेमचन्दजी केवल सामाजिक जीवन के चित्रकार ही न थे, वरन्‌ स्वयं अनुभूत- 
जीवन द्र॒ष्टा, मनोविज्ञान-वेत्ता एवं समाज-शास्त्री भी थे । एक प्रबुद्ध सेनानी की भांति 
स्वयं उन्होंने अपने सामाजिक जीवन में सतत संघर्ष किया और अपने आस-पास के 
किसान-मजदूरों को भी ध्यान से देखा था। नगरों में भी वे रहे थे, अ्रतः, वहां के जीवन 
से भी परिचित थे। इसी से समाज और जीवन की विभिन्‍न अवस्थाओं का विश्लेषण 
और व्याख्या वे बड़ी मामिकता और कुशलता से कर सके। मानस-जगत के प्रत्येक 
भाव एवं उच्छवासों से वे परिचित थे, इससे उनके मनोवैज्ञानिक विश्लेषण अत्यन्त 
सजीव और सूदर हैं। उनकी व्याख्यात्मक शली इसमें बहुत सक्षम सिद्ध हुई है । 

हिन्दी-गद्य में मनोवेज्ञानिक विश्लेषणपूर्ण शेली का सफल प्रवत्त॑न प्रेमचन्दजी के 
द्वारा हुआ है। मानस की असंख्य वृत्तियों-प्रवृत्तियों, भावों-अ्नुभावों का चित्रण करने 
में उनकी भाषा भी सक्षम है । उनकी इस मनोविश्लेषणात्मक शैली में भाषा का प्रौढ़ 
तथा परिष्कृत रूप प्रस्तुत हुआ है । 

श्रपने द्वारा प्रस्तुत किसी तथ्य के समथन में वे अपनी व्याख्यात्मक दौली में 
तक करते हैं और उदाहरण भी देते जाते हैं। कभी-कभी तो यह तक या उदाहरण एक 
श्रृंखला में एक-दूसरे का हाथ पकड़े चले आ्राते हैं और पाठक को उनका मन्तव्य स्पष्ट 
हो जाता है। जेसे-- । 

“विवाह एक धामिक ब्रत है, एक आध्यात्मिक प्रतिज्ञा है, जब हम ग्रृहस्थाअ्रम 
में प्रवेश करते हैं, जब हमारे परों में धर्म की बेड़ी पड़ती है, जब हम सांसारिक कर्तव्य 
के सामने अपने सिर को भुका देते हैं, जब जीवन का भार श्र उसकी चिन्ताएं हमारे 
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सिर पर पड़ती हैं, तो ऐसे पवित्र संस्कार के अवसर पर हमको गाम्भीय से काम लेना 
चाहिए। यह कितनी निर्देयता है कि जिस समय हमारा झ्रात्मीय युवक ऐसा कठिन 
व्रत धारण कर रहा है उस समय हम आननन्‍्दोत्सव मनाने बेठें । वह इस ग्रुरुतर भार से 
दबा जाता हो और हम नाच रंग में मस्त हों ।* 

स्वतंत्रता के साहित्यिक सेनानी एवं भ्रहनिश चिन्तक प्रेमचन्द में सरस भावा- 
त्मक शैली की धारा सतत संघर्ष की ऊष्मा में शुष्कप्राय हो गई थी। समाज की 
तात्कालिक निर्धतता, भुखमरी और अज्ञानावस्था पर धनवानों और बलवानों का 
शोषण और श्रत्याचार देखकर जो हक उठी थी वही उनका साहित्य हुआ । अ्रत:, 
आह्लादपूर्ण सरस भावात्मक शैली उनकी भाषा में स्फूट न हो सकी । फिर भी जो 
भावात्मक शैली के उदाहरण उपलब्ध होते हैं वे भरभावों पर निकली आह! के साथ हैं । 
यथा--- 

४ 7. -- -- आह ! यह मेरे खेतों के कमानेवाले, मेरे जीवन के आधार मेरे 
अन्नदाता, मेरी मान-मर्यादा की रक्षा करनेवाले, जिनके लिए प्रहर रात से उठकर 
छाटी कटता था, जिनके खली दाने की चिन्ता अपने खाने से ज्यादा रहती थी, जिनके 
लिए सारा घर दिन भर हरियाली उखाड़ा करता था ।”'* के 

विचारों के प्रवाह एवं अनुकूल परिस्थिति में ओजगुण-सम्पन्त शैली के अच्छे 
उदाहरण प्रेमचन्दजी की शली में प्राप्त होते हैं। उनकी ओजपूर्ण शैली की विशेषता 
प्रइनों और पुनरुकतियों में है । जेसे--- 

(क) “-- -+ +-प्रचलित प्रथा से बढ़कर और कोन गुरु था ? साधारण 
लोगों की भांति क्‍या मैं भी स्वार्थे के सामने सिर भुका दूं ? तो फिर विशेषता क्‍या 
रही ? नहीं, मैं कानशंस (विवेक बुद्धि) का खून न करूंगा। जहां पुण्य कर सकता हूं, 
पाप न करूंगा | परमात्मन्‌ तुम मेरी सहायता करो, तुमने मुझे राजपुत घर में जन्म 
दिया है। मेरे इस कर्म से इस महान्‌ जाति को लज्जित न करो। नहीं, कदापि नहीं, 
यह गर्दन स्वार्थ के सम्मुख न भूकेगी । मैं राम, भीष्म और प्रताप का वंशज हूं, शरीर- 
सेवक न बनूंगा ।”' ह ह 

(ख) "मैं बुढ़ापे में खाने कपड़े को तरसूं और तुम दूसरों का कल्याण करते 
फिरो । मैंने तुम्हें पैदा किया, दूसरों ने नहीं, मैंने तुम्हें पाला पोसा, दूसरों ने नहीं, मैं 
गोद में लेकर हकीम-वद्यों के द्वार-हार दोड़ता फिरा, दूसरे नहीं । तुम पर सबसे ज्यादा 
हक मेरा है, दूसरों का नहीं । 

भाषा को प्रभावशाली बनाने के लिए प्रेमचन्दजी ने एकांगी प्रश्नोत्तर की 
योजना भी की है । पात्र अपने आप ही प्रइन करते रहते हैं। इस प्रकार की शोली में 
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पाठक का तादात्म्य पात्र से स्थापित हो जाता है। पात्र मन की उमंग में स्वयं से ही 
प्रशन कर बेटता है और उसका उत्तर पाठक के मंह पर आ जाता है। स्वयं लेखक भी 
कहीं उत्तर दे देता है। इस प्रकार की शब्द-योजना का आश्रय लेकर उन्होंने पाठक की 
सुप्त उदुभावनाओं को सजग होने का अवसर दिया है और भाषा में भावोत्पादकता 
उत्पन्न हो गई है। यथा-- 

“हम इतने निरलज्ज, इतने साहस रहित क्‍यों हैं ? हममें ग्रात्म-गौरव का इतना 
ग्रभाव क्‍यों है ? हमारी निर्जीवता का क्या कारण है ? वह मानसिक दुरबंलता के 
लक्षण हैं।”' 

प्रेमचन्द ने नाटकीय शैली का निर्वाह करने के लिए उपयुक्त वातावरण में 
संवादों की सफल योजना की है, साथ ही श्रभावोत्पादकता एवं स्वाभाविकता की 
अवतारणा हेतु पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग किया है। शहराती-ग्रामीण, शिक्षित-श्र शि- 
क्षित, संस्क्रत-असंस्कृत, स्त्री-पुरुष, हिन्दू-मुसलमान इत्यादि सभी वर्गों और समुदायों 
के पात्रों की योजना उन्होंने अपने विशाल साहित्यिक क्षेत्र में की है। प्राय: उनके 
सभी पात्र, अपने-अपने वर्ग विशेष की भाषा-शली का प्रयोग करते हैं। जैसे हिन्दू- 
घरों में हिन्दी और पढ़े-लिखे मुसलमानों की भाषा उर्दू रखी है। ग्रामीण पात्र, ठेठ 
बोली बोलते हैं, परन्तु उनकी भाषा में मुहावरों और कहावतों की बहार रहती है। 
इससे ग्रामीण पात्रों की क्षमता भी बढ़ गई है, साथ ही शहराती पाठकों को ग्रामीणता 
नहीं अखरती । मनोवेज्ञानिक एवं यथार्थवादी दृष्टि से ग्रामों में हिन्दू और मुसलमानों 
की भाषाओं का भेद नहीं रहता । ग्रामों की स्नेहपुर्ण प्रकृति की गोद में सभी जाति और 
धर्म नाते-रिश्ते के सूत्र में बंधे रहते हैं। वहां कोई ब्राह्मण का “चाचा” मुसलमान 
हो सकता है और भैया या दादा' चमार को कहा जा सकता है। ग्रामों में धर्म की 
संकुचित पक्‍की दीवाल नहीं होती । प्रेमचन्दजी ने इसी सत्य को सामने रखकर ग्रामीण 
पात्रों की भाषा में उदू -हिन्दी की समस्या को स्थान नहीं दिया । प्रेमचन्दजी की भाषा 
को सरलता और सुबोधता के साथ हृदयग्राही भावाभिव्यंजन देली भी ग्रामों से प्राप्त 
हुई है। 

अतएव पात्र एवं परिस्थितियों के अ्रनुसार प्रेमचन्दजी की भाषा की तीन दशैलियां 
दृष्टिगोचर हुई हैं--१. उदू दाँ भाषा-शैली, २. संस्कृतोन्मुखी शैली, और ३. सामान्य 
या ठेठ शली । इनमें संस्क्ृत गर्भित शैली के उदाहरण श्रपेक्षाकृत न्‍्यून मात्रा में हैं तथा 
तीसरी शैली के बहुलांश में । 


उद्‌-प्रधान शली 


“हकीम शोहरतखां बोले, जनाब मेरा बस चले तो मैं इन्हें हिन्दुस्थान से निकाल 
दूं । इनसे एक जजीरा अलग आबाद करूं । मुझे इस बाजार के खरीददारों से भ्रक्सर 
साबिका रहता है। अगर मेरे मजहबी अ्रकायद में फर्क न भ्राये तो मैं यह कहूंगा कि 
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तवायफें हैजे और ताऊन का औतार हैं। हैजा दो घंटे में काम तमाम कर देता है, प्लेग 
दो दिन में, लेकिन यह जहन्नुमी हस्तियां गला रलाकर और घुला घुलाकर जान 
मारती हैं। मुंशी अ्बुलवफा साहब उन्हें जन्नती हुर समभते हों, लेकिन ये वे काली 
नामिनें हैं जिनकी अ्रांखों में जहर है । ये वे चश्मे हैं जहां से जरायम के सोते निकलते 
हैं। कितनी ही नेक बीवियां उनकी बदौलत खून के आंसू रो रही हैं। कितने ही 
शरीफजादे उनकी बदौलत खस्ता व ख्वार हो रहे हैं। यह हमारी बदकिस्मती है कि 
बेशतर तवायफें अपने को मुसलमान कहती हैं।”' 


संस्कृतोन्मुखी प्रारस्भिक शेली 


“अपने उत्तरदायित्व का ज्ञान बहुधा हमारे संकुचित व्यवहारों का सुधारक 
होता है। जब हम राह भूलकर भटकने लगते हैं, तब यही ज्ञान हमारा विश्वसनीय पथ- 
प्रदशंक बन जाता है। ह 

पत्र-सम्पादक अपनी शान्ति कुटी में बैठा हुआ कितनी धृष्टता और स्वतन्त्रता 
के साथ अपनी प्रबल लेखनी से मन्त्रिमण्डल पर ग्राक्रमण करता है, परन्तु ऐसे अवसर 
ग्राते हैं जब वह ॒ स्वयं मन्त्रिमण्डल में सम्मिलित होता है। मण्डल के भवन में पग 
धरते ही उसकी लेखनी कितनी मर्मेज्ञ, कितनी विचारशील, कितनी न्याय परायण हो 
जाती है, इसका कारण उत्तरदायित्व का ज्ञान है ।** 
ठेठ शैली 

“क्या निभती है। नकटा जिया बुरे हवाल। दिन भर कल में मजदूरी करते 
हैं, तो चूल्हा जलता है। चांदी तो भ्राजकल बुद्धि की है । रखने को ठोर नहीं मिलता । 
नया घर बना, भेड़ें और ली हैं। पर ग्रृही परवेस की धूम है। सातों गांवों में सुपारी 
जायेगी ।”' 

प्रेमचन्दरजी की भाषा-शेली की प्रमुख विशेषता अपने वर्णन के लिए पृष्ठ- 
भूमि निर्माण करने में है। इसके लिए उन्होंने अनेक मार्गों का अवलम्बन किया है। 
प्रनेक सादृश्य या साधर्ममूलक उपमाएं, रूपक, उत्प्रेक्षा, विरोधाभास आ्रादि अलंकारों 
का आश्रय लिया गया है । जीवन के विभिन क्षेत्रों से ढूँढ़-दूंढकर बहुत सुन्दर एवं 
प्रभावी उक्तियां प्रस्तुत की हैं। इनसे कई अमूत्ते भावनाएं मूत्ते हो गई हैं। भाषा में 
सौंदर्य एवं सौष्ठव आ गया है और उसकी प्रभावोत्पादकता बढ़ गई है। उनकी इस 
ग्रालंकारिक भाषा में उनकी कल्पना-शवित है, प्रज्ञात्मकता है साथ ही रागात्मिका वृत्ति 
भी । इन सब शक्तियों ने मिलकर उनकी भाषा-शैली को पाठकों का हृदयहार बना 


दिया है। 


१. सेवाप्तदन : ४० १७३ । 
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३३० हद्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


उपमा 

“मगर चक्रधर जितना ही अपनी चिन्ता को छिपाने का प्रयत्न करते थे 
उतना ही वह और भी प्रत्यक्ष होती दाती थी, जैसे दरिद्र अपनी साख बनाये रखने की 
चेष्टा में और भी दरिद्र हो जाता है ।”* 

“उनकी चिन्ताओं की भांति सामने अपार और भयंकर गोमती नदी बह रही 
थी । वह धीरे धीरे नदी के तट पर चले गये और देर तक वहां टहलते रहे । आकुल हृदय 
को जल तरंयों से प्रेम होता है, शायद इसीलिए कि लहरें व्याकुल हैं।*' 

“जिस तरह पुरुष के चित्त से अभिमान और स्त्री की श्रांख से लज्जा नहीं 
निकलती उसी तरह अपनी मेहनत से रोटी कमानेवाला किसान भी मजदूरी की खोज 
में घर से बाहर नहीं निकलता ।”* 


रूपक 


“जैसे चांदनी के प्रकाश में तारागण की ज्योति मलिन पड़ गई थी, उसी प्रकार 
उसके हृदय सें चन्द्र रूपी सुविचार ने विकार रूपी तारागण को ज्योतिहीन कर दिया 
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था। 


लाक्षणिक प्रयोग 


“समभ गये कि जब तक विवाह की बेड़ी पांव में न पड़ेगी, यह महाशय काबू 
में न आयेगे। वह बेड़ी बनवाने का विचार करने लगे।”' 


विरोधाभास 


“पश्चाताप के कड़वे फल कभी न कभी सभी को इखने पड़ते हैं, लेकिन और 
लोग बूराइयों पर पछताते हैं, दरोगा क्ृष्णचन्द्र अपनी भलाइयों पर पछता रहे थे।” 
“वह पत्थर खाकर पचा सकता था, पर कोई बात पचाने की शक्ति उसमें न 
थी ।” दा 


उत्प्रेक्षा 
“बेसाख की जलती हुई धूप थी। आग के भोंके जोर जोर से हरहराते हुए 
चल रहे थे। ऐसे समय में हड्डियों के श्रगणित ढांचे जिनके शरीर पर किसी प्रकार 


का कपड़ा न था, मिट्टी खोदने में लगे हुए थे । मानों वह मरघट भूमि थी जहां मुर्दे 
अपने हाथों, अपनी कबरें खोद रहे थे । बूढ़े और जवान, मर्दे और बच्चे सब के सब 
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कथा-साहित्य की गद्य-श लियाँ ह द ु ३३१ 


ऐसे निराश और विवद्य होकर काम में लगे हुए थे मानो मृत्यु और भूख उनके सामने 
बेठी घूर रही है।” 

“अध्ल्या इसी वक्‍त यशोदा नन्‍्दनजी के साथ गाड़ी में बंठकर जेल चली। 
उसे उल्लास न.था, आनन्द न था, शंका और भय से दिल कांप रहा था, मानो कोई 
रोगी मित्र को देखने जा रहा हो ।” 

प्रेमचन्दजी की भाषा में मुहावरों तथा कहावतों का जेसा सुन्दर एवं शिष्ट 
प्रयोग उपलब्ध होता है, वसा श्रन्यत्र बहुत कम दृष्टिगोचर होता है। उद्ग के क्षेत्र से 
गाने तथा ग्रामीण जीवन के निकट सम्पर्क के कारण मुहावरे और कहावतें सदा 
उनकी लेखती से प्रसूत हुई हैं । वे उनकी आत्मा एवं शक्ति से पूर्णतः परिचित थे। 
प्रेमचन्दजी की भाषा की प्रवहमानता, भावव्यंजकता एवं मामिकता झादि का बहुलांश 
श्रेय उनके मुहावरों, कहावतों, और उक्तियों को प्राप्त है। उनके ये मुहावरे और 
कहावतें सार्थक ही नहीं, भावव्यंजक भी विशेष रहते हैं। उनके सारे साहित्य में कई 
हजार मुहावरों का प्रयोग हुआ है । जे सै--- 

“क्रोध न रुक सका। न॑ + + जिस तरह मेंढक केचुए पर भपटता है, उसी 
तरह वह बूढ़ी काकी पर भपटी और उन्हें दोनों हाथों से फटककर बोली--ऐसे पेट 
में आग लगे, पेट है या भाड़ ? कोठरी में बेठते हुए क्‍या दम घुटता था ? अभी 
मेहमानों ने नहीं खाया, भगवान को भोग नहीं लगा, तब तक धैर्य न हो सका ? 
आकर छाती पर सवार हो गई। जल जाय ऐसी जीभ दिन भर खाती न होती तो न 
जाने किसकी हांडी में मुंह डालती ? गांव देखेगा तो कहेगा कि बुढ़िया भर पेट खाने 
को नहीं पाती तभी तो इस तरह मुंह बाये फिरती है। डाइन न करे न मांचा छोड़े ।॥ 
नाम बेचने पर लगी है। नाक कटवाकर दम लेगी । इतना ढंंसती है, न जाने कहां 
भसम हो जाता है।' द 

प्रेमचन्दजी की भाषा की मारमिकता उनके व्यंग्यों और कटाक्षों में भी रहती 
है । समाज की विभिन्‍न परिस्थितियों पर उनके व्यंग्यों का श्रभीष्ट प्रभाव पड़ता है। 
उनके इन व्यंग्यों में हास्य-विनोद की अपेक्षा परिहास एवं कठाक्ष की मात्रा अधिक 
रहती है। मखौल के लिए वे विशिष्ट शब्दों का प्रयोग करके अभीष्ठ परिहास का 
उद्घाटन करते हैं। अन्य स्थलों पर सामान्य वर्णन के बीच-बीच में ही कटाक्ष करते 
चलते हैं | स्वभावत: मध्यम मार्गी तथा संयमी होने के कारण ही वे तीज व्यंग्य न करके 
मीठी चुटकियों का प्रयोग करते हैं। जैसे -- - 

“जुम्मन ने स्थानीय कर्मंचारी--ग्हस्वामिनी- के प्रबंध में दखल देना उचित 
न समझा ।॥/ | | 

“ग्रामदनी अधिक न होती थी। चांदी के टुकड़ों की तो चर्चा ही क्‍या, 


१. डॉ० रामरतन भठनागर : गद्य-काव्य ; पु० १६४ 
२० मानसरोवर (भाग->) : (बूढ़ी काकी) | 
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३३२ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शैलियों का भ्रध्ययन 


कभी कभी तांबे के सिक्के भी निर्भय उनके पास आने में हिचकते थे ।”' 

“ग्नाथों का क्रोध पटाखे की आवाज है, जिससे बच्चे डर जाते हैं और असर 
कुछ नहीं होता । 

इसी प्रसंग में प्रेमचन्दजी के कुछ अनगढ़ एवं नवीन प्रयोग भी उल्लेखनीय हैं। 
ऐसे प्रयोगों में विशेष विदग्धता भी है और नवीनता-प्रसूत श्राकर्षण भी। ये कलाकार 
की उदभावना-शक्ति एवं मन की मस्ती के भी उद्बोधक हैं। जैसे -- 

“बह उन पर दिल का बुखार निकालने के लिए अवसर दूँढ़ती रहती थी।”'' 

“-- के +ी इस तारीख को मेरे हाथों में अदबदा के खुजली होने 
लगती है।”' 

“दूसरे दिन सवेरे ही से व्यापारियों ने मिस्कौट करनी शुरू की ।//। 

प्रेमचन्दजी का कथा-साहित्य हल्का-फुलका साहित्य नहीं है श्ऱौर न इसका 
एकांगी उद्देश्य मनोरंजन ही है। समाज की अन्तःदशा वर्णन करते हुए उन्होंने स्थान- 
स्थान पर ऐसे सूक्ति-वाक्य प्रस्तुत किए हैं, जिनमें उनकी अ्रगाध अनुभूतियां और 
भावनाएं घनीभूत हो गई हैं। इन वाकयों में जीवन के अ्रनुभव का निचोड़ है जो 
पाठकों के मार्ग-दशन के लिए उपयोगी है। इन सक्‍क्ति या नीति-वाक्यों ने उनकी 
भाषा को अपेक्षाकृत सबल एवं गम्भीर बना दिया है। प्रेमचन्दजी का वाक्य-विन्यास 
सरल और सीधा होता है यद्यपि उसमें व्यतिरेक या व्याकरण के विपरीत विकार 
उत्पन्त करके प्रभावोत्पादन भी किया गया है । 

“दरिद्रता प्रगट करना दरिद्र होने से अ्रधिक दुःखदायी है। सन्‍्तोष दरिद्रता 
का दूसरा नाम है।”' 

“व्यंग और क्रोध में आग और तेल का संबंध है । व्यंग हृदय को इस प्रकार 
विदीर्ण कर देता है जैसे छेनी बर्फ के टुकड़े को ।”* 

“युवाकाल की आशा पृश्नाल की आग है, जिसके जलने और बुभने में देर 
नहीं लगती ॥” 

“आलस्य वह राज रोग है, जिसका रोगी कभी नहीं संभलता ।”* 

“त्याग और भोग में दिशाओं का अ्रन्तर है।”!* 
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कथा-साहित्य की गद्य-शे लियां ु ३३३ 


प्रेमचन्दजी के प्रघट्टक भी भ्रति दीघंकाय नहीं होते ॥ एक विचार या तथ्य को 
एक ही प्रघट्ुक में प्रस्तुत किया गया है। विवेचना अथवा व्याख्या के पश्चात्‌ वाक्य या 
प्रघट्टक के अन्तिम अंश में पूर्वं-कथन का सारांश या मूल तत्त्व दे दिया है। इस प्रकार 

न्होंने आगमन शैली को अनुगमन किया है। 

वण्यं-विषय को इस ढंग से उपस्थित करने से तथा प्रमुख तथ्य की ओर 
आाकषंण रहने से शैली को गति प्राप्त हुई है । 

“अच्छा तो सुनो, सत्य युग में मनुष्य की मुक्ति ज्ञान से होती थी, ज्रेता में 
सत्य से, द्वापर में भक्ति से पर इस कलियुग में इसका एक ही मार्ग है और वह 
है सेवा ।/' 

“सिपाही को अपनी लाल पगड़ी पर, सुन्दरी को अपने गहनों पर और 
वेद्य को अपने सामने बैठे हुए रोगियों पर जो घमंड होता है, वही किसानों को अपने 
खेतों को लहराते हुए देखकर होता है। भींग्रर अपने ऊख के खेतों को देखता, तो उस 
पर नशा सा छा जाता ।”' 

एक ही वाक्य के अन्तर्गत अनेक उप-वाक्यों या वाक्‍्यांशों का प्रवाह प्रेमचन्दजी 
की गद्य-शली में यत्र-तत्र रहता है। एक वाक्य दूसरे वाक्य की प्रतीक्षा करता रहता 
है और उसके आते ही हाथ पकड़कर श्ूंखला बनाता हुम्मा बढ़ जाता है। इन स्थलों 
पर यद्यपि व्याकरण की दृष्टि से इनके ये वाक्य लंबे तथा संयुक्त हो जाते हैं; परन्तु 
उनकी सुबोधता में कोई त्रुटि नहीं श्राने पाप्ती है। इनसे भी भाषा को गति ही 
मिली है। ज॑से--- 

“जेठ में एक बार मूसलाधार वृष्टि हुई थी, किसान फूले न समाये, खरीफ 
की फसल बो दी, लेकिन इन्द्र देव ने श्रपना स्वेस्व शायद एक ही बार लुटा दिया था। 
पौधे ऊगे, बढ़े श्रौर फिर सूख गये ।”' 

“यहां न तो हृदय को शान्ति है, न आत्मिक आननन्‍्द। -यह एक उन्मत्त, 
अ्रशान्तिमय, स्वार्थपर्णं, विलासयुक्ल जीवन है, यहां न नीति है न धर्म, न सहानुभूति, 
न सहृदयता ।”_ 

अभिव्यक्ति को प्रभावी बनाने के लिए, व्याकरण-सम्मत वाक्य-विन्यास में 
परिवतेन भी किया गया है । इस प्रक्रिया से भाषा-गत सौंदय की वृद्धि हुई है। 

“मेरे कान उसके स्व॒र का रसपान करने के लिये मुंह खोले हुए थे, श्रांखें 
द्वार की ओर लगी हुई थीं । भय भी था लगाव भी, भिकक भी थी और 
खिचाव भी ।' 

“जैसे किसी बाजे से राग निकलता है, उसी तरह उसके मुंह से यह बोल 
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३३४ द्ववेदी-युग की हिन्दी गद्य-शैलियों का श्रध्ययन 
निकलता था, निरथ्थंक और प्रभाव शून्य ।: 

प्रेमचन्दजी मध्यम-मार्गी साहित्यकार हैं। उनका शब्द-चयन बहुत उदार 
है। उद् -फारसी के द्वार से हिन्दी के प्रांगण में अवतरित होने के कारण इन भाषाओं 
के सरल और व्यावहारिक शब्दों का व्यापक प्रयोग उनकी भाषा में हुआ है। वण्यं- 
वस्तु का सम्बन्ध बहुलांश में ग्रामीण जीवन होने से ग्रामीण तथा देशज छाब्दों, 
कहावतों, मुहावरों को भी स्वीकार किया है। इन सबने मिलकर उनकी भाषा को 
तरल, सरल औौर सुबोध बना दिया है। वे शुद्ध हिन्दी को सैद्धान्तिक दृष्टि से “निरथ्थक' 
मानते थे ।' हिन्दी की व्यापकता श्र विस्तार के लिए विशुद्धता का आग्रह भूल 
मानते थे । इसी से देशी-विदेशी कई भाषाओं के व्यावहारिक सरल शब्द उनकी भाषा 
में मिलते हैं । ह 

सरलता और सुबोधता के लिए उन्होंने निर्देशक चिह्लों या कोष्टकों में कुछ 
कठिन शब्दों को स्पष्ट किया है। पात्र या वातावरण के अनुकूल इन दुरूह शब्दों को 
प्रस्तुत करना पड़ा, पर सुबोधता के आग्रह ने वहां इन सहायक चिक्नों की नियोजना 
अवश्य कर दी । टिप्पणियां देते हुए भी इन चिह्नों का प्रयोग हुआ है । 

“आमदनी चाहे कुछ हो या नहीं, बहियों का तोल देखकर कर (टैक्स) बढ़ा 
दिया जाता है ४” 

“बहीं मैं, कानशंस (विवेक बुद्धि) का खून नहीं करूंगा । 
ह सामान्यतः प्रेमचन्दजी की भाषा प्रौढ़ और परिष्कृत है, फिर भी बोल-चाल की 
भाषा का निर्वाह करने के कारण व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध प्रयोग कुछ मिलते हैं । 
उनकी प्रारस्मिक रचनाश्रों में तो वस्तुतः भाषा में प्रपरिष्कृतता, लचर॒पन, व्याकरणच्युत 
प्रयोग, विराम-चिह्नों का दुरुपयोग इत्यादि दोष सधिक थे, जो बहुत कुछ कालान्तर 
में दूर हो गये थे । फिर भी ये रूप---जै से-- 

“अधिकारियों को आप जानते ही हैं, श्रांखें नहीं केवल कान होते. ”* 
(कर्त्ता का अभाव दूसरे उप-वाक्‍्य में ) 

“भुकी हुई कमर, पोपला मूह, सर के से बाल। जब इतनी सामग्रियां एकत्र 
हों, तब हंसी क्‍यों न आवे ।”'* (क्रिया का अभाव प्रथम वाक्य में ) 

पूर्वे-परिच्छेद में विवरण एवं विवेचन प्रस्तुत करके एकदम नये परिच्छेद में 
सारांश यह है! कहकर प्रघटूक का तारतम्य सम्बन्धित विच्छेद कर दिया है । 
यथा--- । ' 
“सारांश यह है कि कांग्रेस वालों की एक न चली। व्यापारियों का एक 
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डपुटेशन नव बजे रात को पंडितंजी की सेवा में उपस्थित हुआ। पण्डितजी ने आज 
भोजन तो खूब डटकर किया था; लेकिन भोजन डटकर करना उनके लिए कोई 
असाधारण बात न थी । 

कथा-सम्राद प्रेमचन्दजी की हिन्दी-साहित्य को देन--इस दृष्टि से उनके 
साहित्य का पर्यावलोकन करने पर, सकड़ों कहानियां और उपन्यास उनके खाते में 
जमा होकर उन्हें उतना अधिक गौरव प्रदान नहीं करते, जितना कि उनकी भाषा- 
शैली करती है। उनकी सर्वश्रेष्ठ धरोहर उनकी शैली है, अन्यथा हिन्दी में ऐसे कई 
कथाकार हैं जिन्होंने उनसे अधिक कहानियां और कई ग्रुने उपन्यास लिखे हैं, परन्तु 
देश-विदेश में जितना लोकप्रिय वे हो सके हैं उतना कोई नहीं । उनकी शैली -का अनु- 
करण करने का प्रयास उनके परिवतियों और समकालिकों ने किया, पर उनकी-सी 
सफलता दूसरों को न मिल सकी। उनकी होली की वाग्विदःरधता, सुहावरेदारी, सरल 
सुबोध, मिश्रित शेली, हिन्दी के प्रचार का आदर्श एवं गौरव की वस्तु है | प्रसाद' एवं 
प्रेमचन्द की भाषा में उत्तर और दक्षिण ध्रुव का अन्तर है। 'प्रसादा की भाव-व्यंजना 
में काव्य-कल्पना का उल्लास दिखाई पड़ता था; पर प्रेमचन्द की रचना मृत्युलोक 
की व्यावहारिक सत्ता का चित्र थी। उनकी भाषा में उन्म्ुक्त उन्‍्माद एवं विशुद्धता 
दिखाई पड़ती थी, परन्तु इनकी शैली में भाषा का व्यावहारिक चलतापन विजेष 
उल्लेखनीय था । उनके कथानक का समारम्भ कुतृहल और चमत्कार के साथ प्राकृतिक 
विधान का आधार लेकर उत्पन्न होता था और इनका जगत स्थूल विवेचना एवं नित्य 
की अनुभूतियों के श्राश्नय पर खड़ा होता था ॥ एक स्वर्ग का आह्वादपूर्ण यौवन था 
और दूसरा हमारे साथ दिन-रात रहने वाला मृत्युलोक का सहचर । निस्सन्‍देह प्रेम- 
चन्द के इसी रूप ने, उन्ह लोकश्रियता प्रदान कर जन-जीवन के हृदय का सम्राट बना 
दिया । 


राय कृष्णदात ( १८६९२ ई०--वर्तेमान ) 


हिन्दी के श्रति भावक गद्य-काव्यकार राय क्रष्णदास का जन्म सं० १६४६ में 
काशी के प्रतिष्ठित एवं साहित्य-प्रेमी राय प्रक्लाददास के यहां हुआ था । गद्य-काव्यकार 
के रूप में इतका विशेष स्थान होने के कारण इनके जीवन और व्यक्तित्व की चर्चा 
गद्य-काव्य की शेलियां' अध्याय में की गई है । 

गद्य-काव्यकार रायजी की घनीभूत भावनाएं, उनके कथा-साहित्य में भी उतर 
आई हैं । उसी व्यक्तित्व एवं मानस-प्रसूता होने के कारण, उनकी कहानियों में रस- 
व्याप्ति अधिक हुई है। 

सन्‌ १६१७ में उन्होंने साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश किया था | 
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३३६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-हो लियों का अ्रध्ययन 


रचना--कहानी-संग्रह--अ्रनाख्या (१६९२६), सुधांशु (१६२६) । 

रायजी की वर्णनात्मक शैली में प्रकृति के नाना रूपों का प्रभाव मिलता है। 
प्रकृति उनकी जीवन-सहचरी है, इसलिए मानव-जीवन के सामान्य चित्रण में भी उसकी 
सहायता एवं उपादेयता मानकर यदा-कदा वे उसका स्मरण अवश्य कर लेते हैं। प्रकृति 
के प्रतिरिक्त अन्यान्य पदार्थ जिन्हें कि संसार जड़ समभतां है, रायजी के समक्ष चेतन्य 
एवं मानव-जीवन के साथ संवेदना प्रथट करने वाले उपकरण हो जाते हैं । इनकी 
सहायता से उनकी वर्णनात्मक शैली अधिक सप्राण तथा प्रभावी बन जाती है। रायजी 
का हृदय-रस उसे परितृप्त रखता है एवं उनका जागरूक व्यक्तित्व वर्णन के साथ अन्त 
में ग्पनी टिप्पणी अथवा मत भी प्रगट करने से वहीं चूकता । उनकी ये टिप्पणियां 
बहुधा अन्योक्तियां होती हैं, जिसका लक्ष्य मानव होता है । यथा-- 

“झाकाश में दो-चार छोटे-छोटे घन-खण्ड दीख पड़े थे। वे चल रहे थे, पर 
इतनी अलस गति से कि संध्या की शोभा देखने के लिए ठहर गये हों । समय के साथ 
वे अपना रंग बदल रहे थे, भ्रब क्रमशः लोहित से लोह-वर्ण होने की तेयारी थी। चेतन 
मनुष्यों से तो जड़ बादल ही अच्छे जो समय के संग अ्रपना रंग तो बदल लेते हैं ।' 

कथा-कहानियों के वर्णनों में भी रायजी का गद्य-काव्य' वाला महान व्यक्तित्व 
उभर आया है। उत्कृष्ट कलाकार के रूप में इस वर्णनात्मक शैली के बीच में पू्वे-शली 
की अपेक्षा प्रकृति अधिक क्रियाशील एवं सहानुभूतिपूर्ण हो जाती है । प्रकृति भी मानव 
की भांति सम्बोधित करती है और एक ऐसा वातावरण निर्मित हो जाता है कि 
कहानियों में भी गद्य-काव्य की रसानुभूति हो जाती है। जसे-- 

“मैं याद दिलाती हुं--श्रभी कल, जब शरद में चन्द्रकला समुदित होकर कमल 
से कहती थी कि 'दो सौंदर्य एक ठौर नहीं रह सकते, तुम भ्रपना मुंह छिपा लो तुम्हारी 
यह सामर्थ कि मेरी होड़ करो' और कमल कहता कि 'सुन्दरी, मेरी और तुम्हारी कौन 
तुलना । पर मुझे अपना सौंदयं तो निरख लेने दो ।” इस पर चन्द्रकला कुपित हो 
उठती--कदापि नहीं । जल्दी अपना मुंह मूंद लो । श्रब कमल गम्भीर सुद्रा बनाकर 
यह उत्तर देता हुआ कि लो, श्रांखें तो बन्द किये लेता हूं, किन्तु इसमें जो तुम्हारी एक 
किरण चुराये लेता हूं उसे कैसे छीनोगी ? अपने नेत्र मींच लेता है ।” 

राय साहब ने पात्र तथा वातावरण के अनुसार श्रपनी शैली में परिवर्तन किया 
है। ये उनकी भाषा-शली के नियामक तत्त्व हैं । पात्र-परिस्थिति अनुकूल भाषा-शेली 
में, जहां प्रभावी श्रभिव्यंजना हुई है, वहां एक वातावरण भी बन गया है । उनके 
ग्रामीण पात्र ठठ देशज भाषा का प्रयोग करते हैं । ऐसी स्थिति में साधारण पाठकों को 
तनिक दुरूहता आ गई है। जैसे-- 


देशज 


“भैया हम तड बेजार हुई । महिन्नन से जर पीछा नाहीं छोड़त । घरे से निकस 
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नाहीं सकत। ससुरे की बिटीवा आइल तो घरे चुल्हवोी बरजाला, नाही तड हमरे 
मलिकवे के मरे पड़त । आज तिस्सरे पहर तक तड घरे रहल, फिर जे गयल से नाहीं 
उडटल | राम जाने कया भयल | तू तड जनते | बाटड की ठकुरा आजकल कोपल 
बा । ले भगय्या, कहां से रुपेय्या जटावल जाय ।”* 

अत्यन्त कोमल एवं भाव॒क प्रकृति के कारण राय साहब की भाषा शैली में 
प्रसाद, माधु्य और कानत्ति-ग्रुण की प्रधानता है। ओज-गुण भी कहीं-कहीं स्फूटित्‌ हुआ 
था । इसके लिए उन्होंने प्रश्नों एवं आवृत्तियों की नियोजना की है । विशिष्ट शब्द या 
पर्यायवाची शब्दों की आ्रावृत्ति ने उनकी भाषा को सशक्त और प्रभावी बना दिया है। 
जेसे--- 

“ग्रमीरों को अपने गद्दी मसनद से फ्रसत नहीं। गरीबों को अपने पेट पालने 
की हाय-हाय से फ्रसत नहीं । रहे मध्यवित लोग, उन बेचारों की तो सबसे बुरी गत 
है। लाज के मारे किसी से कुछ कह नहीं सकते, सो उन्हें मुंह बन्द किये-किये मरने से 
फुरसत नहीं । अब काम करें तो कौन ? हमारा साहित्य पिछड़ा चला जा रहा है। 
देखो कल के साहित्य उन्नत हुए चले जाते हैं। हमारी हिन्दी पचासों बरस पिछड़ी है । 
इतनी बड़ी भाषा में गल्प की एक पुस्तक नहीं | लज्जा की बात है ! लज्जा नहीं, 
धिक्कार की बात है ! ! 

“वह सहज हंसी, वह अरक्ृत्रिम हंसी, वह निर्मेल हंसी, वह खिलवाड़ की हंसी 
भौर वह कौतूहलपुर्ण दृष्टि चित्रकार का हृदय बेध गई ।”' 

रायजी की कहानियों में गद्य-काव्यकार की आलंकारिकता एवं रस-प्लावित 
मामिक उक्‍्तियों की बहुतायतता है। भावों के प्रवाह में कहीं-कहीं तो वे उपमाश्रों पर 
उपमाएं गुूंथते जाते हैं, कहीं एक ही तथ्य को प्रस्तुत कर उसकी विशिष्टता प्रति- 
पादित करते हैं। ज॑से-- 

“रमणी माया की तरह रहस्यमय, कुहुक की तरह चमत्कारपूर्ण, शिशु हृदय 
की तरह सरल, चन्द्रिका की तरह निर्मेल, कला की तरह मंजुल और प्रकृति की तरह 
अक्ृत्रिम थी। किन्तु आतप की सरसी की तरह वह सूख गई थी ।* 

“बाबू सिद्धनारायण बड़े आदमी थे । पर प्राय: डिप्टी कलक्टरों की भांति बे- 
हाथ-पांव के जगन्नाथ की प्रतिमा हो गये थे । तिस पर इस मामले में तो बड़े साहब 
किल्‍ली मरोड़ रक्खी थी? 

साधारणत: राय साहब की होली शुद्ध तथा व्याकरण-सम्मत है । उर्द-फारसी 
के शब्दों को साग्रह स्वीकार नहीं किया गया है । भाषा के प्रवाह में तथा वातावरण 
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श्३े८ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शोलियों का अ्रध्ययन 


के अनुकूल उर्द-फारसी, अंग्रेजी, देशज भाषाओ्रों के शब्द भी झा गये हैं, परन्तु उनकी 
संख्या बहुत श्रधिक नहीं है । अन्यथा भाषा का भुकाव संस्कृत के तत्सम व हिन्दी के 
शुद्ध रूपों की ओर ही है । इसका यह ग्रर्थ कदापि नहीं है कि उन्होंने अशुद्ध शब्दों का 
प्रयोग ही नहीं किया है । 

अंग्रेजी शब्द--माकस, कोस, स्कीम । | 

उर्द के श्रप्रचलित शब्द-- रुबका र, कब्जा-सुखालिफाना, इंदुलतलब । 

नये शब्द-- टैनिस का थपका (बल्ला), तप की तितिज्ञा, बनौकस-मनुष्य । 

मिश्रित--सबूट, बौद्धि तौहफ़ा ([726८एकऑ ा०5्या) । 

अशुद्ध शब्द--हों, दीख पड़े । 

“निखरी गुराई थी । सुढार प्रसन्न मुखमण्डल । रतनारी रसीली आ खें। 
घंघराले बात, मस्तानीं चाल-ढाल, भावपूर्ण बोलचाल ।” (बिना क्रिया के वाक्य ) 

रायजी की भाषा के व्याकरण-असम्मत प्रयोगों और अन्यान्य भाषाश्रों के 
शब्दों की स्वीकृति का मुख्य कारण उनकी ग्रति. भावुकता है। वस्तुतः उनकी अत्यधिक 
भावक एवं रस-प्लावित प्रकृत्ति ही उनकी शैली का आभूषण है, और ये छोटी-मोटी 
त्रटियां नगण्व हैं। 


छण्डीग्रसाद हृद्येश 


हृदयेशजी द्विवेदी-युग के उन कतिपय गद्य-शलीकारों में प्रमुख स्थान रखते 
जिन्होंने काव्यात्मक एवं श्रालंकारिक शली का आद्योपान्त सफल निर्वाह किया है। 
'निःसन्देह वे हृदयेश हैं, जितकी सम्पूर्ण रचनाश्रों में सहृदयता एवं रागात्मिका शक्ति 
की ही कलाकारिता है । यही सहृदयता उनकी विशिष्ट गद्य-शली की उद्भाविका है। 
चेतनावेतन की भेद-दष्टि भी उसमें नहीं है । फलस्वरूप प्रकृति का विशाल 
प्रांगण उनका चिर-परिचित-सा है और उसके असंख्य क्रिया-कलापों में वे मानवीय 
व्यापार, वृत्तियां, प्रवृत्तियां आदि के दर्शंत कर सकते हैं | उनके लिए प्रकृति अत्यन्त 
संवेदनशील, भावोत्पादक, सौन्दर्यागार, चिर-परिचिता एवं आ्रानन्दमयी है । अतएव 
उन्होंने अधिकांश रचनाओं में मानव-जीवन के किसी भी वर्णव के साथ, अपने उल्लास- 
पूर्ण हृदय से नाना अलंकारों से सुसज्जित कर प्रकृति को ही रखा है। बहुलांश में उनकी 
शैली वर्णनात्मक तथा कलात्मक है। उन्होंने यदि श्रपनी प्रज्ञा-शक्ति का उपयोग किया 
भी है, तो वह केवल बाह्य चित्रण की साम्य या वैषम्यमूलक उपभाएं, उद्प्रेक्षाएं अथवा 
'रूपकों को प्रस्तुत करने में । इससे उनके प्रायः सभी वर्णनों तथा कथात्मक इति-बृत्तों 
में भी आलंकारिक काव्यमयी भाषा का ही प्राधान्य है | जे से--- 

(क) “सान्ध्य वायु-सेवन करने के लिए ठाकुर बलवन्तसिह और रासू बाहर 
निकले । सूर्य -देव पश्चिम-सागर में पतित हो रहे थे। उनकी स्वर्ण-वर्ण किरण-माला 
ग्राम्र-कानन की सम्पत्ति-राशि को देदीप्यमान कर रही थी । उनमें कोमल सोंदय था, 
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प्रखर ॒विलास नहीं था। सान्ध्य समीर परिहासमय पुष्प-पुंज से क्रीड़ा कर रहा था । 
महेन्द्रा अपना अ्विरल संगीत गाती. हुई बही जा रही थी। स्तिग्ध सौंदर्य नृत्य कर 
रहा था, प्रकृति परिवार संगीत गा रहा था और परिमलमयी शान्ति ताल दे रही 
थी 7१ 

सोंदर्य के अनन्य उपासक तथा सरस हृदय के स्वामी हृदयेशजी की कला का 
पूर्ण परिपाक, सौंदर्य स्थलियों के चुनाव श्ौर उनके विशेष मनोयोगपूर्वक वर्णन में 
मिलता है। उस समय भावावेग में उनके सामान्य वाक्य भी दीघेकाय हो जाते हैं और 
उनमें एक के पदचात्‌ एक करके अनेकों उपमा-उत्प्रेक्षाएं श्ृंखलाबद्ध होकर उपस्थित 
हो जाती हैं | इस प्रक्रिया से उनकी शैली में गति के साथ शक्ति आ जाती है। यद्यपि 
उनकी काव्यमयी आलंकारिक शैली में झ्यंगार-रस की सफल एवं विपुल उद्भावना हुई 
है; परन्तु इस प्रकार के जोड़ के बहुत से उप-वाक्यों तथा ग्रावत्तियों के गतिवान प्रयोग 
से भाषा में श्ोज-ग्रंण की ऊष्मा भी आ गई है। कहीं-कहीं प्रदनों के द्वारा उस ऊष्मा को 
बढ़ावा भी मिला है। 

शब्द-चयन एवं फोमलकान्त पदावलियों के प्रयोग की दृष्टि से चण्डीप्रसाद 
हृदयेशजी हमें कभी-कभी पंडित गोविन्दनारायण मिश्र तथा जयशंकरप्रसाद के मध्य- 
वर्ती प्रतीत होते हैं। इन साहित्यकारों ने संस्कृत के तत्सम शब्द प्रधान विशुद्ध भाषा 
को अपना लक्ष्य बनाया है । इसमें उर्द-फारसी के शब्दों श्रथवा देशज प्रयोगों को कोई 
स्थान नहीं है। फिर भी हृदयेशजी की भाषा में न तो गोविन्दनारायण मिश्र की-सी 
घोर सामासिकता है, और न प्रसादजी की अधिक कोमल-कान्तता एवं न्‍्यून सामासि- 
कता । इन्होंने अधिकतम ३-४ समासों का ही प्रयोग किया है। साथ ही संस्कृत के 
तत्सम शब्दों में उपसर्गों को लगाने की प्रवृत्ति भी इनमें मिलती है जो प्रसादजी में 
प्रायः नहीं है जेसे---सुप्रतिष्ठित, परिलक्षित, अभिनव, समुपस्थित इत्यादि। संस्कृत के 
ही प्रभाव के कारण इन्होंने सौंदय्य, श्राय्यें, सूय्ये, मर््यादा इत्यादि शब्दों का रूप अपनाया 
है तथा सामासिकता और आलंकारिकता का पालन किया है। फिर भी इसमें सन्देह 
नहीं कि हृदयेशजी की भाषा में दुरूहता एवं भ्रामकता का भाव है, साथ ही काव्या- 
त्मक आ्राकर्षण भी है। उनके संस्क्ृत-तत्सम शब्द तथा सामासिक पद पाठक को कभी 
खटकते नहीं हैं। मुहावरों तथा उक्तियों की अ्रवंहेलना कँश्ते हुए भी उनकी भाषा में 
प्रवाह तथा शक्ति है । ु ् 

यहां यह भी स्मरणीय है कि चण्डीप्रसादजी की भाषा-शैली की लोकप्रियता 
आर सफलता का श्रेय बहुलांश में उनके शब्द-चयन तथा .शब्द-विन्यास को है। यही 
कारण है कि उन्होंने श्रलंकारों में मुख्यत: शब्दालंकारों (विशेषतः अनुप्रास तथा यमक ) 
तथा श्रर्थालकारों में सादुश्यमुलक उपमा, उत्प्रेक्षा और रूपकों का ही उपयोग किया है । 
जैसे--- ॥ अल दम न क 

“बड़ भागी लोचन-युगल ने देखा--बातायन की देहली .पर युगल करकुंज 
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स्थापित करके एक अनिद्य-सुषमामयी रमणी अपने कटि पर्यन्त कमनीय कलेवर 
को बाहर निकालकर मन्दिर की ओर देख रही है। उसके कलित कुंतल-कलाप अधिक- 
तर पृष्ठ भाग पर पड़े थे और कुछ कपोल-युगल के इतस्तत: लटक रहे थे। ज्ञात होता 
था, श्राज मानो दूसरा वारिधि-बंधु, पराजित-सुधा का पक्ष लेकर, नाग-सेन्‍्य का 
नायक बनकर, पन्नग-महा रथियों के मंडली भूत होकर, कटाक्ष की कठिन कृपाण धारण 
करके, भृकुटी-कोदंड पर नयन-शर चढ़ाकर, अंबर-प्रदेश की रणांगण में, अमोघ दिव्य 
सौंदर्य-चर्म परिधान करके, युद्ध के लिये परिकरबद्ध हुआ है | अंबर विजित होगा, संसार 
सेवक बनेगा, रसातल पादतल में लुंठित होगा । जिसकी प्रकृति पोषिका है, सौंदर्य सहाय 
है, सम्मोहन सेवक है, श्राकरषण अनुचर है, वशीकरण पाइ्वंचर है, मारण जिसका 
छत्रधर है, वह यदि त्रेलोक्य की विजय-लक्ष्मी को प्राप्त कर ले, तो आइचये क्या ? ”' 

आाह्वाद एवं रसात्मकता में आकण्ठ परिप्लावित हृदयेशजी को व्यंग्य और 
कटाक्ष के लिए श्रवकाश बहुत कम मिला है। इससे उनके साहित्य में हास-परिहास, 
व्यंग्य-विनोद के दशंन प्रायः नहीं होते । फिर भी जहां-कहीं उन्होंने व्यंग्य-बाणों का 
अनुसन्धान किया है, वे कुसुमायुध के पुष्प-बाणों की भांति, चिर-परिचित आलंकारिक 
भाषा में ही किए हैं । वे हृदय में टीस उत्पन्न करते हैं, घाव नहीं । जैसे -- 

“अपने गर्भ-जात संतान समूह को भक्षण करनेवाली मणि-मंडिता नाग-कन्या 
को प्रायः सभी जानते हैं। माता और पिता के प्रेम-स्रोत वक्ष.स्थल पर पाद-प्रहार 
करने वाले विवेकी पुत्र पुंगवों की भी संख्या नगण्य नहीं है। सहृदय की सहधर्मिणी को 
कुमागंगामिनी बनाने के लिये अभ्रब भी कितने ही पुरुष-रत्न वेश-भूषा से सज्जित होकर 
कपट-नाट्य का अभिनय करते हुए, भ्रन्त-पुर में प्रवेश करने से नहीं चूकते ।”' 

वैसे मूलतः एवं मुख्यतः हृदयेश की भाषा-शली शुद्ध तत्सम-प्रधान काव्यात्मक 
है; परन्तु कतिपय स्थलों पर मन की उमंग में उच्होंने उदू -फारसी के व्यावहारिक 
शब्दों के अतिरिक्त अंग्रेजी, उद -फारसी के उद्धरण, शेर या उक्तियां प्रारम्भ में दे दी 
हैं। ऐसे प्रसंग परिच्छेद या भ्रध्याय के प्रारम्भ में ही हैं। जेसे--- 
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तुभसे बेज़ार हूं, जाता हूं सुए मुल्के-अदम; 

मुंह न दिखलाए खदा फिर मुझे दुनिया, तेरा। 
-कंविबर रिद 
रमेश की ऐसी पअ्रवस्था देखकर मै उससे कुछ पूछ न सका | सच तो यह है कि 


मैंने किसी अज्ञात कारणवश इस विषय का पुनरुत्थान करने की स्वयं भी चेष्टा नहीं 
की | 7३ 


१. नंदन-निकुंज : (प्रयय-परिपाठी) : प० ४७ 
२. नंदन-निकुज : (प्रेतोन्माद) : पृ० १३७ | 
३. नंदन-निकुंज : मौनत्त : प्‌ृ० १०० | 


कथा-सा हित्य की गद्य-श लियाँ ३४१ 


सामान्यतया हृदयेशजी की भाषा-शैली व्याकरण-सम्मत, परिष्कृत, तथा प्रांजल 
है । वाक्य-विन्यास आदि की त्रुटियां प्रायः नहीं हुई हैं। फिर भी कहीं-कहीं शब्दाडम्बर 
वाग्जाल और छब्दों में व्यर्थ के उपसर्गादि का प्रयोग उकताहट उत्पन्न कर देता है। 
इसी प्रकार से सर्वेनाम तथा विभक्तियों का भी अपव्यय किया गया है । 


बद्रीनाथ भट्ट 'सुदर्शन! बी० ए० (१८६६६ ०-वर्तमान ) 

युग के इस लोकप्रिय कथाकार का जन्म, स्थालकोट (पश्चिमी पंजाब) में 
एक मध्यम श्रेणी के परिवार में हुआ था । साहित्यिक रुचि का बीजवपन बाल्यावस्था 
में ही हो चुका था। फलत: छठवीं कक्षा में ही इन्होंने प्रथम रचना (कहानी) उदू 
में प्रणीत की और उसी क्षेत्र में श्रागे बढ़ते गये । तात्कालिक परिस्थितियों तथा क्षेत्रीय 
भाषा उद्द -बहुला होने के कारण उद्बू -फारसी का अध्ययन भी इनका विशेष हुआ और 
वे उद के साहित्यिक क्षेत्र में सफल हुए । 

आलोच्य युगीन कथा-साहित्य में उपन्यास-सम्राट प्रेमचन्द के पदरचात्‌ लोक- 
प्रियता अर्जन करने में सुदर्शनजी का ही नाम आता है। प्रेमचन्द की भांति इन्होंने भी 
पहिले उद्द के क्षेत्र में हाथ आजमाकर, राष्ट्र-भाषा के आवाहन पर हिन्दी-कहानी के 
क्षेत्र में प्रवेश किया था। प्रथम रचना १९२० में 'सरस्वती' में प्रकाशित हुई। इसने 
उन्हें गौरव और संजीवन शक्ति प्रदान की । इसके पश्चात्‌ तो हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएं 
उनकी रचनाओं से सुशोभित होने लगीं । हिन्दी में प्रेमचन्द और कौशिक की भांति ये 
लोकप्रिय भी शीघ्र ही हो गये। उनकी भाषा में सरलता के साथ गतिशीलता तथा 
प्रवाह के साथ प्रभाव है। मुहावरों, उक्तियों तथा उदृ्‌ -फारसी के प्रयोग से प्रेमचन्द 
की भाषा की एक भलक उनकी शंली में दृष्टिगोचर होती है । 

प्रेमचनदजी ने जहां अपनी रचनाओं की वस्तु सामग्री-संचयन एवं निर्माण सदा- 
सवंदा से उपेक्षित किसान-मजदूरों के दैनिक जीवन की यथार्थता की दृढ़ भित्ती पर 
किया, वहां सुदर्शनजी ने भारत के प्राचीन्‌ कथा-कोष-पुराणों से प्रेरणा तथा झाधार- 
भूमि ग्रहण करके उसे नवीन युग के प्रकाश में प्रस्तुत किया। मानव-जीवन के चिरत्तन 
सत्य का साक्षात्कार कराने के लिए उन्होंने अत्यन्त कलात्मक ढंग से अपनी कहानियों 
का प्रणयन किया है। उनका उद्द इय आज के कलुषित हृदय एवं विक्षत मस्तिष्क मानव 
को महान्‌ मानव बनाना है । ये द्ाइवत सत्य की झांकी को इस सहज, सरल एवं हृदय- 
स्पर्शी भाषा में चित्रित कर देते हैं कि हमें ये विश्व-विर्यात्‌ रूसी कहानीकार काउंट 
लिश्रो टाल्सटाय के समीप बेठे दृष्टिगोचर होते हैं। उनके हृदय में मानव के बाह्य रूप 
की प्रतिष्ठा की इच्छा नहीं, अन्तर की पूजा की लालसा है। इसलिए यत्र-तत्र उनकी 
प्रायः सभी कहानियों में यही उ् श्य इतने कलात्मक ढंग से प्रतिष्ठित किया है कि कहीं 
भी शुष्क उपदेशात्मकता का आभास नहीं मिलता । उषा की नतवल कलिका की मुस्करा- 
हट-सी उनकी कहानियां रहस्यमय ढंग से मधुमय पराग विकीणं करती हैं और मन की 
उदात्त वृत्ति को जाग्रत करती हैं। 'राजा', 'हार की जीत', 'एथेंस का सत्यार्थी, “कमल 
की बेटी', संसार की सबसे बड़ी कहानी, कवि की स्त्री” इत्यादि कहानियां इस दृष्दि 


३४२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


से उल्लेखनीय हैं । 

रचनाएं-- (कहाती-संग्रह )-- सु दश न-सुधा,, सुद्शन-सुमन', तीथें-यात्रा', 
'पृष्पलता', गल्पमंजरी', सुप्रभात', चार कहानियां, परिवर्तन, नगीना' और 
'परघट । 

सुदर्शनजी की भाषा-शैली कथा-सा हित्य के अत्यन्त उपयुक्त एवं जन-रुचि के 
अनुकूल है। प्रेमचन्दजी की भांति उदू की थाती को संजोकर ओर सहेजकर ही उन्होंने 
हिन्दी के प्रासाद में प्रवेश किया था। भ्रत: संस्कारजन्य उदू -फारसी के शब्द और पद- 
विन्यास, उनकी भाषा के प्राचीन स्मारक-चिह्न की भांति सुरक्षित हैं। सुद्शनजी की 
भाषा-शै ली प्रेमचन्‍्दजी की भाषा की तुलना में बहुत कम उदद -फारसी बहुला तथा कम 
ग्रामीण है । देशन तथा अपश्रंश शब्दों का प्रयोग भी बहुत कम हुआ है। फिर भी 
भाषा का व्यावहारिक तथा सर्वंसाधारण सुलभ स्वरूप है। इसके साथ ही सुदर्शनजी 
ने विशिष्ट अलंकार-योजना भी बड़ी सुन्दर की है। उनकी अनेक उपमाएं, उत्प्रेक्षाएं, 
तथा उक्तियां बिना बिंदें मोती की भांति प्रभामयी और अछूतो हैं। वे कम दब्दों में 
बड़े मार्क की बात कह जाते हैं। उनकी वर्णनात्मक शौर विवेचात्मक शैलियों की ये ही 
विशेषताएं हैं। ज॑से-- 

“लाजवती के मुख मण्डल से प्रसन्‍तता टपक रही थी, जसे संध्या के समय 
गौश्रों के स्तन से दूध की बूंदें टपकने लगती हैं। 

“उनकी रंग रेलियों ने उसकी पैत्रिक सम्पत्ति को नष्ट कर डाला, जिस प्रकार 
बरसाती वालों का वेगवान प्रवाह किनारों के टट जाने से हरी-भरी खेतियों को निगल 
जाता है।”' 

इसी वणनात्मक शली के अन्तगंत सुदर्शनजी ने यत्र-तत्र कई जगह विरोधाभास 
की अनूठी योजनाएं को हैं। जिस विदग्धता एवं शक्ति से उपमाएं या उत्प्रेक्षाएं भावा- 
भिव्यवित में सहायक नहीं हो पातीं उससे अधिक सामथ्य॑ विरोधाभास से उन्होंने उत्पन्न 
की हैं। छोटे-छोटे वाक्‍्यों में तन्मयता और गति से वे एक तथ्य या भाव की प्रतिष्ठा 
करते हैं, उस पर अ्रन्तिम वाक्य के बड़े अश्रभाव को प्रस्तुत कर पानी फेर देते हैं। पाठक 
के हृदय में भी एक विचित्र हुँक उठ जाती है। जसे-- 

“पटना में एक स्त्री रहती थी। उसका नाम वासव था । वह सुन्दरी थी । उसके 

- शरीर में वसन्त की बहार, मोहनी और सुगन्ध थी । वह युवती थी । उसके यौवन में 
बढ़ते हुए चन्द्रमा का विकास और माधुयें और काव्य था। वह धनवती थी। उसके सन्दूकों 
में बहुमूल्य वस्त्र, मनोहर आभूषण झौर सोने की मुहरें थीं। परन्तु उसके पाश्न कुछ भी 
न था--वह बह्या थी ।”' 

“बाजारों में रोनक नं थी, दूकानों पर ग्राहक न थे, घरों में श्रनाज न था। 


१. तीथ-यात्रा : (आशीर्वाद) : पूृ० ८ | 
२. सुदर्शन-सुवा : (प्रारब्ध-परिवर्तत) : पृ० ६० | 
३. सद्शन-सुपा : अणय-गत्र) : १० १६२ |... 


कथा-साहित्य की गद्य-ोलियाँ | ३४३ 


“गा ४ न इस समय उनके चेहरे पर खुशी न थी । आंखों में चमक न थी, शरीर पर 
' मांस न था। सबकी अंखें श्राकाश की ओर लगी रहती थीं मगर वहां दुर्भाग्य की 
घटाएं थीं, पानी की घटाएं न थीं ।”' 

वर्णनात्मक शेली के सौम्य और शान्तिमय प्रवाह में बिना किसी आवेग और 
उत्तेजना के सुदर्शनजी ने समाज के किसी वर्ग-विशेष पर मीठे व्यंग्य और कटाक्ष भी 
किए हैं। उनमें स्मित हास्य और आ्षेप है, पर अट्टटास और प्रखरता नहीं । जैसे-- 

“उसने दुपट्ट के आंचल से अ्रठन्नी खोली श्रौर वेद्यजी की भेंट कर दी । वैद्यजी 
ने मुख से "नहीं नहीं कहा, परन्तु हाथों ने मुख का साथ न दिया।”* 

“कोई सज्जन वदमाश हो जाय, समाज चुप रहता है, परन्तु बदमाश आदमी 
भला होना चाहे, तो लोग सहन नहीं कर सकते ।”* 

कहानियों में पात्रों का चरित्र-चित्रण करने के लिए सुदर्शनजी ने सम्भाषण-शैली 
की भी सहायता ली है। यद्यपि कौशिकजी एवं प्रेमचन्दजी ने भी सम्वादात्मक-शैली 
का प्रयोग किया है; परन्तु सुदर्शन के सम्भाषणों में विशेष रोचकता के साथ तीत्रता 
और मार्मिकता है | परस्पर वार्तालाप से शैली में जीवन की प्रतिष्ठा हुई है, तथा छोटे- 
छोटे वाक्य और उनके सरल विन्यास से स्वाभाविकता स्फूटित हुई है। यथा -- 

“सुसाफिर--हां कई बार दहन किए हैं, परन्तु वे तो किसी को भ्ुरुमंत्र भहीं 
देते, न मैंने उनके यहां कोई शिष्य देखा है। मुझे झ्राइचर्य है कि उन्होंने तुम्हें कैसे चेला 
बना लिया 

एकनाथ-- ( उदास होकर) उन्होंने -मुझे चेला नहीं बनाया । 

मसाफिर--श्ररे ! । 

एकनाथ---मगर मेने उनको ग्रुर बना लिया। अ्रब जाकर श्री-चरणों में लेट 
जाता हूं । देखंगा कंसे कृपा नहीं करते ? 

मु०--तुम्हारी आयु थोड़ी है अभी । 

ए०--समभदार के लिए थोड़ी भी बहुत है । 

मु०--क्या तुम्हें संसार का अनुभव है ? 

ए०--गशुरुजी की कृपा से अनुभव भी हो जायेगा ।/* 

कथा-कहानियों में सुदर्शनजी ने पत्र-शेली का भी सफल प्रवत्तंत किया है। यद्यपि 
पश्चिमी साहित्य के प्रभाव से अन्य समृद्ध भारतीय भाषाओं में कहानियों में पत्रन्‍्शली 
का प्रचार हो चला था; तथापि हिन्दी में इस शैली का प्रयोग प्रायः नहीं हुआ था । 
सुदर्शनजी ने इस शैली का प्रयोग करके उल्लेखनीय कार्य किया। पत्र-शैली को अपनी 
एकांगी आत्मीयता और हृदय की समीपता रहती है जो किसी अन्य साहित्यिक विद्या 


- रुदशन-सुमन : (राजा): ए० ३ | 

. तीथ-यात्रा : (आशीर्वाद) : पृ० ४ | 
« तीथन्यात्रा : (घोर-पाप) : पृ० ४६१ 
" सुदर्शद-तुमन : (गुरुगंत्र) : ए० १६ । 
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३७४४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


में अप्राप्य है । जंसे--- 
पेशावर छावनी 
२० नवम्बर, १६१५ 
मेरी प्यारी देवकी, 
मैं ग्राज यहां हें और दो चार दिन में यहां से भी चला जाऊंगा। कहां जाऊंगा 
इसका गभ्रभी ठिकाना नहीं । परन्तु इतना कह देना झ्रावश्यक है कि जहां रहूंगा और 
जिस दशा में रहूंगा, तुम्हारी माधुरी मूर्ति हृदय पर बराबर अंकित रहेगी और घोर 
अ्न्धका र के क्षणों में भी तुम्हारा चिन्तन चमकते हुए तारे की तरह मुफे रास्ता 
दिखलाता रहेगा। सोचता हूं, वह दिन कब आयेगा जब मैं तुम्हें अपनी देवकी' कह 
सकूंगा और संसार के किसी भी व्यक्ति को इस पर श्राक्षेप करने का अधिकार न होगा । 
तुम्हारे पिता से मुझे इस उत्तर की कभी भी झाशा न थी। कैसे मिलनसार 
मनुष्य हैं, किसी ने उनके मुख पर कभी क्रोध की रेखा नहीं देखी । परन्तु उस समय वे 
बहुत जोश में थे । ऐसा प्रतीत होता था, ज॑से बर्फ को गरमी झा गई हो। कहने लगे, 
तुम क्या अपने आ्रापको देवकी के योग्य समभते हो ? देवकी तुमसे क्‍या कहूं, ये दब्द 
सुनकर मैं पानी-पानी हो गया। मुझे ऐसे श्रपमान की आशा न थी। +- +- ++ 
देवकी यह मेरे पास ताश का अन्तिम पत्ता था। इस पर मुझे बहुत आशा थी । 
परन्तु तुम्हारे पिता के उत्तर ने पत्थर मार दिया | आश्या कुचले हुए सांप की तरह बैठ 
गई। मैंने हारे हुए जुग्रारी की तरह ढीठ होकर कहा--तो मेरे लिए कोई आशा 
नहीं ? | 
तुम्हारा प्यारा--अमी रचन्द' 
विषय-वस्तु के अनुकूल शैलियों में परिवर्तन भी सुदर्शनजी की कहानियों में 
उपलब्ध होता है । सच तो यह है कि वे रसानुकूल भावाभिव्यंजना करने में बड़े निपुण 
थे। यद्यपि काव्यात्मक दाशेनिक भाषा-शली के प्रसंग सुदर्शनजी की कहानियों में अपेक्षा- 
कृत कम हैं; परन्तु जहां उन्होंने इस शली को प्रस्तुत किया है वे सफल रहे हैं। यथा--- 
“-- +उसका हृदय प्रातःकाल के प्रकाश में रात्रि के अ्रन्धकार को खोजता 
था, जिसमें तारे मुस्कराते थे, ओर मन्द-मन्द चांदनियां अपनी क्षीण किरणों के लम्बे- 
लम्बे हाथ बढ़ाकर सोती हुई सृष्टि के अ्रचेत मस्तिष्कों पर सुन्दर स्वप्नों से जादू करती 
थी 
सुदर्शनजी के विदग्ध प्रयोगों एवं व्याख्यात्मक वाक्‍यों में बड़ी ऊष्मा एवं मामि- 
कता रहती है। ये छोटे-छोटे विदग्ध वाक्य हठात्‌ ही 'सतसैया के दोहरे ज्यों नाविक 
के तीर' की भांति गम्भीर घाव करनेवाले होते हैं, पर कुछ समय पदचात उसमें शीत- 
लता श्रा जाती है श्र असर मलहम का होता है । इनमें उनके हृदय और मस्तिष्क का 
न्दर सामंजस्य हुआ है। पाठक के मन को शान्ति तथा बुद्धि की तृप्ति इन वाकयों से 


१. सरख्रती' : (बलिदान) : अ्र५ल १६२३, ५० ४४४-५ | 
२. सुद्शन-सुत्रा : (कवि) : ४० २ | 
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प्राप्त होती है। जैसे -- 

“तृष्णा सन्‍्तोष की बेरिन है, जहां पांव जमाती है सन्‍्तोष को भगा देती है ।”* 

“धन तृष्णा का इंधन है। ज्यों-ज्यों रुपया आता जाता है तृष्णा बढ़ती जाती 
है | 7२ 

सुद्शनजी मूलतः: उर्दू के लेखक होकर भी उनकी भाषा में उर्दू-फारसी के शब्दों 
की अधिक भरमार नहीं हो पायी है। उन्होंने उर्द-फारसी ही नहीं, अंग्रेजी के सरल और 
व्यावहारिक शब्दों को भी यथास्थान प्रयुक्त किया है। इसी प्रकार संस्कृत के सामासिक 
व तत्सम शब्दों की ओर भी उनकी रुचि नहीं हुई है। फलत: उनकी भाषा का स्वरूप 
ठेठ हिन्दी की ओर कुछ भुका हुआ रहता है। मुहावरों और कहावतों की भी बहुतायतता 
नहीं है । इनके अ्रभाव में भी सुद्शनजी की भाषा में गति है, शक्ति है, सुबोधता है और 
इनके भी आ्रागे लोकप्रियता की क्षमता है। छोटे-छोटे सरल वाक्य भाषा में दुरूहता को 
पास भी नहीं फटकने देते। 

अंग्रेजी के कुछ शब्दों को तो उन्होंने रोमन लिपि में ही वैसा का वैसा, बिना 
हिन्दी पर्याय के लिख दिया है, कहीं नागरी और रोमन दोनों में ही दिया है, और कहीं 
केवल नागरी में ही अंग्रेजी शब्दों को रख दिया है | हिन्दी के पर्यायवाची शब्द प्रस्तुत 
करने की उन्होंने कहीं चिन्ता नहीं की है। यह प्रवृत्ति आजकल के पढ़े-लिखों की भाषा 
की है । जैसे-- 

“स्टीला मेरी दुकान पर प्रायः आने जाने लगी | मैं उसे सबसे पहले ९70 


“शाम को जब डेली हेरल्ड का संवाददाता मुभसे इंटरव्यू (ह/७शं८ए) करने 
आया, तो मैंने बड़े गौरव से कहा---” 

साधारणत: सुदर्शनजी की भाषा व्याकरण की दृष्टि से और विशेषतः वाक्य- 
विन्यास की दृष्टि से शुद्ध है । फिर भी उसमें लिग, काल और वचन की त्रुटियां हुई हैं । 
सम्भवतः उर्द-फारसी के विशेष अध्ययन के कारण वे भूलें हुई हैं। ज॑से-- 

“मुर्भे देखकर उसके मुख-मण्डल पर ज्योति आ जाती थी, आंखों में चमक । 
प्रायः कहा करती थी कि तुम्हारे बिना मुझे चेन नहीं आता ।”' 

“सारे क्‍लक साधुराम के शत्रु हो गये । कदाचित्‌ उनका यह विचार था, कि 
साधुराम काम करने के लिए है, और वह वेतन वृद्धि लेने के लिए ।”' 


» सुद्शन-सुधा : (माया) : ए० ७१ | 

- सुदशेन-सुधा : (पुनर्जन्म) : ए० ११० | 

« परिवतेन : पृ० ११ | 

« परिवतेन : १० १६ | 

« परिवर्तन : पृ० ११ | 

« तीर्थन्यात्रा : (अपनी ओर देखकर) : पृ० २३ | 
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३४६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


पाण्डेय बेचन दार्मा 'उग्र' (१६९०१ ई०-वर्तेमान) 
आधुनिक कथा-साहित्य में सबसे अधिक विक्षोभ की भावना उत्पन्त करनेवाले 
उग्मजी' भाषा-शेली की दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं। 'मतवाला' के सम्पादक के रूप 
में भी उन्होंने अपनी अ्रत्यधिक विदग्ब, हृदयस्पर्शी तथा सशक्त भाषा के द्वारा हिन्दी- 
साहित्य में अ्भूत-पुर्व चेतन्य की उद्भावना की है। समाज की रोमांचकारी, घृणित 
गलित एवं कलुषित वृत्तियों के बिचरुद्ध विद्रोह करने के लिए जिस निदवन्द्र महाप्राण 
व्यक्तित्व की श्रावश्यकता थी, उमग्रजी के रूप में हिन्दी-जन-साहित्य (कथा-साहित्य ) को 
वह प्राप्त हुआ था | सदियों पुराने दम्भ, पाखण्ड और साम्प्रदायिकता का उन्मूलन करना 
सरल, सौम्य, माधुर्यमती शैली के वश की बात भी नहीं है। कांटे को कांठे से निकालना 
अथवा विष को विष से मारना-यही उम्रजी का सिद्धान्त इसमें ज्ञात होता है। उनके 
हृदय में भारत और भारतीयता के प्रति अगाघ श्रद्धा है; साथ ही उनकी वर्ते मान दीन- 
हीत दशा पर गहन क्षोम भी है। उनका यही क्षोम उनकी भाषा में फूठ पड़ा है । हृदय 
की कसक दाब्दों की ऊष्मा को लेकर उग्र रूप में उनकी शली में साकार हो उठी है। 
उनकी हाली में देश-काल-परिस्थितियों की छाप स्पष्टत: अंकित हुई है। उनकी सभी 
रचनाग्रों में उनकी सारी जिन्दगी की उग्रता और मिर्जापुरी पहाड़ी की शझ्रकड़ मिलती 
है ।' 
उग्रजी ने पत्र-शली में, व्यक्तिगत पत्रों की श्रति आत्मीयता के साथ, बिना 
आपचारिकता एवं कथित शिष्टता का ध्यान रखकर ठेठ अल्हड़ तथा मदमती भाषा 
का प्रयोग किया है। अभिन्‍न हृदय अपनी वेयक्तिक भावनाओं को जिस निदछलता, 
निहुन्द्रता और स्पष्टता से प्रगट करते हैं उग्रजी की दली में ये सब विशेषताएं मिलती 
हैं। यद्यपि उनके पूर्व कथा-साहित्य में बद्रीनाथ भट्ट सुदर्शन! ने पत्र-शंली का प्रणयन 
किया था; परन्तु उग्मजी की उम्रता, फककड़पन और मस्ती उसमें नहीं है। सुदर्शनजी 
की अपेक्षा उग्रजी की भाषा अधिक झोंजमयी, मिश्रित और सशक्‍त है । इसी से वह 
व्यावहारिक साहित्यिक भाषा से भिन्‍न है। इसमें उर्दू-फारसी, अंग्रेजी आदि के शब्दों 
के अतिरिक्त मित्र-मण्डली के एकान्त व्यवहृत प्रयोगों का भी बाहुल्‍य है । उसमें आह' 
वाह, मौज-मस्ती, व्यंग्य-विनोद, अर्टृहास, शयर उक्तियां, आदि सब कुछ है 
और बेतक्ल्‍लुफी से है। निस्सन्देह उनका शब्द-चयन उदार और सरल है। श्ररबी- 
फारसी के कठिन शब्दों का उनकी भाषा में वेसा ही अभाव है, जैसा कि संस्कृत के 
क्लिष्ट एवं सामासिक शब्दों का। उम्रजी की शेली में ओज-गुण के साथ प्रसाद-ग़ण 
का सामंजस्य मिलता है। फिर भी हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि आधुनिक श्रंग्नेजी 
पढ़े-लिखे युवक-युवतियों की व्यावहारिक भाषा के सरल अंग्रेजी के शब्द भी कतिपय 
पाठकों को दुरूह हो सकते हैं; जंसे---नाइनटी नाइन परसेंट, हेंडस अप, रिहसेल, नश्थिग, 
थेंक यू, एटिकेट, लान, हाफ टाइम, ट्राइ यौर अ्टठमोस्ट, डोप्ट लूज़, वेल इन यंग प्लेयर, 


१- पदुमलाल पुन्नालाल वक्‍शी : खुदाराम ओर चन्द हसीनों के ख़तूत : परिशिष्ट पृ० १४२ 
२, उग्र: अकाशकीय वक्तव्य (१-३-५५) --वही-- ऊवदोे--. ४०४६ | 
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ग्ओवर इत्यादि । 


उनके वाक्य सामान्यतः मध्यम कोटि के हैं। भावातिरेक के कारण ८ नकी रच- 
नाओं में शब्दों, पदों अथवा वाकक्‍्यांशों की आवृत्ति विपुल मात्रा में हुई है। इसके कारण 
वाक्य कहीं-कहीं दीघे एवं संग्रक्त हो गये हैं। बोलचाल की भाषा का निर्वाह करने के 
कारण, वाक्यों का विन्यास भी कई स्थलों पर उलट गया है। झावेग श्र उत्तेजना के 
कारण, प्रश्नों की श्वंखला भी खड़ी हो गई है । सच तो यह है, कि शब्दों, पदों आदि 
की आवृत्ति और प्रश्नों ने मिलकर उनको भाषा-शैली में झ्रोज एवं ऊष्मा की सृष्टि की 
है तथा विशिष्ट शब्द-प्रयोग ने उसमें योग-प्रदान किया है। यथा--- 

. जकरिया स्ट्रीट 
कलकत्ता 
(बारह बजे रात) 
क्या क्या लक़ब हैं शौक़ के ग्रालम में यार के, 
काबा लिखूं कि, किब्ला लिखूं या खुदा लिख । 

वाह वाह वाह वाह ! तीस बार सूरज निकला और ड्ब गया; लम्बे-लम्बे 
दिन चमके और स्याह पड़ गये; बड़ी-बड़ी रातें आयीं और चली गयीं; मगर तुमने एक 
पुर्जा तक नहीं भेजा ! इसी बीच में मैंने दो खत तुम्हारे नाम कलकत्ता-कालेज-होस्टल 
के पते से भेजे, मगर; कोई नतीजा नहीं । तुम तो ऐसे नहीं थे । मेरे दिल ! मुझे माफ 
करना, क्या पत्थर-परस्त पूरे पत्थर ही होते हैं ? 

तुम दे जाने को थे, रामायण की एक श्रच्छी कापी; क्‍यों नहीं दे गये ? मेरे पढ़ 
लेने के बाद--तुम ले जाने को थे, प्रेमचन्द का 'सेवासदन', मेथिलीशरण की 'भारत 
भारती और चतुरसेन शास्त्री का अन्तस्तल'; क्यों नहीं ले गये ? हफ्तों से ये किताबें 
मेरी मेज की छाती पर सवार हैं । मैं तुम्हारी हूं, मेरी मेज तुम्हारी नहीं है । उस 'अन- 
बोलती और अबला' पर ऐसा जुल्म क्‍यों कर रहे हो ? तुमने कहा था कि १५ मई 
को तुम्हारा हिन्दी में इम्तेह्ान लूंगा। देखूंगा ६ महीने में तुम उसे कितना समभ सकी 
हो ।' फिर ? क्या हुझ्ा उस इम्तेहान का ? क्‍यों नहीं आये ! बेरहम, तुम क्या जानोगे 
कि तुम्हारे इम्तेहान में 'पास' होने के लिये मैंने कितनी मेहनत, कितनी दिलचस्पी और 
कितनी कोशिशों से हिन्दी पढ़ी है। सेकड़ों किताबें फांक गयी। पचासों कापियां रंग 
डालीं । पूरी विदुपी एण्ड विशारदा की लियाकत हासिल कर ली । मगर, तुम न आये- 
न श्राये ! इसका क्या मतलब है ? क्या तुम चाहते हो कि तुम्हारी बांदी नग्रिस भी, 
पीरा' की तरह एकतारा हाथ में लेकर मुरारी के पीछे धूनी रमा दे ? और भिेरे तो 
गिरधर गोराल दूसरो न कोई की तान से जमीन और आ्ञासमान को दहला दे ? ऐसा 
भूलकर भी न सोचना । किताबों की मीरा ने कालेज में इंगलिश' नहीं पढ़ी थी और 
तुम्हारी 'नगिस ने पढ़ा है । वह तो जरूरत पड़ने पर, मुहब्बत से मुस्कुराकर कह देगी 
कि--मधुक र, हम न होंहि वह बेली ! “ 


१. पाण्डेय बे वन शर्मा उग्र; खदाराम ओर चन्द हसीनों के ख़तृत : १० ६६-४ | 


है द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


“संसार में कमजोर होना ही पाप है। संसार के सारे पापों के जिम्मेवार वे 
नहीं हैं जो अत्याचार या व्यभिचा र करते हैं, बल्कि वे हैं जो भ्रत्याचार और व्यभिचार को 
सहते हैं । इस समय संसार की सबसे बड़ी पापिनी जाति--हिन्दू-जाति है। इधर चार- 
पांच सदियों से उसका पतन पर पतन हो रहा है । वह गिर रही है--गिर रही है--- 
गिर रही है। विदेशी और विजातीय, अपवित्र और नरक के कीड़े, सदियों से, हमारी 
माताओं, बहनों, बेटियों और बहुप्रों का पग-पग पर अपमान करते हैं, अपहरण करते 
हैं, और उन पर पाशविक ग्रत्याचार करते हैं श्रोर हम बड़े-बड़े मायावी नेताश्रों के 
शब्दों में-- जिनकी नसों में राम और कृष्ण और परशुराम, प्रताप, शिवा और गुरु 
गोविन्द, इन्द्र शौर वरुण और कुबेर का रक्त प्रवाहित हो रहा है, इन श्त्याचारों को 
देखते हैं और देखते हैं | दुबंलों की तरह देखते हैं, गिरे हुझं की तरह देखते हैं, नीचों 
की तरह देखते हैं, निलेज्जों की तरह देखते हैं, कायरों की तरह देखते हैं, नामों की 
तरह देखते हैं ।”' 

उग्रजी की वर्णनात्मक शैली भी अ्रसामान्य है। उसमें चित्रात्मकता के साथ 
व्यंग्यात्मकता भी रहती है। उनकी लेखनी व्यंग्य सिद्ध और सतके है, इससे कोई भी 
वर्णन व्यंग्य के छींटों से श्रछ्धते नहीं बच सके हैं । 





२. पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र : खुदाराम और चन्द हसीनों के खूतूत : पृ० ११६०७ | 


अ्रध्याय ४ ८ 
नादय-साहित्य की गद्य-डैलियां 


नाटक तथा होलियां 


साहित्य के भ्रन्य गद्यांशों की तुलना में नाट्य-साहित्य की स्थिति सर्वेथा भिन्‍न 
और महत्त्वपूर्ण है । निबन्ध, कहानी, उपन्यास, आलोचना इत्यादि गद्य-रूपों को जहां 
श्रव्य-काव्य के रूप में स्थान प्राप्त है, वहां नाटकों को दृश्य-काव्य का सम्मानित पद 
दिया गया है। संस्कृत-साहित्य में तो नाटकों (रूपकों ) की महिमा एवं उपादेयता को 
ध्यान में रखकर पंचम वेद' की संज्ञा दी गई है। संवाद, गान, नाट्य श्र रस इसके 
प्रधान तत्त्व हैं जो कि इसकी विशेष स्थिति के लिए उत्तरदायी हैं। एक निश्चित तार- 
तम्यमय कथा-वस्तु की निहिति नाठकों में रहने के कारण इन्हें कथा-साहित्य का अ्रंग 
भी कहा जा सकता है । 'साहित्य-समाज का प्रतिबिब है ।” यह उक्ति साहित्य के 
किसी अन्य रूप पर उतनी पूर्ण नहीं उतरती जितनी कि नाट्य-साहित्य पर । नाटक 
का रंगमंच समाज के प्रतिमान के रूप में अ्रधिकतम यथार्थता का आ्राग्रह करता है । वहां 
की सम्पूर्ण चेष्टाएं सामाजिक जीवन के अनुरूप होने में ही उसकी सफलता है। सभी 
नाटककारों को अपनी सफलता की कामना करने के लिए अपनी भाषा तथा शैली को 
समाज के जन-जीवन के स्तर पर उतारना आ्रावश्यक होता है । नाटकों के प्रति रुचि 
शिक्षित-अ्रशिक्षित, स्त्री-पुरुष, गरीब-अमीर आ्रादि सभी में समान रूपेण रहती है। इसके 
अतिरिक्‍त श्रन्य गद्य-रूप जहां एकाकी या १-२ पाठकों व श्रोताओं को एक बार में 
लक्ष्य बनाते हैं, वहां नाटक में सहस्नों दशक एक साथ ही उसके प्रभाव में आते हैं । इन 
सबका एक साथ ध्यान रखते हुए नाटकों की भाषा अपेक्षाकृत सहज और सुबोध होना 
वांछित है। आचायें भरत मुनि भी नाटय-शास्त्र' में लोक-भावनानुसार भाषा की 
सरलता का प्रतिपादन करते हैं।' 

क्षेत्र की व्यापकता के ग्रतिरिक्त प्रभाव के स्थायित्व एवं विस्तार की निश्चितता 
भी नाटकों में रहती है। श्रव्य-काव्यों में शब्दों को ही पाठक के श्रन्त:नेत्रों के समक्ष 
काल्पनिक-चित्र प्रस्तुत करना होता है; परन्तु दृश्य-काव्य होने के कारण दशक प्रत्यक्ष 
झ्भिनय दृश्यादि देखता है भर संवादों को सुनता है।यहां कल्पना या अमूत्ते की आव- 
इयकता नहीं । इससे अ्रभिव्यक्त द्विग्रणित गति से चल्लु एवं श्रवण न्द्रियों से प्रविष्ट होती 
है । अभिनय के चारों श्रंग कायिक, वाचिक, आहायें एवं सात्विक तथा रंगमंच की 


१. लाटयनशास्त : २१।१११ । 


३५८ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्यजोलियों का अध्ययन 


साज-सज्जा बहुत अंशों में नाटकीय वस्तु को स्पष्ट करने में शब्दों की सहायता करती 
है । इतना सब होने पर भी, नाटकों के संभाषणों में उच्चारणजन्य शब्दों का श्रल्प 
जीवन शब्दों एवं वाक्यों को सरल और सुबोध रखने को बाध्य करता है | श्रत:, लम्बे 
वाकक्‍्यों और सामासिक शब्दों का नाटकों में न होना ही श्रेयस्कर है। नाटकों में, व्यास 
इली एवं संयुक्त वाकयों में रुचि रखनेवाले लेखक भी भावाभिव्यवित में सरलता उत्पन्न 
करने को बाध्य होते हैं । 

उद्देश्य की दृष्टि से- भी नाटकों की भाषा-शैली विचारणीय है। नाटकों के बहु 
उद्देश्य होते हैं । जसे मनोरंजन, प्रचार, सामाजिक सुधार, आद्श-निरूपण और सामा- 
जिक आलोचना । इन सबका सम्बन्ध समाज के बहुत समदाय से होता है। इससे भाषा 
हल्की-फुलकी, सुबोध तथा अनुरंजक तो होनी ही चाहिए, साथ ही प्रभावी और हृदय- 
स्पर्शी भी । हास्य, विनोद और व्यंग्य की सामग्री भाषा में अवश्य हो । 

नाटकों में पात्रों की भाषा देश, काल, परिस्थिति, व्यक्तिगत मर्यादा, संस्कार 
इत्यादि के अनुसार भिन्‍न रखनी झ्रावश्यक रहती है। इससे एक ही नाटक में अनेक 
भाषा-शलियों का होना स्वाभाविक है। फिर भी नाटककार को अपनी विशिष्ट शैली 
का पूर्णतः निर्वाह करने का अवसर नहीं रहता । नाटकों में पात्रों की भाषा-शैली का 
स्थान प्रमुख तथा नाट्यकार की हेली का स्थान गौण हो जाता है। वह अपनी भाषा के 
गुण-दोषों को दूसरों-के सिर पर मड़ने को स्वतन्त्र-सा हो जाता है। 

उपन्यासों के विपरीत नाटकों में व्याख्या के लिए कम स्थान रहता है। एक तो 
सामाजिक स्तर के कारण लम्बे कथानक श्रस्वाभाविक लगते हैं। इसलिए नाटकों में 
'संभाषण शली का एक।धिकार रहता है, उसमें वर्णनात्मक, विवेचनात्मक या बिश्ले- 
षणात्मक शैली को स्फूटित होने के अवसर बहुत कम मिलते हैं। प्रत्यक्ष संवादों के 
उत्तर-प्रतिउत्तरों में दंनिक बातचीत के शब्द तथा वाक्य-विन्यास को रखना ही अपेक्षित 
रहता है और प्रत्यक्षता का लाभ उठाकर कुछ आवश्यक शब्दों को छोड़कर या उनका 
लोप करके भी काम चलाया जा सकता है । बहुधा कर्त्ता और कर्म को लोप करने का 
तो इन संवादों में ग्रधिकार रहता ही है। क्रिया, विशेष्य या समुच्चयबोधक आदि को 
'भी छोड़कर संक्षिप्तता और सजीवता दोनों ही का परिहार किया जाता है। उदाहरणत: 
.प्रशन---कब झ्राये ? उत्तर--आज # . . 

नाटकों में व्याकरण-सम्मत वाक्य के आवश्यक तत्त्वों कर्त्ता, क्रिया, कर्म 
इत्यादि की उपेक्षा ही मान्य नहीं है,.वरन्‌ वाक्य-विन्यास में भी परिवर्तन करने की 
-सुविधा प्राप्त है ।.गद्य-रचना के नियम के अनुसार क्रमशः कर्त्ता या उद्देश्य, कर्म या 
पूत्ति, और श्रन्‍्त में क्रिया को रखा जाता है; परन्तु संभाषण में विशेष स्थान पर बल! 
“देने के लिए सामान्य बातचीत के ढंग से परिवरतेत कर लिया जाता है। यह सच है कि 
नाटक एक गतिशील कला है जिसमें सरदेव नई परिस्थितियां सामने आती हैं, शब्दों 
की प्रुनर्शाक्तियों को बचाकर सजीवता और नवीनता का ध्यान रखा जाता है।.. 

नाट्येतर गद्य-रूपों में विराम-चिह्नों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनके द्वारा 
शली में आवश्यक आरोह-अभ्रवरोह उत्पन्न किया जा सकता है, साथ ही उनके श्रभाव 


नाट्य-साहित्य की गद्य-शलियाँ ३५१ 


या दुरुपयोग से अर्थ का अ्रनर्थ भी हो जाता है; परन्तु ताटकों में इस गौरवश्ाली 
उपकरण को भी गौरव प्राप्त नहीं है। संभाषणकर्त्ता अभीष्ट फल की उपलब्धि संवाद 
के समय किसी शब्द विशेष पर बल देकर तथा हावभाव से कर लेता है । 

नाट्य-साहित्य में भाषा की व्यंग्यात्मक शक्ति का उन्मुक्त स्वरूप सामने आता 
है। असाधारणता नाटकों का ग्रुण रहता है, इसलिए उनमें उपन्यास, कहानियों आदि 
की पिटी-पिटाई परम्परावादी भाषा-शली मेल नहीं खाती । इसी से महाकवि कालिदास 
ने नाटकों तथा अन्य काव्यों की भाषा स्पष्टत: भिन्‍न रखी है । इतना ही नहीं, नाटकों 
का शब्द-चयन, शब्द-समष्टि तथा वाक्य-विन्यास भ्रन्य गद्य-रूपों से विस्तृत एवं भिन्न 
रहता है । हिन्दी में प्रेमचन्द के नाटकी की श्रसफलता का रहस्य उनकी उपन्यासों की 
भाषा-शली ही है। अतएवं उपयूक्त विवेचन का तात्पय यही है कि नाटकों की सफ- 
लता के लिए बोलचाल की विलक्षणता एबं चमत्कारपूर्ण व्यंग्यात्मक शैली को शीर्ष 
स्थान मिलना चाहिए । नाटकों की भाषा-शंली की कसौटी जन-रुचि, जन-योग्यता एवं 
स्वाभाविकता होना चाहिए न कि व्याकरण की कठोरता । 


हिन्दी के नादय-साहित्य में शेलियों का विकास 

साहित्य में नाठकों का उत्कष, समाज के उत्कर्ष का प्रतीक है। भारतेन्दु-युग 
में हिन्दी-जगत श्र उसकी सब परिस्थितियों में नाटकों का उत्कर्ष इस कथन का पुष्ट 
प्रमाण है । आधुनिक दिन्‍्दी-गद्य-साहित्य के निर्माण को प्राथमिक श्रवस्था में साहित्यिक 
क्षेत्र में नाटकों ने ही जनता में लोकप्रियता प्राप्त की थी। देश की राजनीतिक, सामा- 
जिक, धामिक तथा सांस्कृतिक गतिविधियों को साहित्य के माध्यम से जन-व्यापी करने 
के लिए नाठक ही श्रेष्ठ उपकरण सिद्ध हुए | भारतेन्दु एवं उनके मण्डल” के लेखकों 
ने भी इन्हीं को श्रधिक महत्त्व दिया । राष्ट्रीय चेतता की जागृति में नाटकों ने प्रमुख 
हाथ बंटाया । सामाजिक कुरीतियों श्रंबविश्वास आदि को भी नाटकों और प्रहसनों के 
माध्यम से रखा गया । इन नाटकों में संस्क्तत नाटकों को प्रचलित परम्परा का अनुकरण 
कर लम्बे-लम्बे वाक्य, विस्तृत कथोपकथन, स्वगत कथन ये सब दुर्बोध एवं भ्रस्वाभाविक 
तत्व रखे गये थे । गद्य और पद्य का मिश्रण भी नाठढकों में पर्याप्त मिलता था। सच 
तो यह है, कि नाठकों में भी गद्य पद्य का मुखापेक्षी बना हुप्रा था और नादय-साहित्य 
में गद्य-शलियों का प्रादुर्भाव तक नहीं हुआ था । पात्रानुकूल भाषा-शेली का तो प्रश्न 
ही उठाना व्यथ हू । 

सन्‌ १९०० के पूर्व भारतेन्दु ( सत्य हरिब्चन्द्र, 'चन्द्रावली, भारत दुर्देशा 
"तनीलदेवी', अंघेर नगरी, वबदिकी हिसा हिसानभवर्ति', विषस्य विषमौषधिम्‌, सती 
प्रताप), प्रेम योगिनी', प्रतापतारायण मिश्र (गौ संकट', 'कलि प्रभाव', ुग्रारी 
रबब्वा री', हमीर हुठ' ), राघाकृष्ण दास ( महारानी पद्मावती, “महाराणा प्रताप 
दुखिया बाला), श्रीनिवासदास ('रणधीर प्रेम सोहनी, 'संयोगिता स्वयंवर', 
तप्तासंवरण ), प्रेमघन (भारत सोभाग्य' ), अम्बिकादत्त व्यास ('लतिका' ) इत्यादि 
मौलिक नाठकों का प्रकाशन, हुआ। इस प्रकूर आधुनिक हिन्दी-गद्य साहित्य की परम्परा 


३५२ द्विवेदी-पुग को हिन्दी गद्य-शे लियों का अ्रध्ययन 


का प्रवत्तेन भी नाटक से ही हुआ । 

सन्‌ १६९००-१६१० तक का समय, नाटय-साहित्य के लिए प्रायः दृष्काल का 
है। इस कालावधि में कोई भी महत्त्वपूर्ण नाटक नहीं है। कुछ नाटक भंग्रेजी, बंगला, 
संस्कृत व मराठी से झ्नूदित अवश्य हुए, परन्तु वे गद्यनशली और नाट्य-कला की 
दृष्टि से उल्लेखवीय नहीं हैं। इनमें पात्रों का व्यक्तित्व नाटककारों के व्यक्तित्व में 
डूबा रहा, न उनकी स्वतंत्र भाषा-शली रही और न महत्ता ही। परम्परागत स्वगत 
भाषण और काव्यात्मकम वातावरण दोनों पृवंवत्‌ चलते रहे। यद्यपि इस 
युग में भारतेन्दु-युग की परिस्थितियां बदल गई थीं। जन-रुचि भी वह नहीं रही 
थी। अब धीरे-धीरे चित्रपट का आकर्षण बढ़ चला था और मानव-जीवन अ्रधिक 
संकुल, विषम एवं जटिल हो चला था। इससे श्रब न तो नाठकों को देखने के लिए 
७-८ घंटे का समय ही रहा और न उनकी वह अस्वाभाविकता जन-रुचि को मोहित 
कर सकी। नाठकों के उद्देश्य की कट्टरता में भी कमी आ जाने से कथा-वस्तु की 
हृदय-ग्राहिता में कमी होता स्वाभाविक था। यद्यपि १६०५ ई० के बंग-भंग के 
पदचात्‌ राष्ट्रीय चेतना अधिक सजग, सप्राण एवं गहन हो गई थी, फिर भी नाठकों 
की अन्तःस्थिति स्वस्थ न हो सकी । हिन्दु-मुस्लिम एकता, नारी-उत्थान, अछतोद्धार, 
राष्ट्रीय चेतना को लेकर छोटे नाटकों को लिखने की आवश्यकता अनुभव की गई। 
सात-आठ अंकों के विशाल नाटकों को क्रमश: कम करते हुए तीन-चार भश्रंकों में 
कलात्मक ढंग से वस्तु को सुगठित किया जाने लगा। प्रचार एवं मनोरंजन की दिशा 
से साहित्यिकता की झर भी नाटकों की गति हुईैं। फलत: नाठकों की भाषा-दौली में 
प्रौढ़त्व, गाम्भीय एवं परिष्कार का ध्यान रखा जाने लगा। हल्के व्यंग्य और अन्योक्तियों 
के स्थान पर कलात्मक, परिमाजित एवं संस्कृत प्रयोगों की आवश्यकता की श्रनुभूति 
हुई। इससे पारसी नाटककारों की उदूं छब्द, मुहावरे तथा गति-प्रधान शैलियों का 
क्रमशः: बहिष्कार किया जाने लगा । वेसे उस समय पारसी रंगमंच के लिए भारतीय 
ढंग से, नारायणप्रसाद बेताब, आगा हश्र, हरीकृष्ण जौहर, तुलसीदत्त शंदा, राधेश्याम 
कथावाचक इत्यादि ने नाटक लिखे, परन्तु उनका हिन्दी की गद्य-शे लियों की दृष्टि से 
कोई महत्त्व नहीं रहा । 

हिन्दी के राष्ट्रीय रंगमंच के अभाव को पूर्ण करने का भारतेन्दु का स्वप्न 
अधूरा बना रहा। इतना ही नहीं, पारसी नाटक कम्पनियों की इश्क-मुहब्बती रूमानी 
कहानियां तथा उनकी चमक- दमकपूर्ण हल्की-फुलकी भाषा-शेली के नाठकों के प्रति 
जन-रुचि का भुकाव भी कम नहीं हुआ । रंगमंच को दृष्टि से वे ही नाटक सफल हो 
रहे थे, जिनकी भाषा में उदृ -फारसी की चुहुलबाजी, तकुल्लुफी और दिली-कसक थी। 
वास्तव में यह स्थिति हिन्दी के सांस्कृतिक गौरव के विरुद्ध थी | द्विवेदी-युग के द्वितीय 
दशाब्द के पूर्व क्षितिज पर हिन्दी के नाट्य-साहित्य में जयशंकर प्रसाद का प्रादुर्भाव 
हुआ। उन्होंने हिन्दी रंगमंच के श्रभाव की चिन्ता न करके, अभिनय प्रयोजन से 
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शून्य, प्राचीन गोरवशाली सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के अनुकूल गम्भीर परिष्कत अलंकत 
भावात्मक शैली में पाठ्य-नाटकों की रचना की । अनेकों आलोचनाग्रों तथा आारक्षेपों 
को उपेक्षा करके उन्होंने नाटकों में विशुद्ध काव्यात्मक भाषा-शैली का सतत प्रयोग 
किया । यहां स्मरणीय है कि अंग्रेजी में शेक्सपियर ने भी काव्योन्मुखी नाटकों की 
रचना की है। 

प्रसादजी का प्रथम नाटक सज्जन १६१०-११ में प्रकाशित हुआ आर सज्जन 
के माध्यम से हिन्दी को एक महाव्‌ नाटककार प्राप्त हुआ । नाट्य-साहित्य के क्षेत्र 
में प्रसादजी का प्रवेश एक महान्‌ साहित्यिक घटना है। प्रसादजी ने अपनी प्रौढ़ एवं 
प्रांजल भाषा-शली से अभूतपूर्व शक्ति नाटकों को प्रदान की । संयोग से ट्विवेदी-युग 
के पर्य वसान तक पहुंचते-पहुंचते प्रसादजी के ऐतिहासिक नाटक (राजश्री' १६१५, 
विशाख १६९२१, अजात शत्रु १६९२२, स्कन्द ग्रुप्त १६२८ झौर चन्द्रश्रप्त १६२६ 
लिखित प्रकाशित १६३१ तथा पौराणिक नाटक--जनमेजय का नागयज्ञ १६२६, 
कामना १६२७ तथा एकांकी नाटक एक घूंट १६२६ में प्रकाशित हुए। प्रसादजी के 
अतिरिक्त पं० माखनलाल चतुर्वेदी (क॒ष्णार्जन युद्ध १६१५), सुदर्शन (दयाननन्‍्द 
१६१७, अंजना १६२३, आनरेरी मजिस्ट्रेट १९२७), प्रेमचन्द (संग्राम १६२२, 
कबंला १६२४), जगन्नाथप्रसाद मिलिन्द (प्रताप प्रतिज्ञा १६२०), बेचन शर्मा उम्र 
(महात्मा ईसा १६२२), गोविद बलल्‍लभ पंत (कंजूस की खोपड़ी १६२३, वरमाला 
१६२५), रामनरेश त्रिपाठी '((सुभद्रा १९२४) चत्रसेन शास्त्री (अमरसिंह राठौर 
१६२७, उत्सर्ग १६९२८), वियोगी हरि (छद॒म योगिनी १६२३, प्रबुद्ध यामुन १६०६) 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक (भीष्म १६१८), बद्रीनाथ भद्द (चुंगी को उम्मेदवारी 
१६१४, बेन चरित्र १६२१, दुर्गावती १६२५), मिश्रबन्धु (नेत्रोन्मलिन १६१४, पूर्व, 
भारत १६२२, उत्तर भारत १९२३), बल्देवप्रसाद मिश्र (मीराबाई १६१८, असत्य 
संकल्प १६२५, वासना वैमव १६२५), गंगाप्रसाद श्रीवास्तव के प्रहसन (उलटफेर 
१६१८, गड़बड़ फाला १६१२, मरदानी औरत १६२०, भूल चूक १६२०, दुमदार 
आदमी १६१७, कुर्सीमेंन १६२३) आदि प्रमुख मौलिक नाटककार हुए हैं । 

आ्रालोच्य-युग की परित्रमाप्ति के लगभग, पश्चिमी प्रभाव के घनीभूत हो 
जाने पर हिन्दी एकांकियों में नवीनता ग्राई और उतका विकास हुआ । तये विषय, 
नये विचार तथा नई समस्याएं, शिष्ट, मिश्रित तथा प्रौढ़ भाषा-शली में प्रस्तुत किये 
जाने लगे। भाषा का मिश्रित रूप एवं हल्की-फूल्की पदावलियां तिरोहित हो गई । 
विशेषत: विद्यालयों, महाविद्यालयों तथा अन्य शिष्ट समाज के उपयुक्त (१) सामा- 
जिक व्यंग्यात्मक, (२) राष्ट्रीय नेतिक, तथा (३) पौराणिक आदर वादी एकांकी' 
और प्रहसन तयार किये गये । ' 

सामाजिक व्यंग्यात्मक प्रहसनों में बाल-विवाह, श्रनमेल-विवाह, दहेज, जाति 
बिरादरी की रढ़ियां, छुम्राछत, धामिक पाखंड, फंशन, नारी-उच्छु खलता, अ्रधकचरे 
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अंग्रेजी दां बाबुओं का पदिचमी भ्रन्धानुकरण इत्यादि अनेक विषयों पर चण्डीप्रसाद 
हृदयेश, गंगाप्रसाद श्रीवास्तव, बदरीनाथ भट्ट, सुदर्शन, बेचन शर्मा उम्र आदि ने 
उल्लेखनीय काये किया है। इनमें विशेषतः शलीगत व्यंग्य, विनोद तथा परिहास पुष्ट 
हुए । गद्य-शैली में व्यंग्य, विनोद तथा परिहास को भ्रोढ़ता प्रदान करने में इन प्रहसनों 
तथा एकांकियों का महत्त्वपूर्ण हाथ है। 

राष्ट्रीय नैतिक तथा पौराणिक एकांकियों में, ऐतिहासिक पात्रों, घटनाश्रों को 
राष्ट्रीय चेतना के लिए तथा धामिक चरित्रों को संस्कारों के ,लिए प्रस्तुत किया गया। 
उनकी गद्य शैली सामान्य व्यावहारिक कथनोपकथन की है। गद्य पद्म का मिश्रण 
न्यूनाधिक मात्रा में बना रहा। वार्तालाप में छन्‍्दर तथा लय पर बल दिया जाता था। 
इनमें उद-फारसी के शब्दों का प्रयोग भी पर्याप्त हुआ है । कहानी-उपन्यासों की ओर 
जनरुचि अधिक होने से एकांकी तथा पूण्ण-नाटकों की धारा मन्द ही रही । 

अंग्रेजी के प्रभाव से नाटकों से काव्यत्व का भ्रवयव निकालने की प्रवृत्ति हुई 
श्र दृश्य वर्णन, सरस, आलंकारिक चमत्कार आदि हटाए जाने लगे | इसके पूर्व 
उपन्यास-कहानियों की भांति तवाटकों में भी काव्यात्मकता का श्राग्रह विशेष रहता 
था, ओर नादयकार ग्रवसर पाते ही संस्कृत की प्राचीन परम्परागत आलंकारिक 
वर्णन, उवित-वचित्य तथा सरस भाव-व्यंजना प्रस्तुत करता था। श्रब उस रूचि में 
परिवतंन हुए। 

अनुवादों के द्वारा समद्ध भाषाओं के अच्छे नाटकों को हिन्दी में लाने का भी 
बहुत काये हुआ है। यूग के प्रमुख नाटक-अनुवादक : 

संस्कृत से--बालमुकुंद गुप्त, लाला सीताराम, सत्यनारायण कविरत्न, 
ज्वालाप्रसाद मिश्र; 

बंगला से--गोपाल राम गहमरी, रामक्ृष्ण वर्मा, रूपन। रायण पाण्डेय ; 

श्रंग्रेजी से--लाला सीताराम, गोपीनाथ पुरोहित, मथु राप्रसाद चौधरी इत्यादि 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 

सामाजिक मर्यादा, शील और आदर के प्रदर्शन की श्रपेक्षा नाटक यथार्थ की 
श्रोर उन्‍्मुख हुआ। इन सब परिवतंनों के परिणामस्वरूप हिन्दी नाटकों में संभाषण 
शैली के अन्तगंत गम्भीर एवं प्रांजल विश्लेषण शैली को पनपने का भी भ्रवसर मिला । 
स्वगत कथन अपनी अनुपयुक्तता के कारण काल कवलित हो गया। नाटकों में नये 
सिरे से यथार्थवादी तथा वस्तुवादी दृष्टिकोण भ्रपनाया गया । पश्चिमी श्रेष्ठ नाटय- 
कार बर्नार्ड शा एवं इब्सन के समस्या नाटकों की भाषा-शैली एवं टेक्नतिक को आत्म- 
सात करके १० लक्ष्मीनारायण मिश्र के संन्यासी १६३१, राक्षस का मंदिर १६३१, 
मुक्ति का रहस्य १६३१, राजयोग १६३१ एकदम से प्रकाशित हुए और नाटकों में 
प्रसाद परम्परा एवं द्विवेदी-युग का पटाक्षेप हो गया । 


नादय-साहित्य की गद्य-शे लियां ३५५ 


युग के प्रमुख नाट्यकार एवं उनकी गद्य-शे लियां 


बाबू गोपालरास गहमरी (१८६७-१६४८ ई०) 

गहमरीजी की साहित्यिक विभा अनेक भागों से विकीण हुई है। उनके 
जीवन एवं व्यक्तित्व का परिचय “कथा-साहित्य की गद्य-श लियों का अ्रध्ययन' करते 
समय हमें प्राप्त हो चुका है। उससे हमें यह स्पष्टत: ज्ञात हुआ है कि गहमरीजी 
मूलत: एक जासूसी उपन्यासकार हैं; परन्तु उन्होंने ७-८ नाटक भी मौलिक या 
आधारित प्रस्तुत किए हैं । 

ऐतिहांसिक भावानवाद--यौवन योगिनी, बनवीर। 

सामाजिक सोलिक नादक--वर्तमान बचक चपेट, देश दशा, विद्या विनोद, 
जीवन सुधार (ग्रप्रकाशित ) 

ऐतिहासिक मो लिक--बशच्रुवाहन, जन्मभूमि । 

नाटकों के क्षेत्र में गहमरीजी प्रसिद्ध बंग नाट्यकार बाब्‌ राजक्ृष्ण राय, 
हिजेन्रलाल, रवीन्द्रनाथ ठाकुर की रचनाश्रों से प्रभावित हुए और इन नाटकों की, 
मौलिक या बंगला के आधार पर रचनाएं कीं। इनके छायानुवादों में भी भाषा की 
दृष्टि से मूल ग्रन्थों का विशेष प्रभाव नहीं पड़ा। गहमरीजी ने कृतज्ञता ज्ञापन करते 
हुए बनवीर नाटक १६१३ के निवेदन में व्यक्त किया है कि पुस्तक आधार पर तैयार 
की गई है । इससे छायानूदित नाटक भी शली और भाषा के अध्ययन के योग्य 
अवश्य हैं। 

संस्कृत के प्राचीन नाठकों की भांति गहमरीजी के नाठकों में पद्य भाग भी 
अ्रधिक हैं। संस्कार के कारण उनके पात्र गद्य में बोलते-बोलते उत्तर-प्रतिउत्त र 
के साथ पद्म का प्रयोग करने लग जाते हैं मानो कि सभी आशु कवि हो गये हैं। इस 
प्रकार गद्य-पद्य का मिश्वित रूप चम्पू इन नाठकों की विशेषता है। 

गहमरीजी के नाठकों की भाषा-शली का अध्ययन करने के पूर्व हमें इस तथ्य 
का स्मरण कर लेना अति आवश्यक है कि वे लोक-रुचि के अनुकूल अभिनय के लिए 
लिखे गये हैं । प्रतएव इन नाटकों की भाषा और दोली तदनुकूल रखी गई है । 

गहमरीजी की भाषा भी पात्र तथा देश-काल के अनुकूल होने का कुछ सीमा 
तक्र सफल प्रयत्न करती है। जैसे बनवीर' नाटक में सेवाड़ का जीवन-दशंन चित्रित 
किया गया है, इसलिए यत्र-तत्न मेवाड़ी ( चित्तोड़ी) तथा राजस्थानी भाषा का 
पट दे दिया । गहमरीजी उत्तर प्रदेश (गहमर) के निवासी थे, भ्रतः, उन्तकी भाषा में 
पूर्वी दब्द तथा मुहावरों का भी मिश्रण हो गया है। 

मेवाड़ी तथा राजस्थाती प्रयोग--ओऔको, डोका डोकी, हियां, इहां, आइ गयी, 
दरवज्जे, घोंट ले लो, ढहोदाह, आव-जाव, देह बथेगी, सौड़ आदि । 


१ प्रस्तुत प्रबन्ध का अध्याय-७ | 


३५६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


पूर्वी हिन्दी का मिश्रण 

पन्‍ता--तुम्हा रे हमारे ऊपर तो ऊ सब और जले हैं। जगमलराव सबसे बड़ा 
बरी है। 

उदय--काहे धाइ मां ? ' रे 

पन्‍ता--काहे कि उसी के बाप कम्मंचन्दराव की मदद से हम लोग जेल खाना 
में महाराना को देखने गये रहे न । 

उदयू--तो क्या होगा धाई मां। मेंया के बास एको बेर नहीं जा सकेंगे ? 
उनके वास्ते यह (दिखाकर ) खाने को रखा है। वह खा नहीं सकेंगे ? 

जैसा कि पूर्व निर्देश किया गया है कि गहमरीजी की भाषा में गद्य, के साथ 
पद्य॑ का प्रयोग, भी हुझा है, उसके साथ कहीं-कहीं तुकबन्दी और अनुप्रास की ओर 
रुचि भी रही है। पारसी रंगमंच के प्रेमी अरद्धंसंस्कृत सामाजिकों के लिए राष्ट्रीय 
रंगमंच के श्रभाव में ऐसे शब्द खिलवाड़ों में विशेष रुचि भी थी। इस लोक-रुचि के 
झ्ागे सिर रुक्राकर गहमरीजी को तुकबन्दी और श्रनुप्रास को अपने नाटकों में स्थान 
देता पड़ा है। यथा--- 

“खबरदार ! राजपृत सर्दार के पिता के प्रहार का बदला प्रह्मार इसी तलवार 
से संहार।”' 

“जिसकी बुद्धि है उसी की सिद्धि है 

“वह ऐसा घात पाकर चित्तौड़ पर चढ़ दौड़ेगा कि छोड़ेगा ।/ 

बीच-बीच में श्रपने कथन को प्रभावी और प्रबल बनाने के लिए उक्तियों और 
उदाहरणों का उपयोग किया गया है। बसे छोटे-छोटे संवादों में ऐसे उद्ध रणों के लिए 
अवकाश भी बहुत कम मिला है। साधारण व्यावहारिक ज्ञान तथा रामायण वेदादि से 
ही सहायता ली है। 

“क्योंकि काम में जितनी देर होती है उतना ही सुधरता है । कटहल डाल में 
जितना ही पकेगा उतना ही मीठा होगा ।' 

गहमरीजी मुलतः उपन्यासकार तथा पत्र-सम्पादक थे। श्रतः, सरल, सुबोध और 
लोक -व्यवहृत भाषा की महत्ता से पूर्ण परिचित थे। कथा-साहित्य की भांति नादय- 
साहित्य भी जन-साहित्य है, भ्रतः, इसमें भाषा को विशुद्ध शब्द-चयन करके दुर्बोध और 
क्लिष्ट नहीं बनाना चाहिये । इससे उन्होंने उद्‌-फारसी के सरल और व्यावहारिक 
शब्दों को उदारतापूर्वक ग्रहण किया है। निःसन्देह उन्होंने उन शब्दों के नीचे नुक्ते लगाने 
की तकललुफ भी नहीं की है | अन्य विदेशी शब्दों की भरमार भी नहीं होने दी है। फिर 
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नाटय-साहित्य कौ गद्य-शलियां ३५७ 


भी भावों के प्रवाह में यदि कोई ऐसे शब्द झा भी गये हैं तो उनका अपमान नहीं किया 
गया है। देशन और अपश्रंश शब्दों का भी उन्होंने यथा-स्थान समादर किया है। मुहा- 
वरों ने भी उनकी भावाभिव्यक्ति को गति और . शक्ति देने में योग दिया है। भाषा में 
प्रसाद गण है और कहीं-कहीं वक्रता भी । 

उरद-फारसी के दब्द-- दरख्त, तृफान, ग्रुलाम, आफत, गरज, नसीब, जहर । 

देशज तथा ग्रपश्नंग--कपा र, नाव, मांजतें, ओको, डोका डोकी, बथेगी तौ 

भी, हुई नहीं 

मुहावरे एवं उक्तियाँ--चूहे दण्ड करेंगे, पाप का ओढ़ना बिछौना किरैना आदि। 

सामान्यत: गहमरीजी की भाषा प्रौढ़, प्रांजल एवं परिष्कृत नहीं है। उसमें 
अव्यवहृत तथा अशुद्ध रूप भी मिलते हैं साथ ही कई स्थलों पर भाषा उखड़ी हुई-सी 
दिखती है। ज॑से -- 

“लेकिन तुम्हारे पिता तो इस बात से रंज होते हैं।”' 

बाप दादा का नांव हंसागोगे | 
“मह तो सब घमण्ड तो तेल हण्डे में चला गया। 
“यह मेर हितकारी बन्धु है कौन-! जो मेरी विपत्ति देखकर दया गया है। 


हास्य सम्नाद गंगाप्रताद श्रोवास्तव बी० एु०, एल-एल० बी० 
(१८९१ ई०--वतंमान ) 


हिन्दी के मौलियर जी० पी० श्रीवास्तव का जन्म प्रवध के गौड़ा स्थान में 
श्रश्नेल १६६१ को हुआ था। 

युग में हास्य-रस के सुदृढ़ स्तम्भ श्रीवास्तवजी की रचनाओं में यत्र-तत्र-सर्वेत्र 
हास्य-र॒स को उद्भावनाएं हुई हैं। उनके पूतं और समकालीन किसी भी अन्य हिन्द्री- 
साहित्यकार ने, हास्य-रस की सचेष्ट प्रणति इतनी माचा में नहीं की थी। प्रारम्भ से 
ही उन्होंने हास्य-रस को अपनी रचनाओं में समादर किया। उनकी पहली कहानी 'पिक- 
निक' १६११ में “इन्दु' में प्रकाशित हुई थी। 

धनधान्य की कठिनाइयों और चिन्‍्ताओं से सवंथा मुक्त एवं हंसोड़ प्रकृति 
श्रीवास्तवजी में हास्य-विनोद की भावना पूर्णतः स्फुटित हुई है। इसके लिए उन्होंने 
अति नाठकीय, परिस्थितियां प्रसंग, अथवा दृश्यों की अवतारणा की है । स्वाभाविकता 
के भ्रभाव में बहुधा भ्रुदगुदाकर' हँसाने का प्रयास भी किया है।' उसमें परिष्कृत तथा 
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- बनवीर : पृ० १८ | 

« बनवीर : पृ० ५४ | | 

« आधनिक हिन्दी साहित्य का विकास : डॉ० श्रीक्रृष्णुलाल : पृ० २६६ | 
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३५८ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


शुद्ध हास्य का प्रायः अभाव है । उनकी यह अस्वाभाविकता कहीं-कहीं अ्व्यावहारिकता 
और अशिष्टता ही नहीं, वरन्‌ भ्रश्लीलता तक पहुंच जाती है। यही कारण है कि 
उनके इतने बड़े हास्य-साहित्य में से किसी भी रचना को राष्ट्र-भाषा हिन्दी के गौरव 
के अनुरूप मानकर समृद्ध विदेशी-साहित्य की तुलना में प्रस्तुत कर सकने में संकोच 
होता है । 

श्रीवास्तवजी का यह सप्रयास हास्य सप्रयोजन भी है। हिन्दी-साहित्य तथा 
भारतीय समाज की दुदंशा को प्रभावपूर्ण ढंग से जनता के समक्ष प्रस्तुत करने के लिए 
ही उन्होंने प्रमुखतः नाटक, प्रहसन, कहानियां आदि को श्रपनी ग्रभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया । इस शैली तथा इन गद्य-विधाश्रों में उन्हें अपने ग्रभीष्ट उद्देश्य की पूर्ति की 
दिशा में पर्याप्त सफलता मिली है। यहां यह स्मरणीय है कि युग-तायक आचार्य महावी र- 
प्रसाद द्विवेदी ने इन्हों उद्देश्यों के लिए व्यंग्य-चित्रों का प्रचलन किया था। जी० पी० 
श्रीवास्तव ने हास्य-व्यंग्य का प्रयोग नाट्य तथा कथा-साहित्य में किया है। 'मरदानी 
झरत', साहित्य का सपूृत”, 'उलटफेर' ज॑से उनके प्रमुख नाटकों का मूल-उद्देश्य व्यंग्य 
के तीखे नश्तरों के द्वारा समाज और साहित्य का सुधार था। नि:सन्देह इनके हास्य में 
बुद्धि-कौशल पूर्ण त्वरित उत्तर-पटुता अ्रथवा वाग्वदग्घता नहीं है, परन्तु विनोद-परिहास- 
युक्त वाक्य-पटुता, शब्द-चयन श्रवश्य है, जो सामान्य जनता को बोधगम्य है। इनके 
प्रहसतों का उद्देश्य भी अपने व्यंग्यों को जनसुलभ बनाना था । “बहुत दिनों से हिन्दी 
की दुदंशा देख-देखकर मेरा दिल सुलग रहा था। मगर आज वह मशाल की तरह जल 
रहा है । इसकी रोशनी में देखना हो तो देख लीजिये कि हमारे हिन्दी-संसार की 
अन्घेर नगरी की कसी शोचनीय दशा है । चोर लुटेरे और डाकू यहां किस तरह बेधड़क 
ऊधम मचा रहे हैं । और श्रापके पहरेवाले किस मजे से मीठी नींद में पड़े सो रहे हैं । 

भोले-भाले पथिकों का इसमें ग्रुजार कहां ? किसी ने इसमें घुसने की भ्रगर हिम्मत 
भी की तो कोई ठोक राह बताने वाला नहीं मिलता। जो मिलते भी हैं तो श्रच्छे और 
मतलबी । नतीजा यह होता है कि पथिक बेचारा भटकते-भटकते श्रन्त में ऊबकर इसमें 
से भाग निकलता है या मारे भूख-प्यास के वहीं दम तोड़ देता है । क्योंकि इस अ्रन्धेर- 
नगरी में साहित्य सेवियों को श्र्न जल देना महा जुर्म समझा जाता है ।'”* 

“शिक्षित समाज की हालत तो और भी बदतर हो रही है । जो पढ़ाई के पीछे 
पड़े तो ऐसे हाथ धो के पड़े कि बहुतों को यह खबर न रही कि घर लुट गया और तन- 
दुरस्ती गारत हो गई | कालिज से निकले तो वह हुकूमत के जोम में श्रपने को ऐसे भूले 
कि दिमाग आसमान को जा पहुंचा । बाकी जो बचे वह सब भेड़िया धसान की तरह 
वकालत में घुस पड़े । एक अनार और सो बीमार | छीने रपटे जो भी हाथ लगे वही 
बहुत है । मगर वह भी कब तक ।/* 


१. जी० पी० श्रीवास्तव के पत्र गुदगुदी? | 
२. मरदानी ओरत : भूमिका (गाड़ी-दि० २७-:०२०) 
३५ उलटफेर : सूच्रधार : पृ० २-३ | 


नाटय-साहित्य की गद्य-शेलियां ३५६ 


साहित्य और समाज की ये परिस्थितियां ही उनके हास्य-व्यंग्य की उद्भावक 
और प्रेरक हैं । 

स्वतन्त्र रचनाएं--गड़बड़फाला १६१२, लम्बी दाड़ी (१४, दुमदार आदमी 
“१७, उलटफेर १८, नोक-भोंक १६, मरदानी औरत “२०, भडामसिह शर्मा २०, गंगा- 
जमुनी २७, स्वामी चौखटानन्द, मिस्टर लतखोरीलाल, लाल बुभक्‍्कड़, मीठी हंसी । 

प्रनूदित तथा मोलियर पर श्राधारित---मार मारकर हकीम, आंखों में धूल, 
हवाई डाक्टर, नाक में दम, मियां को जूती मियां के सर उर्फ जवानी बनाम बुढ़ापा, 
चाल-बेढब, धोखा-घड़ी, दौलत-घसीट, साहब बहादुर उर्फ चड़ढागरुल-खंरू, काठ का 
उल्लू, प्राण-नाथ । 

श्रीवास्तवजी की भाषा-श ली की प्रथम उल्लेखनीय विशेषता उसकी व्यावहा- 
रिकता और सरलता है। नाटकों और प्रहसनों का सीधा सम्बन्ध सामान्‍य कोटि के 
सामाजिकों से रहता है | इसमें भाषा को विशुद्ध, परिष्कृत और दुरूह नहीं रखा जाता । 
विशेषत: प्रहसनों में तो श्रपेक्षित गम्भीरता और प्रोढ़ता की भी उपेक्षा करके, चुहुल, 
कटाक्ष, व्यंग्य, मुहावरेबाजी आदि की सहायता से प्रवाह, प्रभाव, मामिकता और 
हल्केपन का निर्वाह किया जाता है। इनकी भाषा-शेली इस दृष्टि से अत्यधिक विषया- 
नुकूल है। उसमें उद्दू -फारसी के शब्दों का बाहुल्‍य तथा मुहावरे, उक्तियां, अनुप्रास और 
तुकबन्दियों का आग्रह है। श्रीवास्तवजी की यह उद्ृ दां भाषा, प्रेमचन्दजी की भाषा 
से अधिक उद्-फारसी शब्दों तथा मुहावरों से बोकझिन है, परन्तु दुरूह नहीं । उनके 
श्रन्यन्त विनोदी व्यक्तित्व का प्रतिबिम्ब उनकी इस भाषा-शली में हुआ है। 

समाज के विभिन्न क्षेत्रों में, विशेषत: पश्चिमी सभ्यता का जो दूषित और भौंडा 
प्रभाव भारतीय जीवन पर पड़ रहा था, उसको देखकर श्रीवास्तवजी के भारतीयता- 
उन्मुख हृदय पर जो आाधात हुए हैं, वे ही उनके दिल की कसक बनकर उनके चुभते हुए 
व्यंग्यों में फूट पड़े हैं। 

“क्यों सखी, क्या सचम्‌च कविता मर्दों की मोरसी जागीर नहीं है बल्कि उसमें 
हम लोग भी हिस्सेदार हैं। 

“उसके बाद हम एक छापेखाने में नोकर हुए। वहां बेलन चलाते-चलाते वर्णे- 
माला के सब अक्षर पहचान लिये। फिर क्या था ? योग्यता बलबला उठी। बश नौकरी 
छोड़ मातभाषा की कोंख में जन्म लिया और दनझे सम्पादक बन बठे । 

“नौकर---हुजूर, कोई आया है । 

डावंटर--अ्रच्छा, उसको बैठा लो । थोड़ी देर में मिलूंगा क्योंकि बिना इन्तजार 
कराये मुलाकात करना फेशन नहीं ।”' 

“चन्चल--क्यों जनाब, भला यह चार-चार डाक्टर कया होंगे ”? भला एक 


१. मरदानी ओरत : [० ४ | 
२. मरदानी औरत : ४० १८ | 
३. मार मार कर हकीम : (शआ्रांखों में घूल) : पृ० ७५ 


३६० द्विवेदी-युग की हिंदी गद्य-दोलियों का अ्रध्ययन 


किसी को मार डालने के लिये काफी नहीं हैं ? 

“शामत--(हजामत बेग को अपनी तरफ घुमाकर) इस देहाती की बातों में 
न आइये | नाचना तो मर्दों का जेवर है। देखिये, कबूतरी नहीं नाचती, कबूतर नाचता 
है। मोरनी नहीं नाचती मोर नाचता है। बिना नाचना जाने साहब लोगों के कलब 
घर में कदर नहीं होती ।*' 

प्रश्नोत्तर ली के अतिरिक्त कहीं-कहीं लम्बे विवेचन के साथ भी सौम्य और 
शान्त भाव से व्यंग्य-वाणों का अनुसंधान किया है। 

“खैर, जब देखा कि वह लोग मुझे हकीम बनाने पर तुले ही बठे हैं, तो भई मज- 
बरी थी। फिर तो हर तरफ से मेरी बुलाहट पर बुलाहट आने लगी। अगर यही हाल 
रहा तो मैंने भी पक्‍का इरादा कर लिया है कि जिन्दगी भर तक हकीमी ही करूंगा। 
बड़ा अच्छा पेशा है । चाहे हम गलती करें या बेवकूफी करें। हमारा मिहनताना कहीं 
नहीं जाता । हमारी गलती हमारे सर नहीं मढ़ी जाती । उल्टी बीमार के मत्थे जाती 
है | अगर कोई दर्जी कपड़ा सत्यानाश कर दे तो उससे कपड़े का दाम धरा लेते हैं। 
मगर हम लोग चाहे सैकड़ों आदमियों का सफाया कर दें, कुछ परवाह नहीं । कोई चूं 
नहीं कर सकता | बल्कि ऊपर से हम लोग डांट बताते हैं । क्योंकि हम लोग कसूर नहीं 
करते । जो मरते हैं उन्हीं का कसूर होता है । हमारे इस पेशे की इतनी बड़ी इज्जत 
खासकर मुर्दों की इमानदारी और शराफत पर कायम है। क्योंकि ये बेचारे कभी 
शिकायत करने नहीं आते कि हमको फलाने हकीम ने मार डाला, बल्कि अ्रपने सर पर 
सारा कसूर लेकर चुपचाप पड़े रहते हैं।”' 

श्रीवास्तवजी की व्यंग्यात्मक शैली के ही अ्रन्तगंत उनकी व्यंग्योवितयां भी 
दृष्टव्य हैं । इंनमें सामान्य व्यंग्यों की अ्रपेक्षा अधिक प्रखरता और कटुता है। शब्द- 
विन्यास्‌ की दृष्टि से भी ये उक्तियां अधिक सुगठित एवं सुष्ट हैं। भाव-ग्रहण के भ्रभि- 
प्राय से इनमें न सुधार भावना ही है और न सहानुभूति ही । ये प्रयोग अ्रवसर के अनु रूप 
तथा बहुधा व्यक्तिगत हैं। 

बाप अण्डे बेचते थे श्नौर बेटा बोलने लगे एकदम-कुकड़ क्‌, श्रक्ल पर उल्टी 
भाड़ फेरना। 

“झरतों की श्रकिल ही कितनी बड़ी । मोम की नाक जिधर चाहो उधर घुमा 
दो । है 
“अहला मियां ने भ्रपनी जिन्दगी में श्रगर कोई बात समझदारी की की है तो 
बस यही .कि उन्होंने दोलतमन्दों को और औरतों को अ्कक्‍धल नहीं दी । तभी तो वह 
खुशामद पर बहकते हैं और औरतें ऊपरी तड़क-भड़क पर फिसलती हैं ।/* 


न” 


«» भार मार कर हकीम : (आंखों में धूल) : ए० ८३ ! 
साहब बहादुर : पृ० ४१ । 

« मार मार के. हकोम : पृ० ४५०४६ | 

« साहब बहादुर : पृ० ५४ | 
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“चल जमीन पर और बात करू आसमान की, रहें मोंपड़ी में ख्वाब देखें महलों 
का |”) | 

व्यंग्य के साथ ही हास्योत्पादन के लिए शब्दों के विचित्र उच्चारण भी बहुत 
काम के होते हैं। जब चिरपरिचित हब्दों को अनोखे ढंग से उपस्थित किया जाता 
है तो श्रोताओ्नों को स्वाभाविक हँसी ञ्रा जाती है। हास्य-रस का संयोजन करने के लिए 
यह पद्धति उपयुक्त है, विशेषतः शिक्षित, साहित्यिक तथा प्रौढ़ व्यक्तियों के द्वारा ऐसा 
शब्दोच्चारण अ्रधिक हास्य उदबोधक होता है। यह आ्रादव और अज्ञान दोनों ही का 
प्रतीक होता है । इस प्रकार की विक्रृति को प्रस्तुत कर श्रीवास्तवजी ने सुधार के उद्देश्य 
से व्यंग्य किया है, और साथ में हास्य की सामग्री भी संजोई है। जसे--- 

“हमारी नवीन पत्रिका' होगी माशिक। मगर तीन बरश् में केवल दो बार होगी 
प्रकाशित.। कहलायेगी सचित्र, मगर चित्र एक भी न होगा। प्रृष्ठ होंगे उश्ममें केवल 
दो । पहिले में हमारे मंनेजर शाहब का रोना होगा। हीन हिन्दी”, 'हीन हिंदी कहकर 
उसमें ऐशा विलख विलख कर रोयेंगे कि पत्रिका के ग्रणों के कारण तो कोई भी नहीं 
मगर तरश खाकर शभी ग्राहक हो जायेंगे ।/' 

श्रीवास्तवजी ने अपने व्यंग्य एवं हास्य को मूर्त्तरूप देने के लिए न केवल कथा- 
वस्तु, व्यंग्य-वाक्य, उवितरयां शब्दोच्चारणादि का आश्रय लिया है वरन्‌ पात्रों के नामों 
से भी पर्याप्त सहायता ली है। यथा नाम तथा ग्रुण: यही उनके पात्रों के नामकरण 
की मल भित्ती है। प्रथमतः ही पाठकों या श्रोताश्रों की बत्तीसी इन विचित्र नामों के 
प्रभाव से खुल पड़ती हैं । यथा--- 

बण्टाधार (मूर्ख सम्पादक ), पेट्मल (प्रकाशक), पक्षपातीलाल (समालोचक ) 
भिखारीलाल (लायब्र रियन ), सत्यानाशी (लेखिका), मुक्तीचन्द, उधारमल, फोकट- 
राय (जनता के लोग ) । 

य नाम -मिस्टर हजामत बेग, फितरत अली, खुराफत हुसन, मिस्टर टिस्ब- 
कट, घरदावसिह, शक्‍्कीमल, भोंदूराम, लालच बरुश, टर खां, मिर्जा अलल टप्पू, टिकड- 
मलाल, घन चक्कर, नजीद हुसैन, रोजनामचा झली, बदहवास, रटपट राय इत्यादि ।- 

नारी पात्र--बेजार बीबी, जंजाल, दिल फरेब । 

हास्य -संयोजन के इष्ट की पूति के लिए उन्होंने अ्रपने नाटकों में अनेक ऐसे पात्रों 
का प्रणयन किया है जो ठठ ग्रामीण अथवा अपनी देशज भाषा में ही सम्भाषण करते हैं । 
ऐसे अ्शिक्षित एवं असंस्क्ृत पात्र अपनी भाषा में हास्यकारी सृत्र छोड़ देते हैं। ये प्रयोग 
अ्रटपटे तो लगते हैं, साथ ही इनका चटपटा अर्थ भी कभी-कभी लगा लिया जाता है। 
इससे हास्य-विनोद हो जाता है। इसी प्रकार से विशुद्ध हिन्दी, संस्कृत के तत्सम श्रथवा 
श्रंग्रेजी के विशिष्ट प्रयोगों से भ्रशिक्षित ग्रामीणों की कुछ की कुछ विचित्र अनुभूति हो 


१. साहब बहादुर : पृ० ५४ | 
२. मरदानी ओरत : एु० ४१५ | 
३. मरदानी ओरत । 


३६२ हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


जाती है और वे चहुक उठते हैं। बस इन दोनों ही परिस्थितियों में हास्य का प्रादुर्भाव 
हो जाता है । जसे-- 
धोलक दास---जदी मेरे को पूछो ग्रो तो भाई मेरी शमभ में जेई आवे ऐ, कि 
लला लुगाई शुशरी गेहणोई शे खुश होय हैं। हमन ने श्रपनी जोरू श्रा को जाई तेरेशे 
राजी राखी ऐ । बो रांड तो बौत बके भके ऐ। छे छे फिट की जूती से बात करे ऐ। 
लला भूठी नांई कहे ऐं। जे देखो चांद शजझ्ुरो गंजो हो गग्नो । परन्तु जहां पीतल की 
एक हंशुली ला दीन्ही और कहयो शोणो ऐ शोणो । तहां शुशरी भइया भइया मोको 
कहेण लागेऐ | बश बश गेहणों दो लला वाको गेहणो। शम जे ” 
पात्रों की मूर्खेता का चित्रण भी हास्योत्पादन के लिए एक मान्य एवं बहु प्रच- 
लित उपकरण है। अशिक्षित तथा ग्रामीण लोगों की भाषा-शली तथा उच्चारण से तो 
हास्य-रस की उद्भावना होती ही है; अज्ञान ही नहीं, मूखंता-वश भी अनुपयुकत शब्दों 
का प्रयोग किया गया है। यथा--- 
लाल बुभवकड़--पिता ने कहा कि बेटा लाल बुभवकड़, मैंने तुम्हारा ब्याह 
सेठ गोबरधनदास की सोभाग्यवती पुत्री श्रीमती मालती देवी के साथ ठीक कर 
दिया।' 
“लड़के तो दजनों हुए। साल भर में तीन तीन के हिसाब से ।”* 
और मैं आपका सगा नौकर हूं ।”* 
हास्य की सृष्टि करने के लिए छोटे-छोटे प्रश्नोत्तरों में परिवृत्ति अलंकार के 
आदर्श पर, मूल गम्भीर श्रौर व्यावहारिक कथन का उल्टे कार्य कर तकंपूर्ण समथथेन 
भी बहुत सुन्दर ढंग से किया गया है। इससे पाठकों को मनोरंजन के साथ लेखक की 
शब्द शक्ति का भी ज्ञानार्जन हो जाता है। प्रश्नोत्तर के अन्त में तुकबन्दी भी कहीं-कहीं 


हुई है । जैसे -- 

“जंजाल--भला आदमी लुंगाड़ा कहीं का । एक गहना तो रखा नहीं । सब इधर-उधर 
कर डाले । 

टरें खां--इसलिये कि तुम हलकी हो जाश्रो | और चिड़ियों की तरह फुदकती हुई 
चलो । 


जंजाल---एक एक करके सब असबाब बेच डाला | 

टरें खां--इसी को कहते हैं श्रपती जायदाद से गृज़र करना । 
जंजाल--बदन पर कपड़ा तक न छोड़ा । 

टरे खां--जिसमें गर्मी लगने का न हो कुछ बखेड़ा । 
जंजाल--अरे निगोड़े एक असबाब तो रखा होता । 


१. मार मार कर हकीम : (आंखों में धूल) : पृ० ६३-६४ | 
२- लाल बुकवकड़े : पृ० 8 | 

३. मार मार कर दइकीम : ए० ६३ | 

४. मार मार कर हकीम ४ पृ० ६४ | 
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टरें खां--काहे को ? क्या चोरों को बुलाता ? जब खाली है घर तो न डाकू का खटका 
और न लुटेरों का डर॥ 
जंजाल--तेरी किस्मत पर (बच्चे) भूखे रोते हैं? इनको मैं कैसे चुपाऊं ! 
टरें खां--बस डण्डे खिला डण्डे | इसकी यही दवा है । कितना ही लड़का रोता क्‍यों 
न हो, एक हल्का-सा डण्डीदन का जुलाब घ॒ुस्सीदन और मुक्कीदन के साथ 
हां मिला दिया फिर तो उसकी अम्मा ही मरे जो कभी रोए 
आधुनिक युवतियों के चोचलों और तुनक मिजाजी को लेकर उनके स्वाभा- 
विक लहजे में ही उनका सम्भाषण प्रस्तुत करके हास्यानुकल वातावरण भी तैयार करने 
का प्रयत्न किया है । निस्सन्देह हलके व्यंग और तुकबन्दियां साथ रहती हैं । इस 
प्रकार एक मधुर एवं आकषेक वातावरण उपस्थित हो जाने पर सम्भाषण के भन्त में 
बड़ी प्रभावशील तथा महत्त्वपूर्ण बात कह दी जाती है। जैसे--- 
चम्पा--हां हां अब जाना | तभी आज सखी अपने सारे नखरों का अभ्यास हम पर कर 
रही है । 
चमेली---बल्कि यों कहो कि अ्रपने धराऊ हथयारों पर सान धर रही हैं । 
मालती--उंह ! मुझे क्‍यों इतना परेशान करती हो ? हाथ जोड़ती हुं सखियो, मुभे 
यहां से जाने दो । (जाना चाहती है) हे 
केतकी-- ( मालती का अंचल पकड़कर ) अरे ! कहां चली ? जरा बात तो सुनो । 
मालती--नहीं, छोड़ो मुझे देर ही रही है ।. 
केतकी--काहे के लिए ? 
ग़ुलाब--अकेले में बैठकर उनका ध्यान करने के लिए, और काहे के लिए ? 
केतकी-- (श्रंचल छोड़कर ) तब तो मैं नहीं रोकती । मगर सखी शादी तो हो जाने 
दो; उन्हें देख भाल तो लो । वरना अभी से किस तरह उनका ध्यान करोगी ? 
ग़ुलाब-- जिस तरह बिना देखे लोग ईश्वर का ध्यान करते हैं ।”' 
श्रीवास्तवजी की भाषा-शेली साधारणत: आद्योपान्त हास्य, व्यंग्य और विनोद 
से भरी है। उसमें हल्कापन, व्यावहारिकता एवं प्रवहमानता है। फिर भी कहीं-कहीं 
उनके नाटकों तथा प्रहसनों में प्रोढ़, गम्भीर तथा तकेपूर्ण सम्भाषण की भी सुन्दर उद्‌- 
भावना हुई है । सम्भाषण का सम्पूर्ण सौंदर्य बीच-बीच में २-३ महत्त्वपूर्ण शब्दों के कुशल 
प्रयोग पर निर्भर रहता है। इन्हीं शब्दों को पकड़कर विभिन्‍न तक प्रस्तुत किये हैं । 
हल्का कठाक्ष और विनोद भी उनके इन्हीं चुने शब्दों के माध्यम से पुन: निखर उठता 
है। ग्रन्योक्ति रूपक और यमक अलंकारों ने भाषा को सौंदर्य और द्ाक्‍ित प्रदान की 
है। जैसे-- क्‍ 
“केतकी--ताने का मारना और जले पर नमक का छिड़कना क्या तुम दो समभती हो ? 
चंचल--नहीं मगर | मलहम लगाने के लिये जरूम का पता लगाना भी तो दरकार है । 


१. मार मार कर हकोीम : पृ० ६-७ | 
२. लाल बुभब॒कड़्‌ ४ ए० २०३ | 


३६४ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शैलियों का भ्रध्ययन 


केतकी--श्ररी चंचल, जख्म भी हो कहीं तब तो ? 

चंचल-प्यारी केतकी, क्यों ग्रांखों में धूल फोंकती हो ? श्रगर जख्म नहीं है तो नमक 
का भ्रसर कैसा ? 

केतकी-- (घबड़ा कर ) देखो, यह ग्रुलाब का फूल कसा खिला है ? . 

चंचल--बेशक, खुशबू से लोगों को अश्रपने पास बुलाता है। रंगत से उनके दिल को 
लुभाता है । और खुले हुए मुंह से यही पुकार कर कहता है कि मे अपनी 

: छाती से लगाओ्नो। मैं इसकी बातों को जरूर सुनूंगी और इसके यौवन को इसकी 

टहनी पर म्रभाने न दंगी । 

केतकी--हां, हां, क्या जबरदस्ती ? माली का डर नहीं है ? ”' 

“विदूषक--अ्रच्छा तो इसके लिए कंसे चरित्र चुने हैं ? . 

सूत्रधार--बिल्कुल फ़र्जी । क्योंकि जो काम शाह भी नहीं करता वह फ़र्जी 
कर दिखाता है। 

उपयुक्त बुद्धि पुरस्सर एवं तकसम्मत संवादों की उपस्थिति" के साथ ही कई 
स्थानों पर श्रीवास्तवजी का हास्य-विनोद का स्तर बहुत गिर गया है। ऐसे स्थल 
सुरुचिपृर्ण एवं शिष्ट सामाजिकों के समक्ष प्रस्तुत करने योग्य नहीं हैं। इनकी भाषा- 
शली की जो तीखी झ्रालोचनाएं होती हैं, उनका दोष ऐसे: और इनसे भी भहे शब्दों के 
प्रयोग को है। यथा-- 

“टर खां या अलला ! बचाइयो चांद गंजी करने वाली जोरुग्रों की जतियों से । 

यारो शादी वही करे जिसकी हो खोपड़ी लोहे की । नहीं तो जहां एक-दो कसके पड़ी 
बस पिपिली हो गई सारी खोपड़ी ।”' 
. : ' सम्यक दृष्टि से विचार करने पर जी० पी» श्रीवास्तव की भाषा-शली झभि- 
नेत नाट्य-साहित्य के सवंथा उपयक्त है। संस्कृत: के तत्सम एवं सामासिक छाब्दों का 
पूर्णाभाव है । उदू -फारसी के व्यावहारिक सरल शब्दों के व्यापक प्रयोग ने उनकी भाषा 
को सुबोध, प्रवाहसयी तथा हृदयग्राही बना दिया है। कहीं भी भावों और विचारों की 
दुरूहता या लुका-छिपी नहीं है | मुहावरों, उक्तियों और शब्दालंकारों की उपस्थिति 
से भाषा को गति और शक्ति दोनों ही गुणों की उपलब्धि हुई है। फिर भी उनकी 
भाषा में कुछ स्थानीय तथा श्रशुद्ध शब्दों का प्रयोग हुआ है जो बहुत खटकता है। 
जसे--- 

स्थानीय प्रयोग--लौटालने चाहिये, दब सट (दबाव), थूड़ी (थोड़ी) दूसते 
(दोष देते ), समें (सब) लफ फाडिये (लफंगे), टिचित, चुपाने (चुप करने ) 

अ्रशुद्ध शब्द--तयार, अपृव्ब, महावरा, उद्धेगे, धन्दे । 
: श्रग्नेजी के कतिपय शब्दों का भी प्रयोग इनकी भाषा में मिलता है। निस्सन्देह 


१. मार मार कर हकीम : (प्रांखों में घूल) : १० ७०-७१ | 
२. उलटफेर : प्‌० ४ | । 
३० मार मार कर हकीम : पृ० ३ | 
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इन विदेशी शब्दों का प्रयोग उन्होंने शब्द-संकोच के कारण व करके, हास्य' की उद्‌- 
भावना के संयकत प्रयोजन से किया है। जैसे--- 

“आजिज हुं, स्त्री नहीं कम्बख्त किसी पब्लिशिंग श्राफिस की डिसपचर है।” 
(मरदानी औरत : पृष्ठ २२) 

“बुरा हो अखबार वालों का, जिन्होंने मेरा दिमाग खाने के लिये मेरी भोली- 
भाली स्त्री को एकदम पौलीटिशियन बना दिया ।” (मरदानी औरत : पृ० २६) 

शब्द-चयन और शब्द-योजना की ही भांति श्रीवास्तवजी का वाक्य-विन्यास 
भी सरल शोर सीधा है। उनके इतने बड़े साहित्य में , बहुत लम्बे और उलभे हुए वाक्य 
कहीं नहीं मिलेंगे । जैसे उनके पात्रों के संभाषण बहुत सरल और संतुलित रहते हैं, वे पे 
ही उनके वाक्य भी छोटे और लाघवतापण्ण होते हैं। जहां पर उनके पात्रों को धारा- 
वाही संभाषण करना पड़ा है--ऐसे भ्रवसर बहुत कम आये हैं--वहां भी एक के परचात्‌ 
इसरा वाक्य जीघ्रता से निकलता गया है । ये छोटे-छोटे वाक्य मिलकर एक श्रृंखला 
में आाबद्ध हो गये हैं। कहीं-कहीं एक ही भाव या विचार को विभिन्‍न शब्दों में रखने 
का आग्रह-निर्वाह करने के लिए अनेक उदाहरणों और उपमाश्रों का उपयोग किया है। 
जें से--- 

“जिस तरह जलपान में इमरती की जगह सूखी रोटी के टोष्ट ने ली। ठण्डाई 
की जगह सोडा ने ली । इत्र की जगह लेवेण्डर के पाती ने ली । बेला और चमेली -की 
जगह विलायती फलों ने ली | मेंहदी की जगह नील कांठे ने ली, उसी तरह ञ्राजकल 
कविता की जगह तुकबन्दी ने ले ली है।” 

व्याकरण-सम्मत वाक्य-विन्यास को न रखकर अनेक स्थानों पर विपयेय उत्पन्न 
करके प्रभाव को सृष्दि करने का प्रयत्न भी उन्होंने किया है। इसमें बोलचाल की भाषा 
की स्वाभाविकता रहती है। 

“ताकि बच्चे और स्त्रियां दोनों ही ले सके उसका मजा। 

विराम-चिद्धों के प्रयोग में विशेषतः पूर्ण-विराम की बहुत-सी-ब्रुटियां उनंकी 
रचनाञरों में हुई हैं। बिना एक विचार या भाव पूर्णतः व्यक्त हुए ही उन्होंने पूर्ण -विराम 
के चिह्न लगा दिये हैं। पूर्व प्रस्तुत उद्धरणों में ऐसी अशुद्धियां स्पष्टत: दृष्टिगोचरः 
होती हैं । । 
वाक्य-विन्यास में तुकबन्दी की ओर भी उन्तकी रुचि बहुधा देखी जाती है । 
इतना ही नहीं कहीं-कहीं तो यह शब्द-क्रीड़ा वाक्य के अन्तर्गत बहुत से जोड़ी के शब्दों: 
में भी दृष्टिगोचर होती है। 

“लाल बुकक्कड़--यह सूरत, यह शक्ल, यह शाना, और उस पर रंग रूप: 
दशाहाना क्‍यों क्या तुम लोगों ने अब भी नहीं पहिचाना ? 
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१. मरदानी औरत : पृ० ५४ | 
२. मरदानी ओंरत : पृ० ३ | 
३. लाल बभवकड़ : ए० १२ | 


३६६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दलियों का भ्रध्ययन 
“अ्रगर आ जाय मेरे अब्बा तो भी न छोड़ एक हब्बा ।! 


पं० बद्रीनाथ भट्ट (१८६१-१९३२ ई० ) 

भट्टजी प्रपने समय के अत्यन्त विनोद-प्रिय, प्रसन्‍न-वदन तथा मधुर स्वभाव के 
लेखक थे | कष्ट एवं कठिनाइयों से लड़ने की उनमें अद्भुत क्षमता थी। न उन्हें भ्रस- 
फलताएं निराश कर सकती थीं और न बीमारियां । वर्षों लगातार अ्रस्वस्थ रहने पर 
भी उनके चेहरे पर खिन्‍तता या निराशा नहीं देखी गई । भावुक प्रकृति विशेष थी, 
इसने भी उनके स्वभाव को सौम्य और मिलनसार बना दिया था। बड़ी सरलता से 
वे नये लोगों में भी घृलमिल जाते थे। इतना होते हुए भी यथार्थ में वे एकान्तप्रिय थे 
और ख्याति से परांगमुख रहते थे । भ्रपती मित्र-मण्डली में उनका हास्य-विनोद अधिक 
स्फुटित होता ओर अट्वह्ास की सीमा तक पहुंच जाता। यह उनकी व्यवहार-कुशलता 
का भी प्रतीक है। बिता विशेष घनिष्ठता के उनका हास्य सौम्य ही रह जाता था। 
सच तो यह है कि वे गोष्ठियों के रत्न थे, विराद सभा-सोसायटी के नहीं । वे उद्यानों 
में न खिलकर गरमलों में ही अधिक महकते थे । पुष्प की भांति सदा मुस्कराना, हँसना 
भौर दूसरों को प्रसन्न करना उनका स्थायी ग्रुण था। 

'बाल-सखा' के सम्पादक के रूप में, उनके व्यक्तित्व की बाल-सुलभ प्रकृति और 
बालकों के प्रति प्रेम का संकेत मिलता है। इस रूप में वे बहुत दीघं काल तक बालकों 
के सखा रहे हैं । उन्‍होंने बहुत से अन्य स्फुट लेखों के अतिरिक्त कई नाटक, प्रहसन 
श्र व्यंग्यात्मक लेख भी लिखे हैं और राजकीय जीवन तथा सामाजिक जीवन पर भी 
विचार किया है। 

रचनाएं--करुवन-दहन “१२, चुंगी की उम्मेदवारी !१४, चन्द्रग॒ुप्त (भूत 
वर्तमान का मेल) (१५, बेनचरित “२२, तुलसीदास २२, हिन्दी २५, लबड़ धौं- 
धों '२६, विवाह विज्ञापन “२७, ट्टोलूराम टलास्त्री !२८, मिस अमेरिकन २६, 
दुर्गावती (२६। 

_भट्टजी को रचनाएं हमें कई शैलियों में उपलब्ध होती हैं, परन्तु उनकी हास्य- 
रस प्रधान व्यंग्यात्मक शली तथा गवेशणात्मक गम्भीर--ये दो शैलियां प्रधान हैं। 
जैसा कि पूर्व उल्लेख किया गया है कि उनके जीवन का स्थायी रस-हास्य है, उनकी 
रचनाओं में हास्य, व्यंग्य और विनोद की व्याप्ति ही अधिक है और उनकी प्रसिद्धि का 
कारण भी यही है। वे भ्रालोच्य-युग में प्रहसन एवं एकांकी साहित्य के प्रमुख स्तम्भ थे।' 

नाटक विशेषतः प्रहसन लोक-साहित्य होने के कारण भाषा की सरलता तथा 
व्यावहारिकता की अपेक्षा रखते हैं। इस सत्य को सदा स्मरण रखते हुए भट्टजी ने सरल, 
सुबोध तथा भिश्चित भाषा का प्रयोग किया है। व्यंग्य के साथ हास्य-परिहास की मात्रा 
अधिक रहने के कारण उन्होंने शब्द-रूपों को भी जान-बूककर बियाड़ा है (यथा--तो, 
समे, भेन, के, देखिये इत्यादि) तथा स्थान-स्थान पर विचित्रता के साथ लम्बे वाक्‍्यों 


१० मार-मार कर दइकीम : पृ० २० | 
२. डॉ० रामचरण महेन्द्र : हिन्दी-एकांकी : उद्भव और विकास : पृ० १११ । 


नाट्य-साहित्य की गद्य-दलियाँ ३६७ 


को गूंथ दिया है। यह शब्दों की भुलभुलेया ही सामाजिकों को मनोरंजन प्रदाव करती 
है। जसे--- 

“तारा०--तो बस जैसे आप उस समे बेबकूफी कर गये वसे ही मैं भी अबके 
किया चाहता--- 

सेठ-- (बीच ही में) और रिस्तेदारी की बात जे है के देखिये मेरे भाई के 
नाना की नानी की लड़की के लड़के के साले की सलेज की मां के भाई के ताऊ के बेटे 
की बहू की मा की भैन आपके मुनीम की ताई के नाती के मामा की साली के भैनोई 
ने लड़के की लड़की के भान्‍्जे के दादा के दादा के बाप के बेटे के पड़नाती को ब्याही 
थी ।”' 

धामिक अंध-विश्वास तथा सामाजिक अ्रष्टाचार घंंसखोरी जैसे दोषों पर 
कठोर प्रहार करने के लिए भट्टजी ने बड़े तीखे व्यंग्य किये हैं, जिनसे देवता भी नहीं 
बचे हैं। इन व्यंग्यों में उनके शब्द-रूपों ने यहां भी प्रखरता उत्पन्न कर दी है। उनके 
नाटकों का कथनोपकथन व्यावहारिक भाषा का है, जिसमें नवीनता के साथ व्यंग्या- 
त्मकता है। अभ्रतः यह रंगमंच के सर्वंथा उपयुक्त है। जेसे--- 

“बो बात तौ आपने उन लोगों से पीछा छुड़ाने को कह दीनी दी, परतिज्ञा कहां 
थी ? और रही ब्रह्मा की, सो ब्रह्मा बिचारा बूढ़ा है, उसमें अरब लौटने की सक्ति नहीं 
रही । मौलवी साब ! ग्राजकल्ल तो देवता भी अपनी परतिज्ञा पूरी करने में आरनाकानी करे 
हैं। सत्तनाराहन की कथा बंचवा के भी जब मैं मुकदमा हार गया तब से मुझे जे बात 
मालुम हो गई है। माफ कीजिएगा भाई साहब,--बाबाजी--बल्क दादाजी (हाथ 
जोड़कर) मैं तो आपका बच्चा हूं, मैं तो श्रभी जबाब लूंगा । और जबाब लिया लिवाया 
है, बस एक बार अपने म्हों से हां के दीजिये ।* 

हास्य-रस-प्रधात प्रहसन होने के कारण भट्टजी ने शाब्दिक चंचलता को विशेष 
महत्त्व दिया है । एक ही वाक्य में कई एक से उपवाक्यों को लय और तुक के साथ 
जोड़ दिया है, इससे भी भाषा की नाटकीय शक्ित में वृद्धि हो गई है । भाषा को सरल, 
सुबोध तथा गतिशील करने के लिए उन्होंने उद्‌-फारसी के शब्दों को पर्याप्त मात्रा में 
स्थान दिया है। जेसे--- 

“कन्हैया--बस जहां मैंने रबड़ी खाई और मुझे नींद आई, जहां रायता 
पेट में समाया और मुझे सुस्ती ने सताया, जहां जरा गरम मसाला खाया कि पसीना 
ग्राया, जहां पानी पिया कि जुकाम ने ऊधम किया, बस कहां तक कहूं, (एक ओर 
देखकर ) यह देखिये, एक यह आये सेठजी के आवुर्दे, शक्ल क्या है कि जैसे सड़े हुए 
सं ! मुझसे इन्होंने जरा भी चीं चपड़ लगाई कि मैंने इनके चपत रसीद फरमाई।। 
(अप्रकड़कर ) मैंने भी मिडिल पास किया है प्रौर बराबर दो महीने तक शंतरे का शर्बत 
पिया है और पास होने की परवाह न करके कई साल पटवारियों का इम्तिहान दिया 


१. चुंगी की उम्मीदवारी : ए० १६ | 
२. चुंगी की उम्मीदवारी ४ पृ० ३० | 


३दृ८ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेल्लियों का श्रध्ययन 


है--बल्कि लिया है ।*' 

विषयानुकूल भाषा का निर्वाह करते हुए भट्टजी ने भाषा को पात्रानुकूल बहु 
रूपता-सज्जित रखी है। विशुद्धता का दृढ़ भ्राग्रह लेकर वे कहीं बठे नहीं रहे, वरतन्‌ 
किसी भी सुपरिचित और व्यवहृत शब्द को निःसंकोच ग्रहण कर लिया है। वास्तव में 
उनके नाटकों की लोकप्रियता का बहुत कुछ श्रेय उनकी इस भाषा-शली को है। 


जयद्यांकर प्रसाद (१८८६-१६३७ ई० ) 

युग के सर्वश्रेष्ठ नाटककार प्रसादजी का जन्म माघ शुवल द्वादशी, सं० १६४६ 
को काशी में सुधनी साहू के यहां सम्पत्ति एवं शालीनता की गोद में हुआ था । जीवन 
के उषाकाल में ही ऐश्वय, समृद्धि भर सुख के स्वप्न उन्होंने देखे थे । देव की विचित्र 
गति कि लक्ष्मी और सुख का यह लाड़ला सपूत, जीवन के बारह वसन्‍्त भी न देख 
पाया था कि निर्देयी काल को उसके ऐश्वर्य से ईर्षा हो उठी । क्रमशः बारह और पन्रह 
वर्ष कि श्रल्पायु में ही पिता और माता को उसने प्रसादजी से सदा-सर्वदा के लिए छीन 
लिया । माता-पिता की छत्र-छाया उठाकर ही क्र-बाल नहीं अधाया, वरन्‌ उसने दो 
वर्ष बाद उनके ज्येष्ठ भ्राता को भी उठा लिया । तारुण्य की ऊष्मा भी दो-दो पत्नियों 
की स्नेह-धारा-अभिषिक्त होकर शान्‍्त न हो सकी। इन सब महान्‌ देवी आपदाश्ों 
ने मिलकर प्रसादजी को दाशेनिकता का पाठ पढ़ा दिया । यही दार्शनिकता प्रसादजी 
की चिर-विशेषता रही और उनकी भाषा-शली में फूट पड़ी है । 

उन्हें जीवन के प्रभात से ही लक्ष्मी श्रौर सरस्वती का वरदान प्राप्त था। उनके 
अ्रध्यापन के लिए सुयोग्य शिक्षकों की सेवाएं उपलब्ध की गई थीं, और अ्रंग्रेजी, फारंसी, 
हिन्दी और संस्क्ृत के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ अध्यापकों का प्रबन्ध किया गया था| प्रसाद- 
जी पर बाल्यावस्था में ही संस्कृत का प्रभाव अ्रधिक पड़ा । उनका यह संस्कृत अध्ययन 
एवं रुचि साहित्यकार के रूप में प्राचीन भारत के गौरवपुर्ण इतिहास के चित्रण में बहुत 
लाभदायक सिद्ध हुई अनुकूल वातावरण, श्रध्ययन और श्रभ्यास के कारण प्रसादजी 
की जन्माणि प्रतिभा को फलने-फूलने और मुखरित होने का अवसर मिला। उन्होंने 
केवल संस्कृत भाषा के ज्ञान से सन्‍्तोष न करके ऋग्वेद, उपनिषद्‌, पुराण, शतपथ 
ब्राह्मण, श्रीमद्भागवत आदि संस्कृत के ग्रन्थों का भी अध्ययन किया । संस्क्रत साहित्य 
के इस गहन-गम्भी र अध्ययन से उन्हें संस्कृत-शब्दों तथा संस्कृत की कोमल-कान्त पदा- 
बलियों की आत्मा को परखने और उसे आ्रात्मस्रात करने में बड़ी सहायता मिली। 
इसी लिये उनकी भाषा-शली इतनी प्रांजल, माधुयेमयी, श्रलंक्ृत एवं सरस रही है। 
प्रसादजी के साहित्य का आद्योपान्त अ्रध्ययन करने पर कहीं भी भाषा औ्रौर व्याकरण 
की त्रुटियाँ उसमें नहीं मिलती । 

प्रसादजी के पितामह भर पिता भ्रत्यन्त सम्पन्न और उदार व्यक्ति थे। उनका 
लक्ष्मी-विलास और दान-वी रता बड़े-बड़े राजाग्रों के लिए भी ईएष्या का विषय बन 
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सकती थी। घर में साहित्यिक रुचि भी थी । परिणामतः अपने इस भव्य ग्रतीत को 
पाकर ही प्रसादजी देश के भव्य और गौरवपूर्ण अ्रतीत को आदर और सहानुभूति से 
देखने में संलग्न हो सके । देद के स्वर्ण-युग की घटनाश्रों, पात्रों तथा जीवन-वृत्तों से स्वा- 
भाविक रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने में उनकी सफलता का रहस्य भी यही है। 
संस्कृत के गहन अ्रध्ययन से विषय और भाषा का मणि-कांचन संयोग सिद्ध हो गया । 
प्रसादजी का जीवन-दर्शन एवं व्यक्तित्व दोनों ही उन्हीं के इन शब्दों में चित्रित हुए 
प्रतीत होते हैं। “उस हिमालय के ऊपर प्रभात सुर्य की सुनहरी प्रभा से आलोकित 
प्रभा का, पीले पोखराज का सा, एक महल था। उसी से नवनीत की पुतली र्रांक कर 
विदच को देखती है ।' 

पिता, माता तथा ज्येष्ठ अ्राता की मृत्यु के पतचात्‌ इन पर भ्राथिक संकट का 
पहाड़ टूट पड़ा और ये ऋणग्रस्त हो गये | सौभाग्य से वे जी त्र ही ऋण- मुक्त ही नहीं हो 
गये वरन्‌ पुन: वेभवशाली भी हो गये । जीवन में इस प्रकार से एक चढ़ाव-उत्तार का 
अनुभव कराके पुनः समृद्धि, बभव और विलासिता झा डटी | इसके कारण उनके मूल 
व्यक्तित्व पर प्रतिकूल प्रभाव नहीं पड़ सका । उनके जीवन में दुःखवाद पनप न सका, 
पर साथ ही आनन्द के साथ अद्व॒हास भी मुखरित न हो सका। अतः, वे प्रकृति से शान्त, 
सौम्य एवं गम्भीर हुए । इसके परिणामत: उनकी रचना-शली में हास्य, व्यंग्य, विनोद 
आ्रादि को अ्रधिक स्फ्रित होने का अवसर नहीं मिल सका। 

स्वकीयों के चिर वियोग एवं वेभव-विलास के दुःख-सुख रूपी हिंडोले पर चढ़- 
कर प्रसादजी ने केवल १७ वसन्त ही देखे थे, कि सन्‌ १६०६ के लगभग इन्होंने साहि- 
त्यिक क्षेत्र में प्रवेश किया | सन्‌ १९१०-११ तक जबकि उनका प्रथम उल्लेखनीय रूपक 
'सज्जन' प्रकाशित हुआ्ना, प्रसादजी ने बहुत से कथोीपकथन, लेख, कविताएं भी लिखीं । 
अ्रयोध्या का राजा, बब्रबाहन' इत्यादि संवादात्मक रचनाश्रों में महान्‌ नाटककार 
प्रसाद का बाल प्रयास इंगित हुआ । पुवंबर्तियों के प्रभाव से उनके प्रारस्भिक रूपकों 
में पद्यात्मक संभाषण होते थे और गद्य को गौण स्थान प्राप्त था। ये रचनाएं वस्तुतः 
चम्पू हैं। समय की गति से पद्यात्मकता कम होती गई है और गद्य में प्रौढ़ता एवं 
प्रांजलता आ गई । 

प्रसाद का शंशव और यौवन जिस युग की निधि था, उसमें प्राचीन भारत के 
स्वर्ण-युग, उत्कृष्ट संस्कृति एवं गौरवपुर्ण इतिहास की चर्चा थी । आये-समाजी आन्‍न्दो- 
लन ने विशेषतः उत्तर भारत को सजग एवं सक्रिय बना दिया था.। उसी समय गांधी- 
जी के अ्राह्िसात्मक आ्रानदोलनों और विश्व-शांति तथा मानव-एकता के संदेशों ने प्रसाद- 
जी को प्रभावित किया | प्रसादजी ने भारत के श्रतीत गौरव की स्वणिम विभा को 
महत्त्व दिया । उनके जीवन और व्यक्तित्व के विकास की दूसरीं मंजिल, सन्‌ १६२१ 
तक चलती है। इस कालावधि में कल्याणी-परिणय (एकांकी १६१३), छाया 
(कहानी १६१३), 'करुणालय' (गीति नाट्य १६१३) , 'प्रायश्चित' (एकांकी १६१४), 
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'राजश्री' (नाटक १६१५), विशाख”! (नाटक १६२१) आदि प्रमुख रचनाएं प्रका- 
शित हुईं । भाषा की दृष्टि से इनमें न्‍्यूनाधिक मात्रा में ब्रज-भाषा का पुट है। काला- 
न्तर में उनके व्यक्तित्व में जो परिष्कृति, परिवद्धन या परिवर्तेत हुआ उसमें उनकी 
पर्जनात्मक शक्ति, दा निक दृष्टिकोण और भाषा-शली में प्रौढ़ता और परिमाजं॑न 
हुआ | प्रसादजी के वेयवितक जीवन का दुःखवाद एवं करुणा की छाया उनकी रचनाओं 
में यत्र-तत्र दृष्टिगोचर होती रहती है, यद्यपि वह कहीं सिर ऊंचा नहीं कर सकी है। 
उसका भी श्रन्त इसी मंजिल में हो जाता है, और उनका पूर्ण प्रसन्न व्यक्तित्व-कुसुम 
खिल उठता है । 

प्रसादजी की दूसरी साहित्यिक मंजिल की पहली सीढ़ी अजात शत्रु! (नाटक 
१९२२) है| हिवेदी-युग का उत्तराड्--तृतीय दशक में वस्तुत: प्रसादजी ने अपने 
साहित्यिक चरम उत्कर्ष को प्राप्त किया; और वे निवचय ही अजात शन्रु हुए। उनके 
व्यक्तित्व को भ्रमरत्व प्रदान करने का श्रेय बहुलांश में इसी युग को है, जबकि उनकी 
सभी प्रौढ़ रचनाएं अपनी अनोखी साज-सज्जा और कलाकारिता के साथ श्रवतरित हुईं । 
'कामना' (नाटक १९२३), जनमेजय का नाग यज्ञ (नाटक १६२५), प्रतिध्वनि' 
(कहानी १६२५), 'स्कन्दग्रुप्तः (नाटक १६२८), एक घृंट' (एकांकी १९२६), 
अ्राकाश दीप' (कहानियां १६२६), 'कंकाल' (उपन्यास १६३० ), “चन्द्रगरुप्त मौये' 
(नाटक रचना १६२६, प्रकाशन १६३१), आझ्रुव स्वामिनी' (नाटक १६३३), 
पतितली' (उपन्यास १६३४), इन्द्रजाल' (कहानियां १६३६) इत्यादि उनकी अमूल्य 
गद्य-कृतियां हैं । 

बहुमुखी प्रतिभा के महाधनी कलाकार प्रसादजी ने कविता, कहानी उपन्यास, 
नाटक, निबन्ध, श्रालोचना आदि सभी क्षेत्रों को अपनी विभा से आलोकित किया है; 
परन्तु गद्य-क्षेत्र में उनका सर्वाधिक वरदान नाटकों को ही मिला है। उन्होंने भारतेन्दु 
के नाट्य-कार्य को आगे बढ़ाया और हिन्दी-नाटकों में अभूतपूर्व नाट्य-शेली का सूत्र- 
पात किया । अत्यन्त विशाल एवं व्यापक व्यक्तित्व के कारण प्रसाद के नाटक न तो 
पूर्व के और न पश्चिम के मानदण्डों में आबद्ध हो सकते हैं। 

प्रसादजी के जीवन में स्वानुभूतियों की सचाई और गहराई का इतना अधिक 
महत्त्व है कि उनकी रचताओं में वे साकार हो उठी हैं। उनमें अभिव्यंजना के प्रति 
सच्ची निष्ठा थी। अनुभूतियों एवं चिन्तन की सत्ता में आकण्ठ डूबकर, जब उनकी 
लेखनी डोल उठती थी, तो सौंद्य जगत की मानस-उमभियां साकार हो जाती थीं । 
जीवन की यथाथे अ्रनुभूतियां ही उनके शब्दों में सौंदर्य उंडेलने एवं जीवन फुंकने में 
सफल हो सकीं । उनकी सौंदर्यमती सरस, सप्राण एवं मनोरम भाषा-शली का यही 

हस्य है। स्वानुभूति में ही सजीव भाषा के सृजन की शक्ति होती है ।। 

प्रसादजी की गद्य-शेली में जो कोमल कान्‍त पदावलियां, प्रतीकात्मक व्यंजना, 
लाक्षणिक मूर्तिमत्ता एवं रूप-माधुयं के दर्शन होते हैं उसका स्रोत भी उनके व्यक्ति- 
त्व में स्पष्टत: परिलक्षित होता है । उन्होंने साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश करने के पूर्वे 
एवं परचातृ्‌ बंगला के प्रसिद्ध साहित्यकार द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों एवं उनकी 
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नाट्य-कला का भी अध्ययन किया था। उस समय रायजी के नाटकों के हिन्दी-प्रनु- 
वादों को बहुत लोकप्रियता प्राप्त हुई थी । श्रत:, प्रसादजी का उनकी श्रोर श्राकर्षित 
होना स्वाभाविक था । दविजेन्द्रलाल के नाठकों के अतिरिक्त कवीन्द्र रवीन्द्र की रच- 
नाओों से भी वे प्रभावित हुए थे, और उनके सभी नाठकों व अन्य रचनाओं को भी 
पढ़ा था। सन्‌ १६१३ में गीतांजलि' ने विश्व की श्रेष्ठतम रचना के रूप में पुरस्कृत 
होकर प्रसादजी को अधिक ग्रुदभुदाया और बंगला की रसात्मक भावकता, कमनीयता, 
एवं रूप-माधुरी उनकी रचनाओं में घवीभूत हो उठी । कामना और एक घंट' में 
इस शैली का विश्येष स्फ्रण हुआ है। 

प्रसादजी के व्यक्तित्व एवं शली को अनुप्राणित करने वाला तत्त्व उनका प्रकृति- 
प्रेम था। प्रेम और सौंदर्य प्रसादजी के जीवन में श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण स्थान रखते 
हैं। वंसे प्राणी मात्र को इनकी चसा एवं क्षुधा रहती है, परन्तु प्रसादजी को वह अधिक 
थी। प्रकृति के प्रति तो इनका विशेष ममत्व था। उन्होंने प्रकृति को निकट से ही 
नहीं देखा, वरन्‌ उससे अ्रपना रागात्मक सम्बन्ध भी स्थापित किया। सौंदर्य-स्थली 
सारनाथ और काशी का बेनिया बाग तो प्रसादजी के चिर संगी थे। वे प्रतिदिन, वर्षों 
वहां जाते रहे हैं । उन्होंने अपने मकान के सामने ही एक छोटा-सा पुष्प-उद्यान लगाया 
था ; वे नाना विधि स्वयं अपने हाथ से उनकी क्यारियां सजाते, उन्हें सींचते और 
बहुधा अपने उद्यान के पारिजात वृक्ष कौ छाया में पड़ी पत्थर की चौकी पर बैठकर 
अपनी रचनाग्रों को सुनाते हुए आत्म-विभोर हो उठते थे । निःसन्देह प्रेम और सौंदये 
की घनीभूत भावनाएं ही उनकी रचनाश्रों में अनेक स्थलों में साकार हो गई हैं। प्रसाद- 
जी अपने पात्रों के हृदय में प्रविष्ट होकर कई जगह अपने हृदय की भावनाएं प्रगट 
करते हुए-से प्रतोत होते हैं। यथा--'अब मुझे अपने मुख चन्द्र को निररिमिष देखने 
दो कि मैं एक अ्रतीन्द्रिय जगत की नक्षत्रमालिनी निशा को प्रकाशित करने वाले 
शरच्चन्द्र की कल्पना करता हुआ, भावना की सीमा को लांघ जाऊं और तुम्हारी 
सुरभि निःशवास मेरी कल्पना का आलिगन करने लगे । 

प्रसादजी का व्यक्तित्व अत्यधिक व्यापक और विशाल था। फिर भी उनकी 
प्रकृति एवं प्रवृत्ति में नेतृत्व का अभाव था। वे स्वाध्यायी, चिन्तक और मस्तजीव 
थे। उन्हें भ्रपनी ऋतियों के प्रचार का भी आग्रह नहीं था। साथ ही उनकी भाषा- 
शेली का चुनाव भी उन्हें युग-नायक बनाने में बाधक हुआ । “वे मण्डली के आदमी 
थे। सभा-सोसाइटी के नहीं, इसलिए भारतेन्दु की भांति उनके नाम पर युग न चला।” 

“व्यक्ति की दृष्टि से प्रसाद” एक उच्चकोटि के पुरुष थे। वह कवि होने के 
कारण उदार, व्यापारी होने के कारण व्यवहारशी ल, पुराण, शास्त्र व संस्कृत काव्य 
आदि के विशेष अ्रध्ययन के कारण प्राचीतता की ओर भुके हुए, भारतीय आचारों 
एवं भारतीय सभ्यता के प्रति ममता रखने वाले तथा एक सीमा तक पाइचात्य सभ्यता 
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के भुणों के प्रशंसक थे। उन्‍नीसवीं शताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश में जन्म लेने और 
बीसवीं शताब्दी में विकसित होने के कारण उनके जीवन में उन्‍नीसवीं और बीसवीं 
दोनों दशताब्दियों के उपकरण दिखायी देते हैं । वह उनके बीच की चीज है। उन्नीसवीं 
शताब्दी ने उन्हें रोमांत के प्रति कुकाव, मस्ती, विलासितापूर्ण सरसता श्र ऋंभटों 
से यथा-सम्भव अलग रहकर सामान्य सुख के साथ जीवन बिताने के भाव प्रदान किये 
और बीसवीं शताब्दी ने यौवन का प्रवाह परिवत्त॑नोन्पुखी प्रवृत्ति, भारतीयता की श्रोर 
भुकाव, विदग्धता तथा अस्थिर वेदना का दान दिया। वे दो युग के संयुक्त उपकरणों 
की उपज थे ।/' 

भाषा-शैली की दृष्टि से प्रसादजी के नाटकों की सबसे महत्त्वपूर्ण एवं प्रथम 
उल्लेखनीय विशेषता काव्यात्मकता है। प्रसादजी की बहुमुखी प्रतिभा, जिन विभिन्‍न | 
साहित्य-हूप-तलिकाओं से प्रवहमान हुई है, उनसे कविता का क्षेत्र बहुत अधिक धनी हुआ 
है । भूतपूर्व राष्ट्रपति एवं प्रसादजी के सहयोगी हिंदी-सेवक डॉ० राजेन्द्रप्रसाद के शब्दों 
में--“परव॑तों में हिमालय और कवियों में प्रसाद-- मनुष्य के मानवात्मा से देवात्मा की 
ओर विजयपूर्ण आरोहण के पावन' प्रतीक हैं । महाकाव्यकार प्रसादजी का यह कवि 
रूप उनकी गद्य-रचनाओ्रों को भी अपनी विभा प्रदान करता है । प्रसादजी का कवि 
इतना बलिष्ठ, सप्राण एवं व्यापक है कि उनकी गद्य-रचनाओं में काव्य की-सी रसा- 
त्मकता, भावुकता, आलंकारिकता, कल्पना तथा भावाभिव्यंजना स्फुटित हुई है। 
वे मूलतः: आदर्श एवं स्वच्छन्दतावादी (रोमांटिक) परम्परा के कवि हैं। इसके साथ 
उनके दाशनिक व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि ने, संस्कृत-प्रधानता, गद्यगीतात्मकता एवं 
दार्शनिक रहस्यात्मकता का भी समन्वय किया है। फल यह हुआ है कि उनके कथानकों 
चरित्र-चित्रण, भाषा-शली, वातावरण और प्रगीत--सब पर कवि की-सी भावकता 
को छाप है |” प्रसादजी के साहित्य की काव्यात्मक भाषा-शैली ही उनके गौरव को 
प्रदान करने वाली है और जन-साधारण के लिए दुरूहता भी इसी से उत्पन्न हुई है। 
यथा--- 

“विरुद्धघअ--हृदय तीरव अभिलाषाशों का नीड़ बन रहा है। जीवन के प्रभात 
का वह मनोहर स्वप्त, विश्व भर की मदिरा बनकर उनन्‍्माद की सहकारिणी के कोमल 
कल्पनाओों का भंडार हो गया । मल्लिका ! तुम्हें मैंने ग्रपने यौवन के पहले ग्रीष्म की 
अद्धरात्रि में आलोकपूर्ण. नक्षत्र लोक में कोमल हीरक कुसम के रूप में आते देखा । 
विश्व के असंख्य कोमल कण्ठों की रसीली तानें पुकार बनकर तुम्हारा अभिननन्‍्दन करने 
तुम्हें सम्हालकर उतारने के लिये, नक्षत्र लोक को गई थीं | शिशिर कणों से सिक्‍त 
भवन तुम्हारे उतरने की सीढ़ी बना था, उषा ने स्वागत किया चाटुकर मलयानिल 
परिमल की इच्छा से परिचारक बन गया और बरजोरी मल्लिका के एक कोमल वत 
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का आसन देकर तुम्हारी सेवा करने लगा । उसने खेलते-खेलते तुम्हें उस आसन से भी 
उठाया औझौर गिराया | तुम्हारे धरणी पर श्राते ही जटिल जगत की कुटिल गृहस्थी के 
आल-बाल में आइचयंपूर्ण सौंदयं रमणी के रूप में तुम्हें सबने देखा। यह कैसा इन्द्र- 
जाल था । प्रभात का वह मनोरम स्वप्त था ।* 

कासना--“ऊषा के श्रपांग में जागरण की लाली है। दक्षिण पवन शुभ्र मेघ- 
माला का अंचल हटाने लगा। पृथ्वी के प्रांगण में प्रभात टहल रहा है, क्या ही मधुर 
है; भर सनन्‍्तोष मधुर है। विशाल जल राशि के शीतल अंक से लिपटकर आया 
हुआ पवन इस द्वीप के निवासियों को कोई दूसरा सन्देश नहीं सुनाता । सन्‍्तोष ! हृदय 
के समीप होने पर भी दूर है, सुन्दर है, केवल आलस के विश्राम का स्वप्न दिखाता 
है। परन्तु भ्रकर्मण्य सन्‍्तोष से मेरी पटेगी ? नहीं | इस समुद्र में इतना हाहाकार क्‍यों 
है ? ऊंह ये कोमल पत्ते तो बहुत शीघ्र तितर-बितर हो जाते हैं। (बिछे हुए पत्तों 
को बैठकर ठीक करती है) यह लो, इन डालों से छनकर ग्राई हुई किरणें इस समय 
ठीक मेरी आंखों पर पड़ेगी । अब दूसरा स्थान ठीक करूं, बिछावन छाया में करूं। 
(पत्तों को दूसरी ओर बटोरती है) घड़ी भर से बेठने में भी मंफभट है ।”'* 

प्रसादजी ने अपनी भाषा में विषय-वस्तु एवं भावों के श्रतूकूल परिवर्तन किया 
है। उनका भाषा पर पूर्ण अधिकार होने के कारण, भाषा की व्यंजना-शक्ति का 
अपूर्व रूप मिलता है। वह सभी परिस्थितियों, सभी विषयों, सभी रसों को सम्पूर्ण रूप 
से प्रकाशित करने में समर्थ है। भांषा की ऐसी सामथ्यं आधुनिक युग में बहुतों को 
प्राप्त नहीं है। भाषा की यह सुषमा, यह उठान, यह धारा-प्रवाहिता, यह मधुमयता 
प्रसाद के नाठकों को प्रसादत्व से भूषित करती है। निःसत्देह उत्तको भावानु- 
गामिती भाषा में भावानुकूल स्वाभाविक ओर हृदयहारी परिवर्तन हुए हैं। कहीं 
विचारों की गति में वाक्‍्यों की लड़ी टूटती जाती है और वाक्य छोटे-छोटे एक के 
पीछे एक गुंथे हुए चले जाते हैं और कहीं किसी भावातिरेक में जहां विशेष फटके या 
आवेग नहीं हैं वाक्य लम्बे तथा संयुक्त हो जाते हैं । 


ग्रावेशपूर्ण शेली 


“मैं ब्राह्मण हूं। मेरा साम्राज्य करुणा का था, मेरा धर्म प्रेम का था । आनन्द- 
समुद्र में शान्ति द्वीप का अधिवासी ब्राह्मण मैं। चन्द्र, सूय, नक्षत्र मेरे द्वीप थे अनन्त 
ग्राकाश का वितान था, शस्य-इयामला कोमला विश्वम्भरा मेरी शया थी । बौद्धिक 
विनोद कर्म था, सन्‍तोष धन था । उस अपनी, ब्राह्मण की, जन्मभूमि को छोड़कर क्या 
था गया। सौहाई के स्थान पर कुचक्र, फूलों के प्रतिनिधि कांटे, प्रेम के स्थान में भय । 
ज्ञानामृत के परिवतेन में कुमन्त्रणा। पतन और कहां तक हो सकता है। ले लो मौयें 

न्द्गुप्त अपना अधिकार छीन लो । यह मेरा पुनर्जेन्म होगा। मेरा जीवन राजनीतिक 
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कुचक्रों से कुत्सित और कलंक्ति हो उठा है। किसी छाया चित्र, किसी काल्पनिक महत्त्व 
के पीछे भ्रमपूर्ण अनुसंधान करता दौड़ रहा हूं। शान्ति खो गई ! स्वरूप विस्मृत हो 
गया ! जान गया मैं कहां और कितने तीचे हूं ! 


नाट्य शैली 

“भाई! अब भी तुम्हारा भ्रम नहीं गया । राज्य किसी का नहीं है । सुशासन 
का है। जन्मभूमि के भक्‍तों में ग्राज जागरण है । देखते नहीं, प्राच्य में सूर्योदय हुआ 
है| स्वयं सम्राट चन्द्रगुप्त तक इस महान्‌ आ्रायं साम्राज्य के सेवक हैं। स्वतन्त्रता के यज्ञ 
में सैनिक और सेनापति का भेद नहीं। जिसकी खड़्ग प्रभा में विजय का आलोक 
चमकेगा वही वरेण्य है, उसी की पूजा होगी | भाई, तक्षशिला मेरी नहीं तुम्हारी भी 
नहीं, इसके लिये मर मिटो । फिर उसके कणों में तुम्हारा ही नाम अ्रंकित होगा । 
मेरे पिता स्वर्ग में इन्द्र से प्रतिस्पर्धा करेंगे । वहां की अ्रप्सराएं विजय माल लेकर 
खड़ी होंगी । सूर्यमण्डल मार्गे बनेगा और उज्ज्वल आलोक से मण्डित होकर गांधार 
का राजकुल अमर हो जायेगा।” 


करुणा रस पूर्ण 

“दु:ख ! दुःख का नाम सुना होगा, या कल्पित आशंका से उसका नाम लेकर 
चिल्‍ला उठते होंगे। देखा है कभी सात सात गोद के लालों को भूख से तड़पकर 
मरते ? अंधकार की घती चादर में बरसों भू गर्भ की जीवित समाधि में एक दूसरे को 
अपना आहार देकर स्वेच्छा से मरते देखा है। प्रतिहिसा की स्मृति को ठोकरें मारकर 
जगाते जगाते, और प्राण विर्साजत करते, देखा है कभी यह कष्ट ? उन सबने अपना 
आहार मुझे दिया और पिता होकर भी पत्थर-सा मैं जीवित रहा । उनका आहार खा 
डाला, उन्हें मरने दिया । जानते हो क्‍यों ? वे सुकुमार थे, वे सुख की गोद में पले थे, 
वे नहीं सहन कर सकते थे, भ्रत: सब मर जाते । मैं बच रहा प्रतिशोध के लिए । दानवी 
प्रतिहिसा के लिये | श्रोह ! उस अत्याचारी नर-राक्षस की शअ्रंतड़ियों में से खींचकर एक 
बार रक्त का फुहारा छोड़ता इस पृथ्वी को उसी से रंगी देखता ।”' 

सामान्यतः प्रसादजी की तत्समबहुला, आलंकारिक, काव्यात्मक सरस भाषा- 
गली उनकी सभी प्रौढ़ नाट्य-कृतियों में आद्योपान्त मिलती है। उनकी भाषागत यह 
विशेषता तात्कालिक क्रिसी भी नाट्यकार की कृति में उपलब्ध नहीं होती । उनके 
सभी पात्र चाहे वे देशी-विदेशी, शिक्षित-अ्शिक्षित, संस्कृत-ग्रसंस्क्ृत, स्त्री-पुरुष आदि 
किसी भी वर्ग के क्‍यों न हों, विशुद्ध भाषा का प्रयोग करते हैं, और सुसंस्क्ृत की भांति 
उनका व्यवहार एवं विन्यास होता है। भले ही नारी पात्रों में श्रपेक्षतः हृदय की 


१. चन्द्रयुप्त : ० १८८ | 
२. चन्द्रगुप्त ४: ए० १६४५-१३६ | 
३. चन्द्रयुप्त : ३० १५६-१६० | 
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प्रधानता रहती है ओर पुरुषों में मस्तिष्क की; परन्तु इस साधारण भिन्‍नता को छोड़- 
कर सभी पात्रों की भाषा-शली प्राय: एक-सी है। उनकी यह संस्कृत की तत्सम प्रधान 
काव्यमयी आलंकारिक भाषा अभिनेय नाटकों की भाषा से भिन्‍न ही नहीं, वरन्‌ 
अनुपयुक्‍्त और साधारण सामाजिकों को दुरूह है । सच तो यह है कि उन्होंने अपनी 
नाट्य-भाषा-शली का स्तर जन-साधारण के लिए गिराना उचित ही नहीं समझा और 
ने वे उनका लक्ष्य थे । 

उनकी इस भाषा के सम्बन्ध में बहुधा यही आाक्षेप किया जाता है कि सव्वे- 
साधारण की वस्तु न होने के कारण ये नाटक अभिनेय नहीं हैं, और न उसके लिए लिखे 
गये हैं। ये उपन्यास-कहानियों की भांति पठनीय हैं, वह भी विशेष वर्ग के लिए । 
सौभाग्य से ये आक्षेप स्वयं प्रसादजी को भी ज्ञात हो गये थे; परन्तु उनकी धारणाएं 
भी भिन्‍न थीं, जिनके वशी भूत होकर उन्होंने अपने नाटकों की भाषा को रंगमंच के अनु- 
कूल बनाने का कभी विचार ही नहीं किया । एक शैल-शिखर की भांति एकाकी एवं 
निद्वन्द्र व्यक्तित्व लेकर वे अपने सिद्धान्तों पर श्रड़िग रहे । उन्होंने विषय एवं वस्तु 
ग्रौचित्य का ध्यान रखकर भारत के ऐद्वर्य तथा गौरवमय अतीत के चित्रण में ऐद्वर्ये- 
मयी तथा गौरवमयी संस्क्ृतोन्मुख तत्सम प्रधान श्रालंकारिक भाषा का दृढ़ता से व्यव- 
हार किया। उन्हें संस्कृत भाषा और संस्कृति पर अगाध श्रद्धा थी । भ्रतः. सरलता के 
नाम पर उत्कृष्टता, गति के नाम पर पवित्रता एवं स्पष्टता के नाम पर शालीनता 
की बलि देना, उन्हें अभीष्ठ न था । 

तात्कालिक परिस्थितियों में राष्ट्रीय रंगमंच का विकास नहीं हो सका था और 
पारसी थियेटर की निम्नकोटि की मंच-शालाएं थीं । जन-रुचि भी दुर्भाग्य से उन्हीं 
में रमी हुई थी । उस चमक-दमक में प्रसाद के नाटक, अधिक गम्भीर और दुरूह लगे। 
स्वसंस्कृति-अभिमानी प्रसादजी अपने नाटकों को उस स्तर पर नहीं गिराना चाहते 
थे। उन्होंने पारसी रंगमंच के प्रशंसकों तथा अपने नाटकों की भाषा के आलोचकों 
को, अत्यन्त तके-सम्मत एवं आदर्दा अभिमत प्रगठट किया । (ऐसे दर्शकों और सामाजिकों 
का अ्रभाव नहीं, किन्तु प्रचुरता है, जो पारसी स्टेज पर गाई हुई गज़लों के शब्दार्थों से 
गअपरिचित रहने पर भी तीन-तीन बार तालियां पीटते हैं। क्या हम नहीं देखते कि 
बिना भाषा के अ्रबोल चित्रपटों के अभिनय में भाव सहज ही में सम में आते हैं और 
कथकलिक भावाभिनय भी शब्दों की व्याख्या ही हैं। ग्रभिनय तो सुरुचिपूर्ण शब्दों 
को समभने का काम रंगमंच पर अच्छी तरह से करता है। मैं तो कहूंगा कि सरलता 
और क्लिष्टता पात्रों के भावों और विचारों के अनुसार भावों में होगी ही और पात्रों 
के भावों और विचारों के ही आधार पर भाषा का प्रयोग नाठकों में होना चाहिये, 
परन्तु इसके लिये भाषा की एकतन्त्रता नष्ट करके कई तरह की खिचड़ी भाषाओ्रों का 
प्रयोग हिन्दी वालों के लिये ठीक नहीं । पात्रों की संस्कृति के अनुसार उनके भावों 
और विचारों में तारतम्य होना भाषाओं के परिवर्तत से अधिक उपयुक्त होगा । देश 
और काल के अनुसार भी सांस्कृतिक दृष्टि से भाषा में पूर्ण श्रभिव्यक्ति होनी 


३७६ हद्ववेदी-पृग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


चाहिये ।' अतएवं हिन्दी के रंगमंच के ग्रभाव में, सामान्य अभिनय प्रयोजन से 
शून्य, विशेषत: पाठकों के लिए प्रसादजी ने नाटकों की रचना की । 

विषय, वस्तु, देश और काल के औचित्य का पूर्ण निर्वाह करने पर भी नाटकों 
में पात्र-ओऔचित्य को प्रसादजी ने अधिक महत्त्व नहीं दिया है, वरन्‌ भिन्न-भिन्न देशों 
और वर्गों के पात्रों की विभिन्‍न भाषाश्रों के प्रयोग का विरोध किया है। पात्रानुकूल 
भाषाओं के प्रयोग को उन्होंने भाषाओं का अ्रजायबघर और “अ्रप्राकृतिक' कहा है।'* 

इन कारणों से प्रसादजी ने भाषा की विशुद्धता का दृढ़ आग्रह करके अपना 
दब्द-चयन हिन्दी के शुद्ध तथा संस्कृत के तत्सम शब्दों तक सीमित रखा । कदाचित 
ही कहीं उर्दू-फारसी या अंग्रेजी के शब्द उनके संस्कृत के पवित्र साम्राज्य में प्रविष्ट 
हो सके हैं । इतना ही नहीं, प्रसादजी ने देशज भाषाओं के शब्दों का भी बहिष्कार 
किया और मुहावरे तथा लोकोक्तियों को भी अपनी भाषा से दूर रखा है । यह तो 
उनके संस्कृत के अगाध अध्ययन को श्रेयप्रद है कि बिता-उर्द-फारसी, देशज शब्दों 
एवं मुहावरों के प्रयोग के उनकी भाषा में प्रवाह है और प्रभाव भी । उनके संस्कृत 
के शब्द तथा सामासिक पदावलियां भी विशेष दुरूह तथा दीघेकाय नहीं हैं। यदि 
उनकी भाषा में दुर्बोधता और क्लिष्टता आ्राई है तो उसका दोष उनकी कल्पनाग्रों 
एवं दाशंनिक विचारों को है, न कि उनके दशब्द-चयन अथवा हाब्द-विन्यास को । 

प्रसादजी का वाक्य-विन्यास सरल, सीधा-सादा और व्याकरण-सम्मत है । 
उसमें व्यतिरेक उत्पन्त करके प्रभाव अ्रथवा कौतुक नहीं उत्पन्त क्रिया गया है। यद्यपि 
भावों के प्रवाह में तथा सैद्धान्तिक व्याख्याओ्ों के श्रवसरों पर उनके वाक्य भी बहुत 
लम्बे हो गये हैं और छोटे-बड़े वाक्य झ्ौर वाक्यांश उनमें गुंधते चले गये हैं। इस 
प्रकार एक ही पात्र व्याल्यानदाता की भांति एक लम्बा-चौड़ा भाषण देने लगता है 
और दूसरे पात्र उसका मुंह देखते रह जाते हैं। अलंका र-योजना तथा कल्पना की उड़ानें 
भी वाक्‍्यों को लम्बा बनाने का कारण होती हैं । वस्तुत: ऐसे लम्बे वाक्य और संवाद 
रंगमंच के लिए उपयुक्त नहीं हैं। जहां छोटे वाक्य और छोटे संवाद रंगमंच पर 
जीवन झौर चतन्य की अ्रवतारणा करते हैं वहां दीर्घ वाक्य दीघे-संवाद सामाजिकों को 
ऊब, उत्काहट और अस्पष्टता पैदा करते हैं । 

लम्बे वाक्य--उदाहरण : “जयमाला--युद्ध क्या गान नहीं है ? रुद्र का श्वंगी- 
नाद, भेरवी का ताण्डव नृत्य, और शस्त्रों का वाद्य मिलकर भेरव-संगीत की सृष्टि होती 
है । जीवन के अन्तिम दृश्य को जानते हुए, अपनी ग्रांखों से देखना, जीवन-रहस्य के, 
चरम सौन्दर्य की नग्त और भयानक वास्तविकता का अनुभव केवल' सच्चे वी र-हुदय 
को होता है । ध्वंसमयी महामाया प्रकृति का वह निस्तर संगीत है । उसे सुनने के लिए 
हृदय में साहस और बल, एकत्र करो। श्रत्याचार के इमशान में ही मंगल का, शिव का, 
सत्य सुन्दर संगीत का समारंभ होता है।”* 
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प्रसादजी के नाटकों में आ्राद्योपान्त प्रायः गम्भी रता व्याप्त रहने के कारण हास्य, 
परिहास और व्यंग्य को स्फुटित होने के ग्रवसर बहुत कम मिले हैं। फिर भी भारतीय 
प्राचीन परम्परा के अनुकरण पर पृथक से विदृषक पात्रों की अवतारणा की है। जैसे 
अजात शत्रु! में वसन्‍्तक और 'स्कन्दगुप्त' में मुदगल । इनके द्वारा भी भाषा-दैली की 
दृष्टि से व्यंग्य औ्लौर विनोद का परिपाक नहीं हो सका है। उनकी सवंश्रेष्ठ कृति चरद्व- 
गुप्त में तो व्यंग्य-विनोद का भ्रभाव ही है। उनका विनोद शब्द-विशेष पर आधारित 
रहता है यथा--- 

“भठाके--नहीं तो क्या रोने से, भीख मांगने से कुछ अधिकार मिलता है? 
जिसके हाथों में बल नहीं, उसका अधिकार ही कैसा ? और यदि मांगकर मिल भी 
जाय, तो शान्ति की रक्षा कौन करेगा ? 

सुदुगल-- (प्रवेश करके ) रक्षा पेट कर लेगा, कोई दे भी तो । अक्षय तृणी र, 
ग्रक्षय कवच सब लोगों ने रुंता होगा; परन्तु इस अक्षय मंजूषा का हाल मेरे सिवा 
कोई नहीं जानता ! इसके भीतर कुछ रखकर देखो, मैं कसी शान्ति से बैठा 
रहता हूं ।/' 

दैलीगत ग्रुणों की दृष्टि से प्रसादजी की प्रायः सभी रचनाओं में प्रसाद म़ुण का 
बाहुलल्‍य है । इसके साथ ही प्रसादजी के “सभी रूपकों में प्राय: प्रधानता वीर रस की 
है, अ्रत:, दृष्त तेजस्विता से भरे संवादों की अधिकता है और मधुर संवादों की भी कमी 
नहीं है । इस प्रकार से प्रसाद, ओज एवं माधुयें--ये तीनों प्रधान गुणों से उनके नाटक 
ओ्ोतप्रोत हैं। सारांश यह है, कि प्रसाद के नाटकों की भाषा प्रसंग और रस के अ्रनुकल 
कहीं सरस, कहीं श्रोज प्रधान, कहीं व्यावहारिक बनती चली है । मुहावरों के अभाव में 
भी, उसमें शिथिलता कहीं नहीं मिलती । वाक्यों के जिस अंश पर बल पड़ना चाहिये, 
वह तो है ही, साथ ही शेली के अन्य गरुण-धर्मे भी यथास्थान नियोजित दिखाई पड़ते हैं।”'* 

प्रसादजी की भाषा इतनी प्रांजल एवं परिष्कृत है कि व्याकरण-च्युत प्रयोग 
क्विचित मात्रा में ही प्राप्त होते हैं। फिर भी विशेषकर वचन सम्बन्धी भूलें अवश्य 
मिलती हैं। यथा--- 

“बादलों के नीचे पक्षियों का भुंड उड़ा जा रहा है, प्रत्येक परमाण न जाने किस 
आकर्षण में खिचे जा रहे हैं । जैसे काल अनेक रूप में चल रहा है।”' 

नाट्य साहित्य अन्य गद्य-रूपों की अपेक्षा, शली में व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 
की दृष्टि से सर्वाधिक व्यक्तित्व निर्षेक्ष होता है । उसमें भी असादजी का इतना महाप्राण 
एवं प्रखर व्यक्तित्व स्थान-स्थान पर अपनी छाप अंकित कर सका, यह बहुत कम 
नाट्यकारों द्वारा होता है। प्रसाद का साहित्य सोंदर्य और कल्पना-प्रधान होता हुआ 
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भी उनके काव्य प्रतीक वास्तविक जीवन रस से भ्रभिषिक्त है। जीवन से वंराग्य, 
तटस्थता और निषेधों का प्राबल्य हम उनमें कहीं नहीं पाते । ठीक इसी व्यक्तित्व के 
अनुरूप प्रसादजी की भाषा-शैली में शब्द-सौंदर्य, शालंका रिकता, को मल-कान्त पदावलियां, 
सरलता और काव्यात्मकता की प्रधानता है और झोज, माधुये तथा प्रसाद गुण की 


प्रचुरता है । 


पं० माखनलाल चतुबंदी भारतीय आत्मा (१८८९६ ई०-बतेंसान ) 


भारतीय श्रात्मा” चतुर्वेदीजी मध्यप्रदेश के वयोवृद्ध एवं बहुमुखी प्रतिभा- 
सम्पन्त साहित्यकारों में एक हैं, जिन पर हमारे देश को भी गौरव है । उनका जन्म '४ 
अप्रैल १५८६ को होशंगाबाद जिलान्तर्गत बाबई ग्राम में पं० नंदलाल चतुर्वेदी के यहां 
हुआ था। पं० नन्‍्दलाल स्थानीय प्राइमरी पाठशाला में अ्रध्यापन कार्य करते थे । घर 
में शिक्षा का वातावरण था। ग्रतः, इन्होंने घर पर ही हिन्दी तथा संस्क्गत का अ्रध्ययन 
किया और लगभग १६ वर्ष की आयु में ही शिक्षक हो गये । प्रखर प्रतिभा उन्हें जन्म 
के ही साथ प्राप्त हुई थी। सन्‌ १६०७ में १८ वर्ष की आयु में उन्होंने नाल परीक्षा 
उत्तीर्ण की, तथा हिन्दी व गणित में क्रमशः ६४ प्रतिशत और €६ प्रतिशत अंक प्राप्त 
कर सबको आइचये चकित कर दिया । 

इसके ही पद्चात्‌ वे खंडवा चले गये और वहां श्रध्यापन काये करने लगे। यहां 
१६१० में लोकमान्य तिलक के राष्ट्रीय मण्डल' के घनिष्ठ सम्पर्क में आ गये और 
उनका सक्रिय राजनीतिक जीवन का श्रीगणेश हुआ । श्रध्यापन कार्य छोड़कर सन्‌ 
१६१३ “रामनवमी के शुभ मुद्दत्त में प्रभा' सम्पादन के द्वारा साहित्यिक क्षेत्र में पदापंण 
किया । इसी के बाद अमर शहीद गणेशशंकरजी विद्यार्थी के सम्पक से वे बहुत 
प्रभावित हुए । उनकी प्रथम उल्लेखनीय एवं लोकश्रिय कृति १६१८ में “क्ृष्णार्जुन- 
युद्ध (नाटक) प्रकाशित हुई। इसके द्वारा चतुर्वेीदीजी की कीति मुखरित हुई और 
१६१९ में उन्होंने जबलपुर से 'कमंवीर' का प्रकाशन प्रारम्भ किया । वे अरब स्वयं 
राष्ट्रीय करमेंबीर हो गये जिससे भयभीत होकर के दो-दो बार श्रंग्रेजों ने उन्हें काराबद्ध 
किया । 

भारतीय श्रात्मा' का सम्पूर्ण जीवन हिन्दी और हिन्दुस्थान की सेवा में ही रत 
हुप्ना है और इन दोनों ही क्षेत्रों में उनके व्यक्तित्व की विभा विकीण् हुई है। दुबंल 
शरीर में प्रबल आत्म-शक्ति ही भारतीय आत्मा का स्वरूप है । भारतवर्ष के कर्मवीर, 
दु्बंल, क्षीण ग्रामवासियों की प्रबल शक्ति का बिम्ब ही 'कमंवीर” सम्पादक भारतीय 
श्रात्मा' का प्रतीक है। उनकी रचनाओं और भाषा-शैली में उनके क्रियावन्‍्त और कला- 
बनन्‍्त जीवन की प्रतिच्छाया अंकित हैं । 

चतुर्वेदीजी की साहित्यिक चेतना नि:सन्देह बहुत व्यापक और बहुमुखी है । वे 
एक आदर्श सम्पादक के साथ कवि, नाटककार, कहानीकार और निबन्धकार भी हैं । 


१. पं० नन्ददुलारे वाजपेयी : जयशंकर प्रसाद : पृ० १५५ | 


नाटय-साहित्य की गद्य-शेलियाँ ३७६ 


द्विवेदी-युग में गद्य-क्षेत्र में हम उनकी प्रतिभा को पत्रकार, नाट्यकार तथा गद्य-काव्यकार 
के रूप में ही श्रांक सके हैं। उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का स्फ्रण यथार्थ में द्विविदी-युग 
के अवसान के परचात्‌ ही हुआ है। सन्‌ १६४३ में 'हिमकिरीटनी (काव्य )तथा साहित्य 
देवता” (साहित्यिक निबन्धों का संग्रह), १६४०८ में 'हिम तरंगिनी” एवं १६४५२ में 
माता” काव्य अ्न्‍्थों का प्रकाशन हुआ । फिर भी द्विवेदी-युग को उनका योगदान 
महत्त्वपूर्ण है। लेखक की प्रथम कृति होने पर भी &#कए््णाजुन-युद्धा का ऐतिहासिक 
महत्त्व है ! वस्तु-तथ्य तो यह है कि उनकी साहित्यिक विभा का मूल द्विवेदी-युग है । 

चतुर्वेदीजी की भाषा-शली में उनके व्यक्तित्व का प्रतिबिब स्पष्टतः अंकित 
हुआ है। उनका व्यक्तित्व अत्यन्त भावुक, सप्राण एवं कमंवीर का है | उनके साहित्य में 
कोरा वाणी-विलास नहीं, वरन्‌ सजग क्रियाशील जीवन को चेतना है, जिसमें अवगाहन 
करके उनकी शैली में श्लोज और माधये ग्रण का सम्मिश्रण हुआ है। प्रखर राष्ट्रीय 
जीवन, सम्पादक का उत्तरदायित्व एवं साहित्य मनीषि के सौहादंयपूर्ण सुकुमा र व्यक्तित्व 
ने उनकी भाषा में क्रमश: ओज, प्रसाद एवं माधुयें के साथ सरलता और सरसता का 
रंग भरा है। साहित्यिकता एवं राष्ट्रीयता के दुकूलों के मध्य से ही उनकी भाव-गंगा 
तरंगित हुई है । 

'कृष्णार्जुन-युद्ध' की लोकश्रियता एवं यशस्विता का श्रेय कथा-वस्तु को ही नहीं 
है, चतुर्वेदीजी की शेली को भी है। उनकी भाषा में कहीं औपचारिकता, क्ृत्रिमता एवं 
प्रदर्शन को पनपने का अ्रवसर नहीं मिला । जो व्यक्ति घर-बाहर, पुरजन-परिजन, अपने- 
बिराने आदि सबके समक्ष अपनी सरल स्वाभाविक वेश-भूषा, धोती, टोपी, पूरी बांह 
की कमीज और मिरणजई में उपस्थित होता है, जेसा सोचता है वैसा ही बोलता है और 
वैसा ही लिखता है, फिर उसकी भाषा-शली एवं वाणी में आडम्बर कैसे लालित-पालित 
हो सकता है ? चतुर्वेदीजी की भाषा-शैली की महती विशेषता सम्भाषण और साहित्य 
की भाषा के साम्य में है । भाषा शुद्ध और परिमाजित है, उसमें नाटकों के अनुकूल 
गति है और ताकित बल भी । नि:संदेह उनका कवि इतना सजग एवं चेतन है कि गद्य- 
गवाक्षों से भी झांकता रहता है। यथा -- 

.. “यमराज--मैं केवल मुख्य-मुख्य बातें ही यहां पर कह सकता हूं। करता, 
अत्याचार, छल, कपट, द्रोह, ईर्षा, चोरी, व्यभिचार, असत्यता इत्यादि को तो उसने 
अपनाया ही है, किन्तु इन दुगूणों की सहायता से उसने अनात्मवाद का प्रचार किया है, 
संसार और जीवन को केवल झ्रानन्दोपभोग की ही सामग्री बनाने में उसने अपने प्रयत्नों 
की पराकाष्ठा कर दी है। ईश्वर को भुला रखा है। कोई-कोई तो ईश्वर को भोले भाले 
मनुष्यों को डराने का हौग्मा मानते हैं। ऐश्वयं की लालसा से एक राष्ट्र ने दूसरे देशों पर 
अधिकार जमाया है श्रौर उसका शासन इस ढंग से करता है जिसमें अ्रपना ही उदर 
भरे और उस परतंत्र देश का नाश हो । छोटी-छोटी जातियों ने पृथ्वी के आवश्यकता से 
अ्रधिक हिस्सों पर प्रभुत्व स्थापित किया है। कोई राष्ट्र विजयश्री की महत्त्वाकांक्षा में 
सब संसार को अपने चरणों में कुकवाना चाहता है । फल यह होता है कि विजैता में 
गवे, लोभ, करता, क्रोध इत्यादि की अधिकता होती जाती है और विजित जातियों में 
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भीरूता, फूट, चरित्र-अष्टता, ञनाचारिता, कंग्गाली और कई प्रकार के रोग उत्पन्न 
होते जाते हैं।' 


पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र (१६०१ ई०-वर्तेमान ) 

द्विवेदी-युग के प्रथम चरण में उत्पन्न, अत्यन्त प्रबल एवं क्रान्तिकारी व्यक्तित्व 
को लेकर उमग्रजी ने भाषा-शली की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर लिया। वे 
प्रधानत: कथाकार हैं । भारतवर्ष के असहयोग आन्दोलन की प्रखतरता पूर्णतः उनके 
जीबन में प्रतिबिम्बित हुई है । उन्होंने समाज की सदियों पुरानी जड़वादिता, मिथ्या- 
डम्बर, अ्रन्धविश्वास तथा जीणं-शीर्ण परम्पराओं के विरुद्ध विद्रोह का भण्डा खड़ा 
किया। युग की भावनाओं से अ्रनुप्राणित और युग की छाया में ही पूर्णतः पालित- 
पोषित उमग्नजी की शैली में देश, काल, परिस्थिति एवं व्यक्तित्व का तादात्म्य विशेषत: 
स्थापित हुआ है । साहित्य समाज का प्रतिबिब है श्र उस बिम्ब को प्रस्तुत करना ही 
साहित्यकार का प्रमुख कत्त॑व्य है। उग्रजी की रचना तथा शेली इस तुला पर ठीक 
उतरती है। 

रचताएं --एकांकी--बे चारा सम्पादक १९२२, बेचारा सुधारक २३, बेचारा 
अध्यापक २४, बेचारा प्रचारक २५, श्रफजनल वध, उजबक, लालक्रान्ति के पंजे, सीता 
हरण, बलिदान । 

नाटक--महात्मा ईसा २२। 

उग्रजी की भाषा-शैली में गति ही नहीं, शक्ति भी है । समाज तथा देश की 
दशा से उत्तेजित होकर, भावावेश के साथ वे एक ही सांस में सब कुछ कह डालने का 
उपक्रम-सा रचते हुए दृष्टिगोचर होते हैं। इस प्रयत्न में उनके स्वभाव में कवि का 
फक्कड़पन और कान्तिकारी की उम्रता का सुन्दर सम्मिश्रण हुआ है । इतना ही नहीं, 
उनके हास्य पर भी उनके उम्र स्वभाव की छाया पड़ी है, जिससे कठोर व्यंग्य की 
उद्भावना हुई है। वस्तुतः श्रोज ही उनकी शली का मूल एवं चिरन्तन तत्त्व है, जो 
समयानुकूल न्यूनाधिक मात्रा में परिवर्तित होकर यत्र-तत्र-सववंत्र मुखरित हुप्ना है। 
उनके शब्दों से श्रग्ति की लपठें, भाव और विचारों से गर्म वाष्प तथा वाक्य-विन्यास 
में हृदय की आकुलता लक्षित होती है। उनकी भाषा में युग का उत्साह और 
उत्कर्ष है । 

इन्होंने प्राय: बोलचाल की व्यावहारिक भाषा का ही प्रयोग किया है। उद्दू , 
फारसी, अ्रंग्रेजी आदि भाषा के सरल और सुबोध शब्दों को उनकी भाषा में पर्याप्त 
स्थान मिला है। भावों की प्रत्नल आंधी में ये विजातीय शब्द उड़-उड़कर श्रपेक्षाकृत 
अधिक मात्रा में आये हैं और वहां शब्द-विन्यास तक उलट गया है। श्रन्य सामान्य 
स्थलों पर भाषा ओजमती एवं संस्कृत के तत्सम शब्दोन्मुखी रहती है । उग्रजी ने साम- 
थिक अंग्रेजी के गद्य का अनुकरण कर उससे शब्द, पदावली तथा वाक्य-विन्यास भी 


१. कंष्णाजु न-युद्ध : द्वितीयांक, दृश्य चोथा : १० ३६ । 


नाटय-साहित्य की गद्य-शेलियाँ ३८१ 


ग्रहण किया। अंग्रेजी शैली के वाक्य उनकी रचनाओं में बहुत मिलते हैं। इनमें वावय 
का प्रारम्भ कर फिर कहनेवाले का उल्लेख कर, अन्त में शेष अ्रंश कहा जाता है। इसके 
लिए उन्होंने विरामी-चित्नों की सहायता से वे अपने उल्टे-सीघे वाक्य-विन्यास को 
अनुशासित रख सके हैं और उनकी भावाभिव्यक्ति स्पष्ट हो सकी है । 

उग्रजी की भाषा में शेली का प्रोढ़ रूप मिलता है। उसमें प्रवाह, चुस्ती, 
गतिशीलता, प्रभावोत्पादकता, सभी कुछ गुण हैं ।। उनकी शैली में श्रोज गुण का निर्वाह 
प्रारम्भ में शब्द विशेष पर बल देकर तथा पुनरुक्तियों के द्वारा हुआ है। सामाप्िक 
शब्दों ने भी इस काये में हाथ बंठाया है। शर्ने:-शरने: उनकी शैली से यह सामासिकता 
क्षीण हो चली है और उसका स्थान तीखे सरल शब्दों ने ले लिया है। शैली में 
ग्रालंकारिकता का स्थान भी ठठ अभिव्यक्ति ने ले लिया है। मुहावरे तथा उत्तिर्या 
घनी भूत हो गई हैं। यह उनकी ह्विवेदी-युग के अवसान की रचनाश्रों में स्पष्टतः लक्षित 
होता है। जेसे--- 

“विवेकाचारय--अच्छी तरह से समझ लो । यही एक मार्ग है जिस पर चलने 
से तुम अपने अ्रभीष्ट स्थान पर पहुंच सकोगे। यही एक भ्रौषधि है जिसके प्रयोग से तुम 
अपने देश का रोग दूर कर सकोगे। ईद 7 इसके लिये तुम्हें भूधर की तरह भ्रचल 
होना पड़ेगा | दृढ़ता ही इस मार्ग का संबल है। बस यही मेरा अ्रन्तिम उपदेश है । 
यह देखो ! दिन भर अविराम परिश्रम करके भगवात्र भास्कर ने एक भाव से---छोटे- 
बड़े तथा अ्रच्छे-बुरे का विचार छोड़कर सबकी सेवा की है, भ्रब वह क्षण भर के लिये 
विश्राम करने जा रहे हैं। उनके स्वागत के लिये मंगल-वस्त्र धारण करके पश्चिमादिग्वधू 
खड़ी है--चलूं ऐसे महापुरुष के चरणों की मन्दाकिनी के जल से धोकर मैं भी अपना 
जन्म सफल कर लू । तुम्हारे दूसरे सहपाठी तुमसे मिलने के लिये आये होंगे उनसे मिलकर 
तब सन्ध्योपासना करने के लिए गंगातट पर आना--मैं वहीं रहूंगा । प्रस्थान । 

ईसा--त्याग और सेवा ! यही हमारा ग्रुरु मंत्र है। यही हमारे आराध्य देवता 
हैं भौर यही हमारी उद्देश्य नौका के कर्णधार हैं । यह मार्ग कितना पवित्र, दयामय 
और अद्वितीय है--झाय हृदय ! तुम धव्य हो जिसे कि इस मार्ग के उद्गम होने का 
गवे है ।” 

नाट्य-शैली में प्रभावशीलता की अभिवृद्धि के लिए उम्रजी ने तुक-बन्दियां 
भी कई जगह की हैं। जन-साधारण की रोचकता के लिए उनकी भाषा-शली की यह 
विशेषता भी फब गई है। जे से -- 

“अनप--यह कहिये ! तेरा सत्यानाश हो, अश्रभी नहीं ठीक हुश्ना । अच्छा--जितनी 
मिठास-मारवाड़ियों को दाद में, दुर्बेलों को फरियाद में, आशिकों को माशूक की याद 
में, लेखकों को पुरस्कार में, भारतवासियों को तिरस्कार में, तेरा सत्यानाश हो, माधुरी 


१. जयनाथ नीलन : हिन्दी के नाटककार : ए० २५३ | 
२. महात्मा ईसा : ए० २४०२५ | 


३८२ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


को निस्सार कलेवर विस्तार में, 'प्रभा” को राष्ट्रीय-भाव-विचार में, सिविलियनों को 
खद्दर-संहार में, व्यापारियों को दर चढ़ने के तार में प्राप्त होती है उतनी ?”* 

यद्यपि उम्रजी ने ह्िवेदी-युग में ही कलम पकड़ना और उसका संचालन 
प्रारम्भ कर दिया था; परन्तु उनकी कलात्मकता का विकास उस काल में नहीं हो 
सका | उनकी शैली की स्थिरता एवं परिपक्‍वता आलोच्य-युग के अस्त होने पर ही 
आरा सकी । उनकी प्रौढ़ शैली में प्रेमचन्द की-सी सरलता है, पर साधुता नहीं; प्रवाह है, 
पर पूर्ण निर्वाह नहीं; रसात्मकता है, पर प्रशान्तता नहीं एवं वागविदग्धता है, पर सुकु- 
मारता नहीं। संक्षिप्त में उम्रजी की भाषा-शैली में नवीन युग का उत्कषे है, आन्दो- 
लनात्मक उत्साह है, कथन का परिष्कृत सौंदर्य है और भावावेश की उपग्रता है। 
दार्शनिकता और सूक्ष्म गवेषणा का शान्‍्त विवेचन इस प्रकार की भाषा में भले ही न 
हो सके; परंतु भावों के वेग का स्वाभाविक चित्र इसमें भ्रवश्य उपस्थित किया जा 
सकता है। शांत भर गंभीर विषयों का निदर्शन इसमें सफलतापूर्वक न हो सके, ऐसा 
स्वाभाविक है: परंतु वाद और विवाद, कथन और प्रतिपादन, आंदोलन और प्रचार 
के वातावरण के अ्रनुकूल यह अवश्य है।” उनकी यह सशक्त, सप्राण एवं व्यावहारिक 
भाषा हिन्दी को महत्त्वपूर्ण देन है। उसमें कथन शैली की सरलता है, साथ ही वक्ृत्व 
शैली की सजीवता, रोचकता और हृदय स्पर्श करने का प्रयत्न भी। “यरि सच पूछा 
जाय तो उग्रजी की भाषा हो उनके साहित्य को सम्मान दिलाने के लिए पर्याप्त है। 
वास्तव में काव्य-क्षेत्र में जो स्थान भाषा-परिष्करण के लिये पनन्‍्तजी का है वही स्थान 
गद्य के क्षेत्र में उप्रजी का है। भाषा की रवानगी में वे प्रेमचन्द से कम नहीं |” 


वियोगी हरि (१८६८ ई०-वर्तेमान ) 


वियोगीजी मूलतः कवि एवं गद्य-काव्यकार हैं । हिन्दी-गद्य-संसार में वे गद्य- 
काव्य के लेखक के साथ ही नाटककार के रूप में भी ख्याति प्राप्त हैं। इनके जीवन- 
दर्दन तथा व्यक्तित्व का विचार हमने गद्य-काव्यकार के रूप में किया है।* उनके नाटकों 
में भी उनका भक्‍त कवि का व्यक्तित्व सजग तथा क्रियाशील रहा है। साधारण 
कथनोपकथन के द्वारा चरित्र-चित्रण तथा कथा-वस्तु को प्रस्तुत करने के अतिरिक्त 
वियोगीजी का बहुलांश में ध्यान रसात्मक तन्मयता में ही रमा है। यही कारण है कि 
उन्हें जहां भी अवसर मिला है, अथवा स्वयं अ्रवसर निकालकर नाटकों में भी गद्य- 
काव्यात्मक शली में लम्बे-लम्बे सम्भाषण रखे हैं। ऐसे असंगों से शैली का नाटकीय 
तत्त्व बहुत क्षीण हो गया है । नादय-शेली की रोचकता, विदग्धता, बहुरूपता तथा 
व्यंग्यात्मकता के स्थान में एक रस माधुयं गुण की रमणीयता ही सवंत्र ओतप्रोत 
रहती है। 


१. चार बेचारे : (बेचारा सुधारक) : प्ृ० ८६ | 

२. डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मों : हिन्दी की ग६-शेली का विकास : पूृ० २४२ | 
३. गंगाप्रसाद प,ण्डेय : आधुनिक कथा साहित्य : पृ० २४१ | 

४० अस्तृत प्रबन्ध का अध्याय-६ | 


नाट्य-साहित्य की गद्य-दे लियां ३८३ 


विशुद्ध भक्ति रस के अनुकूल ही इनकी भाषा का भुकाव विशुद्ध संस्कृत के 
तत्सम और ब्रज के शब्दों की ओर सदेव रहा है । भावानुकूल भाषा का सुन्दर निर्वाह 
उनकी झोली में दृष्टिगोचर होता है। भावातिरेक-वश एक ही भाव तथा विचार की 
विभिन्‍न शब्दों में आवृत्ति भी की है और स्थान-स्थान पर प्रश्न करते गये हैं। इन 
प्रश्नों से उनकी भावात्मक दृढ़ता का संकेत मिलता है और उनकी झोली में भी कुछ 
ऊष्मा आ गई है। जैसे--- 

“मा, आज तक मैंने अपनी समभ में कोई धर्म-विरुद्ध काम नहीं किया । मद्य- 
मांस सेवी, हिसा-प्रिय नर-पिशाच भी क्‍या धर्मात्मा कहे जा सकते हैं ? मायावाद हारा 
क्या नारायणीय निश्चला प्रेमपरा, भक्ति प्राप्त हो सकती है? मा! क्‍या प्र॑त्यज, 
परम भागवत होते हुए भी, कोरे कमंठ ब्राह्मणों से नीच और हीनतर हैं ? क्या महात्मा 
निरुष्याण ग्रात्वार के चरण छूकर मैं एकदम पतित हो गया ? इसे भी यदि पतन! 
कहते हैं, तो मैं उस शास्त्रोक्त उत्थान को दूर से ही नमस्कार करता हूं। मा, जिन 
सन्‍्तों का चरण स्पर्श कर तीर्थ भी अपने को कछ्तार्थ मानते हैं, यदि मैंने उन चरणों पर 
अपना कामना कलुषित राजमुकुट कुका दिया तो अ्रनर्थ ही क्या कर डाला ? क्‍या 
नारायण का विशाल श्रंक केवल ब्राह्मणों ही के लिये सुरक्षित है? मा, वहां ऊंच-मीच 
का कोई विचार नहीं । जो अपने भ्रहंकार को भगवान के चरणों पर अ्रपित कर देता 
है, उसी की उस दरबार में पूछ है ।”* 

नि:सन्देह वियोगीजी की भाषा श्रायः स्वेत्र भावात्मक शैली में ही उपस्थित 
हुई है । वह गद्य-काव्य के लिए जितनी उपयुक्त है, नाटकों में उतनी नहीं । एक ही' 
ढांचे पर आधारित रखने के कारण नाटकोचित व्यंग्यात्मकता, गतिशीलता तथा बहु- 
रूपता उसमें नहीं रहती । सच तो यह है कि भव्ति-रस में ही भ्रालिप्त होने के 
कारण, सामान्‍य नाठकों की भाषा वियोगीजी के नाढकों में अपेक्षित भी नहीं है। 


पं० गोविन्दवल्लभ पन्‍त (१८६८ ई०-वर्तेमान ) 

कमायूं की प्रकृति-क्रीड़ा-स्थली के सुरम्य रानीखेत स्थान में उत्पन्न पन्तजी, द्विवेदी- 
युग के उन नाटककारों में विशेष स्थान रखते हैं, जो बिना किसी पूर्वाग्रह अथवा उपासना 
के वशीभृत होकर रंगमंचीय नाटय-सृजन के मूलोहेश्य को लेकर ही इस क्षेत्र में आये 
हैं। निस्सन्देह उन्होंने कहानियां भी लिखी हैं; परन्तु उनकी प्रतिभा का परिपाक नादय- 
कार के रूप में ही हुआ है। बाल्यकाल से ही इनका रुफान रंगमंच की श्रोर है । 
उन्होंने 'व्याकुल भारत' नाटक कम्पनी में भी कार्य किया है, तथा इस क्षेत्र से सदा ही 
सम्बन्धित रहे हैं । 

रचनताएं--सन्‌ १६१६ में सरस्वती”, शारदा, हंस, गल्पमाला' पत्निका में 
कहानियों से इन्होंने हिन्दी-सेवा के क्षेत्र में प्रवेश किया। ट्विवेदी-युग में उनके दो नाटक 
--कंजूस की खोपड़ो' १६२३ तथा वरमाला' १६२४ में प्रकाशित हुए। तत्पश्चात्‌ 


१. प्रबुद्ध याम्रुनु : एृ० ११२ | 


३८४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


“राजमुकुठ', अंग्रर की बेटी', अन्तःपुर का छिद्र,, 'सिच्धूर बिन्दी” आदि अधिक प्रौढ़ 
नादय रचनाएं प्रकाशित हुईं । 

नाट्य रचनाओं में भाषा की व्यंजनात्मक शक्ति का उन्मुकक्‍त रूप प्रगट होता 
है, इस कसौटी पर कसने पर पन्‍तजी की भाषा-शली खरी उतरती है। उन्होंने पात्र 
तथा परिस्थिति के अ्रनुकूल भाषा में परिवर्तन किया है। प्रथमतः, 'कंजूस की खोपड़ी” 
में हास्य-व्यंग्य मिश्रित शैली मिलती है। अभिनय के मूल प्रयोजन को सिद्ध करने के 
लिए उन्होंने रोचकता एवं प्रभावोत्पादन के लिए तुकबन्दी तथा लयात्मकता पर भी 
ध्यान दिया है) विशुद्ध हिन्दी का आग्रह न करके, उन्होंने श्रंग्रेजी, फारसी, उर्द आ्रादि 
के शब्दों को विपुल मात्रा में स्थान दिया है। उनके इस शब्द-चयन तथा दाब्द-समष्टि 
ने भाषा में नाटकीय तत्त्व की वृद्धि की है। एक ही बात पर बल देने के लिए, उन्होंने 
कई वाकक्‍्यांशों तथा भिन्न शब्दों का प्रयोग किया है। इसप्ले उनके वाक्य लम्बे भले ही हो 
गये हैं; परन्तु दुरूह नहीं । जेसे-- 

“रामदास---बाप मक्‍्खीचूस कंजूस और बेटा फंशनेबुल जन्टिलमेन ! रोटी 
गिनती से मिलती है, कपड़ा इज्च से नापकर मिलता है। कैसे बेड़ा पार होगा ? 
हे परमेश्वर किसी दीन दरिद्र के घर जन्म देते, भिखारी का बेटा बनाते, पितृहीन पैदा 
करते, मगर एक कंजूस बाप के यहां क्यों पंदा किया ? हाय ! अगर पहले ज़रा भी 
कहीं से कुछ इशारा मिलता तो इस कंजूस बाप के घर हरगिज जन्म ही न लेता। 
जालिम बादशाह अच्छा, पापी प्रजा अच्छी, शराबी पति अच्छा, कुटला पत्नी अच्छी, 
अ्त्याचारो मालिक अच्छा, नमकहराम नौकर अच्छा, खूंरुखार दुश्मन अच्छा, खुशामदी 
दोस्त अच्छा, कपूत बेटा भी अश्रच्छा ही है, मगर कंजूस बाप--बुरा, बुरा ! दुनियां में 
इससे बुरी और कोई चीज ही नहीं है। क्‍ 

“धनदास--देखो, प्रचण्ड धूप में किसान हल चला रहा है, किसलिए ? रुपये 
के लिये। राजा प्रजा के ऊपर घोर ग्रत्याचार कर रहा है, किसलिए ? रुपये के लिए। 
भिखारी गौरव की तिलांजलि देकर द्वार-द्वार भीख मांग रहा हैं, सिर्फ रुपये के लिये। 
वेश्या रुपये के हाथ अपना रूप बेच रही है, मुन्सिफ अपना न्याय बेच रहा है, डाकू अपना 
सत्य बेच रहा है, कातिल अपनी दया बेच रहा है। इंगलेण्ड, फ्रांस, जमंनी, रूस, 
झमेरिका और जापान सब मिलकर कोरस में इसी रुपये की स्तुति कर रहे हैं। तुम 
इस रुपये को रूप और ग्रण से छोटा बताते हो ? लोग दुनियां की सबसे बड़ी चीज का 
नाम ईरवर बताते हैं ? मैं कहता हूं रुपया ईश्वर से भी बड़ा है। क्योंकि भगवान इसी 
रुपये के वश में हैं। रुपये से दान पुण्य किया जाता है और दानी पुण्यात्मा के भगवान 
गुलाम हैं ।' 

हास्य के साथ तीखा व्यंग्य करने के लिए, उन्होंने विचित्र परिस्थितियों को 
चुना है, फिर उनके साथ कार्य-कारण सम्बन्ध को जोड़ने के लिए प्रयत्न किया है । 


१« कंजूस की खोपड़ी : पृ० १-२ | 
२. कंजूत की खोपड़ी :प० ७ | 


नाट्य-साहित्य की गद्य-शलियाँ ३८५ 


इसमें भाषा की शक्ति विचारों से पुष्ट हुई है, विशिष्ट शब्द-चयन से नहीं । दूसरी 
भाषा के शब्दों के बिना भी उनकी यह शैली सबल तथा सशक्त है। जैसे--- 

“धनदास--चुप रहो, मुझे तुम्हारे जैसे हमदद ब्राह्मण की जरूरत नहीं है। 
सुना, यह शरीर मिट्टी का बना है, इसको भोजन देने से कोई लाभ नहीं, बल्कि बहुत 
बड़ा नुकसान है। जब श्रादमी का पेट भरा रहता है तो वह धर्म को भूलकर ग्रधर्म 
की ओर प्रवृत्त होता है। भोजन झ्ात्मा को देना चाहिये और आत्मा का भोजन है-- 
उस दयामय संसार के नाथ राम के नाम का स्मरण । शरीर की चिन्ता छोड़ कर आत्मा 
की सुधि लो । संसार भूठा है, स्वगे सत्य है। जाओ राम का नाम जपो, तुम्हारे सब 
सन्ताप दूर होंगे। भोजन को भूल जाझ्रो, भजन को याद करो, इसी में कल्याण है ।”* 

पन्‍तजी की नाट्य-गद्य-शली की प्रमुख विशेषता भावों तथा विचारों की आवृत्ति 
है। एक ही तथ्य की पृष्टि के लिए वे अनेकों उदाहरणों की भड़ी-सी लगा देते हैं। 
इनसे उनकी भाषा को शक्ति तथा गति दोनों ही प्राप्त हुई हैं । 

“घिच्रपिच--वह पीला होता है, सफेद भी होता है और अरब कलियुग में कागज 
का भी होता है । वह एक रूप से गरीब श्रमजीवी मजदूरों के पसीनों की बंदों से 
टपकता है और एक रूप से फिर पूंजीवाले करोडपतियों के सागर में छलकता है। वह 
कंजूस के संदूक में रहता है, श्रफसर की घूस में रहता है, लोभी के दिल में रहता है, 
पाखण्डी साधू के परों में रहता है, दयालु दाता के हाथ में रहता है भौर कहां बताऊं ? 
हिन्दुस्थान के बाहर और राजमहलों के भीतर रहता है। उससे कया किया जाता है 
सुनिये ? ” 

पन्‍तजी की भाषा उनकी परवर्तो रचनाओ्रों में निश्चय ही विशेष भाव-व्यं जक 
एवं प्रौढ़ हो गई है। उदृ्‌-फारसी आदि भाषाश्रों के शब्दों की बिना सहायता लिए ही 
उन्होंने अपनी भाषा को सरल, सुबोध तथा गतिशील बनाया है। उसमें वाटकीय शर्वित 
तथा श्रोज है साथ ही दुरूहता का भ्रभाव भी । 

“बेशालिनी--यह तुम अपने स्वभाव का परिचय दे रहे हो। मनुष्य जिसे प्यार 
करता है, उस पर दया नहीं करता, जिस पर दया करता है, उसे प्यार नहीं करता। राम 
ने सीता को प्यार किया, लेकिन उस पर दया नहीं की। जब वह सुक्‌मार प्राणा गर्भवती 
थी, उस्ते भीषण दण्ड दे वनवासिनी बना दिया । दुष्यंत ने शकुन्तल। पर दया की, किन्तु 
उप्ते प्यार नहीं किया। जब वह दुष्यन्त का आश्रय ग्रहण करने आई तो उसने पत्थर से भी 
अधिक कठोर होकर उस कोमलांगी का परित्याग किया । किन्तु, नारी--नारी जिसे 
प्यार करती है, उस पर दया करती है । जिस पर दया करती है, उसे प्यार करती है ।”' 

किसी शब्द-विज्येष को लेकर पन्‍्तजी ने बड़े पंने व्यंग्य किये हैं। ये प्रयोग उनके 
मौलिक हैं और विचित्र भी । पिटी हुई भाषा जहां उपन्यास-कहानियों के उपयुक्त 
रहती है, वहां भाषा की नवीनता नाटकों की शक्ति होती है। इसका श्रच्छा उदाहरण 





१. कंजूस की खोपड़ी : पु० १३ । 
२. कंजुस की खोपड़ी : पु० १८-१६ | 
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३८६ द्विवेदी-यग को हन्दां गद्य-शालया का श्रध्ययन 


पन्‍तजी की भाषा में मिलता है। जसे-- 
व्यंग्य परिहास--“ तुम बड़े पितृ-भक्‍त बेटे हो । हमारे कुल की लालटेन हो ”' 
“धनदास--नहीं नहीं, मैं अन्याय नहीं करूंगा | तुम्हें सबसे बड़ी चीज दंगा । 
जाओ मैं अपनी शादी की खुशी में स्वतन्त्रता इनाम देता हूं, कल से तुम मेरे गुलाम नहीं 
रहे रे 


१. कंजूस की खोपड़ी : ए० ८ | 
२. कंजस की खांपड़ी : पृ० ४७ | 


ख्ध्याय  $: € 
गद्य-काग्य की ठोलियां 


भारतीय काव्य-शासत्र की मान्यताओं के अनुसा र-- का व्यं गद्य पद्यंच-- गद्य 
और पद्य दोनों ही काव्य हैं। वस्तुतः गद्य और पद्य दोनों ही काव्य-शरीर के विभाग 
हैं और ग्रुण-विशेष के कारण पृथक्‌-पृथक माने जाते हैं; परन्तु काव्यत्व की प्रतिष्ठा 
एवं संज्ञा दोनों ही को प्राप्त है। इसके भ्रतिरिक्त यह भी महत्त्वपूर्ण तथ्य है कि गद्य के 
विभिन्‍न रूप निबन्ध, उपन्यास, कहानियां, नाटक, आलोचना आ्रादि सभी गद्य-काव्य हैं । 
फिर गद्य-काव्य की संज्ञा प्राप्त यह गद्य-विधान वयों है? क्या भ्रब कहानी, नाटक, 
उपन्यास, समीक्षा इत्यादि काव्य-पद से च्यूत हो गये हैं ? ये दो प्रश्न स्वभावतः हमारे 
सामने उपस्थित हो जाते हैं। इस भ्रम का कारण काव्य शब्द है। आजकल काव्य 
और “कविता' इन दोनों ही शब्दों को पद्च के श्रर्थ में साधारणतः समभा जाने लगा है 
और यह विस्मृत-सा हो चला है कि “गद्य और पद्य दोनों में ही कविता हो सकती 
है।* अतः, पद्य में ही काव्य को सीमित करने की भ्रांति हो गई है। आधुनिक 'गद्य- 
काव्य की विशिष्ट संज्ञा प्रदान करने में गद्य एवं काव्य इन दोनों के भुणों का समन्वय 
किया गया है। सामान्यतः गद्य में सापेक्ष शुष्कता, कठोरता और व्यावहारिकता की 
संनिहिति होती है एवं लय, संगीत और माधुय की अनुपस्थिति-सी रहती है। काव्य 
में भावात्मकता, रसात्मकता और काल्पनिक वेभव रहता है। गद्य-काव्य में यद्यपि 
काव्य की भावापन्नता, रसात्मकता, काल्पनिक वैभव, श्रालंकारिकता, संगीत और 
माधरयं की घनीभूत उपस्थिति रहती है; परन्तु उसका रूप-विन्यास गद्य के वाक्‍्यों श्ौर 
परिच्छेदों के आवरण में रहता है, जो उसे भ्रति तरल, लयात्मक तथा तुकान्त नहीं होने 
देता । गद्य-रूपों में हम गद्य-काव्य को भावात्मक निबन्धों के समीप ही बंठा पाते हैं। 
इनमें कलाकार के व्यक्तित्व को, स्वच्छन्द एवं पूर्ण उन्मेष प्राप्त करने का अवसर 
मिलता है । 

बाबू गुलाबराय ने गद्य-काव्य का स्वरूप इन शब्दों में स्थिर किया है : “उसमें 
एक हो केन्द्रीय भावना का प्राधान्य होने के कारण वह निबन्ध की अपेक्षा आकार में 
छोटा होता है और उसमें अन्विति भी कुछ अधिक होती है। निबन्धका।र विचार- 
शृंखला के सहारे इधर-उधर भटक भी सकता है; किन्तु गद्य-काव्य एक निश्चित ध्येय 


१. वामन : काव्यालकार सूत्र : १।३।२१ : पृ० ५५ | 
२. दण्डी : काव्यादश : १११ | 
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इे८द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


की ओर जाता है, उसमें इधर-उधर विचरण की गुंजाइश नहीं । 

गद्य-काव्य में भाषा गद्य की होती है; किन्तु भाव प्रगीत काव्यों के-से रहते हैं । 
गद्य के शरीर में पद्म की-सी आत्मा बोलती हुई दिखाई देती है। भाषा का प्रवाह भी 
साधारण गद्य की अपेक्षा कुछ म्रधिक सरस और संगीतमय होता है। गद्य-काग्प में 
रूपकों और अच्यो क्तियों का प्राधान्य रहता है। इसमें कहानी की भांति एक ही संवेदना 
रहती है; किन्तु जहां वह प्रलाप शैली का अनुकरण करता है, वहां अन्विति का अभाव 
भी भावातिरेक का द्योतक हो जाता है ।”' 

गद्य-काव्य में प्रतीक भावना और दाशंनिकता रहने से कविता का आनन्द 
रहता है। ब्रह्मानन्द सहोदर काव्यानन्द की पूर्ण उपलब्धि का भी साधन वह है। कोरी 
लयात्मकता, व्यंजक वाक्य-रचना, अलंकार-विधान और काल्पनिकता से गद्य-काव्य 
की संज्ञा प्राप्त नहीं हो सकती । वास्तव में गद्य-काव्य में संगीतात्मक ध्वनि, कोमलकान्त 
पदावली, प्रगीतात्मकता, दाशनिक सन्देश, त्रिभंगी व्यंजना, भावात्मक रसात्मकता, 
छनन्‍्दबद्धता से मुक्ति आदि गुणों को प्राण-प्रतिष्ठा होना आवश्यक है। प्राचीन संस्कृत- 
साहित्य में बाण भद्र की 'कादम्बरी' तथा दस कुमार चरित्र में काव्य श्लौर कला का 
पूर्ण परिपाक हुआ है । कला के निखार और विकास के साथ ही गद्य में पद्म की गति, 
संगीत, शक्ति, भर माधुये भरने का प्रयत्न हुआ है। इसमें वस्तुत: निबन्ध कला और 
काव्य का सर्वोच्च समन्वित स्वरूप स्फूटित हुआ है । गद्य-शैली की हृदयस्पर्शी 
प्राकाष्ठा भी इसी रूप में प्रकट हुई है । गद्य-काव्य में भावों का वसन्‍्त, कला की शरद 
राका, कठोर हब्दों का शिशिर, गहन विचारों की घनधोर वर्षा, लय-संगीत का हेमन्त 
श्रौर निदाघ ऊष्ण ऋतु की-सी उठती हुई काल्पनिकता रहती है। इस प्रकार से गद्य- 
काव्य में अनेक क्षेत्रीय ग्रुणों का सम्पुक्त रूप उपस्थित होता है। 

हिन्दी गद्य-काव्य--हिन्दी-सा हित्य में गद्य-काव्य की भ्रवतारणा बंग-साहित्य 
के प्रभाव से हुई है। यद्यपि इसका पूर्वाभास हमें भारतेन्दु-यूग” में भारतेन्दु की 
अन्द्रावली नाटिका', ठाकुर जगमोहनस्सिह का व्यामा स्वप्न, चौधरी बदरीनारायण 
उपाध्याय 'प्रेमघन' का 'प्रेमघन-सर्वेस्व' आादि कई निबन्धों में मिल जाता है; परन्तु गद्य- 
काव्य का वह रूप श्रप्रौढ़ और अ्रशक्त है। उस काल में गद्य-काव्य की वे सभी विशेष- 
ताएं स्फूटित न हो सकीं थीं, जो कि द्विवेदी-युग के द्वितीय-दशक के प्रारम्भ में ही 
स्फूटित हुई हैं। उस समय की भाषा अ्रपरिष्कृत श्रौर श्रविकसित थी। व्याकरण की 
जगह-जगह हुई भूलें भाषा-शली के सौन्दर्य में व्याघात उत्पन्न कर देती हैं। यद्यपि 
उसमें आ्रालंकारिकता तथा भावात्मक रसात्मकता का भाग है, तथापि उसमें हल्की 
तुकान्तता का भी प्रभुत्व है। जेसे-- 

“आज मोर यदि तमचोर के कोर से, जो निकट की खोर ही में जोर से शोर 
किया, नींद न खुल जाती तो न जाने क्या-क्या वस्तु देखने श्राती । इतने ही में किसी 
महात्मा ने ऐसी परभाती गाई कि फिर वह झाकाश सम्पति हाथ न आई ! बाहरे 


१. गुलाबराय ; काव्य के रूप : पृ० २५६ | 
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ईश्वर | तेरे सरीखा जंजालिया कोई जालिया भी न निकलेगा। तेरे रूप शौर ग्रुण 
दोनों वर्णन के बाहर हैं ! श्राज क्‍या क्‍या तमाशे दिखलाए, यह तो व्यर्थ था क्योंकि 
प्रतिदिन इस संसार में तू तमाशा दिखलाता है ही। कोई निराशा में सिर पीट रहा है, 
कोई जीवाशा में भूला है, कोई मिथ्याशा ही कर रहा है | कोई नेन के चेन का प्यासा 
है, और जल विहीन दीन मीन के सदृश तलफ रहा है ।”' 

भारतेन्दु-युगीन गद्य-काव्य के पर्यावलोचन के पश्चात्‌ द्वितीय उत्थाव--- 
दिवेदी-युग--में गद्य-काव्य का विकास द्रष्टव्य है। पहले-पहल इसका श्रंकुरण और 
पलल्‍लवन बंगला साहित्य में दिखाई पड़ा ।' सन्‌ १९१३ में कवींद्र रवींद्र की गीतांजलि' 
ने विश्व मान्य नोबुल-पुरस्कार जीतकर हिन्दी के साहित्यकारों को विशेष आकर्षित 
किया । फलतः उसकी शली के अ्नुकरण पर “ीतांजलि' के छायानुवाद तथा भ्रन्य 
बहुत से मौलिक प्रयास किये गए। इस शली के प्रादर्भाव से हिन्दी में एक नवीन वाता- 
वरण उत्पन्न हो गया । बंग-भाषा की कमनीयता हिन्दी में पर्याप्त रूप से परिलक्षित 
होने लगी । हिन्दी के गद्य-काव्य की प्राचीन परम्परा को, पारवंवर्ती बंग-भाषा में इस 
प्रभाव ने अ्रधिक्र प्रौढ़ता प्रदान की । 

इस युग में गद्य-काव्य के स्फ्रण का एक महत्त्वपूर्ण कारण यह भी है कि ज्यों- 
ज्यों हिन्दी की काली कामली' काल-कालिमा में डूबती गई वेसे-वसे वह भारी होती 
गई श्रौर उसकी उज्ज्वलता निखरती गई। हिन्दी-गद्य प्रौढ़ता प्राप्त करके अ्रनेक 
विषयों को आत्मभूत करके कविता के क्षेत्र पर भी हाथ आजमाने लगा। उसने अपने 
में गम्भीर चिन्तना के साथ माधुयें तथा भावात्मकता को भी घोल लिया । गद्य सरल 
भाषा और सरल विषय के ऊपर उठकर गम्भीर विषय तथा गम्भीर भाषा को लेकर 
आगे बढ़ा | तरुणों की श्ररुणाई तथा तरुणाई की अंगड़ाई लेकर, इस शली में भावना 
की रसमती भांग और मिला दी। इस प्रकार उसकी काव्यात्मकता की गहराई बढ़ 
गई । गद्य ने प्रबल होकर पद्म को आविर्भूत कर लिया। 

हिन्दी के युग-नेतृत्व को ग्रहण करने पर द्विवेदीजी का प्रभाव गद्य-काव्य के 
सृजन में सीधा सहायक हुआ । हिन्दी-साहित्य के उद्यान में पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
पहले माली हुए हैं जिन्होंने गद्यु और पद्म को समान रूप से कविता का संदर्भ समभने 
बाला घोषित किया । संस्कृत के प्राचीन आदश में खोया हुआ विश्वास जगाया, इस 
प्रकार उसकी एक विशिष्ट सत्ता बनाते हुए गद्य-काव्य का योग्य प्रवर्तेन किया । निबन्ध 
और शझ्ालोचना अनुवाद और सम्पादन जिस प्रकार हिवेदीजी के झ्राभारी हैं, उसी 
प्रकार हिन्दी-गद्य-काव्य भी उतका चिर ऋणी है ।' 

आलोच्य-युग के उत्तराद्ध में जयशंकर प्रसाद, वियोगी हरि, राय कृष्णदास, 
चतुरसेन शास्त्री प्रभूति महाप्राण एवं महाभावुक गद्य-काव्यकारों में भावात्मक शैली 
का प्रादुर्भाव हुआ । प्रसादजी और राय कृष्णदासजी पर तो बंग-पाहित्य का विशेष 

१. ठाकुर जगमोहनसिंह : श्यामा स्वप्न : पृ० ५ [ 


२ डॉ० जगन्ताथप्रसाद शर्मा : हीरक जयन्ती ग्रन्थ : (गद्य-काव्य) : १० २३३ | 
३. हरीमोहनलाल वर्मा : साहित्य-सन्देश? : द्विवेदी अंक, मार्च, २६१६ | 


३६० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अ्रध्ययन 


प्रभाव पड़ा । उनकी भावात्मक शैली के माध्यम से परोक्ष सत्ता की ,भावात्मक अनुभूति 
अभिव्यंजित हुई । प्रसादजी ने यद्यपि गद्य-काव्य को लेकर पृथक्तः कोई रचनाएं नहीं 
की हैं, परन्तु उनके नाटकों, कहानियों और उपन्यासों में कहीं-कहीं गद्य-काव्य” के सदृश 
शैली-विधान प्रस्तुत हुआ है। राय कृष्णदासजी की साधना, छाया पथ और 'प्रबाल', 
वियोगी हरि की 'तरंगिणी', अन्तर्नाद! और भावना, चतुरसेन शास्त्री का अन्तस्तल' 
युग की उल्लेखनीय गद्य-काव्य रचनाएं हैं। 

प्रसादजी की भांति पं० अयोध्यासिह उपाध्याय, राजा राधिकारमणसिह, 
मोहनलाल महतो की स्फूट रचनाओं में भी 'गद्य-काव्य! की सृष्टि हुई है । हां, विशुद्ध 
गद्य-काव्यकार के रूप में इनका विशेष स्थान नहीं है । | 


युग के प्रमुख गद-क्राव्यकार एवं उनकी शेलियां 


राय क्ृष्णास (१८६२ ई०-वर्तेमान ) 


युग के श्रेष्ठ तथा मूलतः गद्य-काव्यकार राय कृष्णदास का जन्म काशी के 
प्रतिष्ठित राय वंश में हुआ था । इनके पिता राय प्रहलाददास सुसम्पन्त थे और उनकी 
संस्कृत-साहित्य एवं काव्य के प्रति विशेष रुचि थी। राय कृष्णदासजी का लालन-पालन 
इस लक्ष्मी और सरस्वती के दुलार-प्यार में व्यवस्थित ढंग से हुआ । अनुकूल वाता- 
वरण और सुप्रबन्ध में इनका विद्याध्ययन घर पर ही प्रारम्भ हुआ और आगे की शिक्षा 
विद्यालयों में हुई । 

साहित्यिक वातावरण ने दौशवावस्था में ही राय कृष्णदास की रुचि काव्य 
की शोर प्रवृत्त कर दी थी । अतः, वे आठ वर्ष की अल्पायु में ही छन्‍्द रचना करने लगे। 
पिताजी के साहित्य-प्रेमी होने के कारण ही पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी और बाबू 
मेथिलीशरण गुप्त के सम्पर्क का लाभ भी उन्हें घर पर ही मिल गया । इन साहित्यिक 
मनीषियों के प्रोत्साहन पर पद्चय के माध्यम से ये सरस्वती और हिन्दी को सेवा में 
उतरे और शी घ्र ही गद्य-काव्यकार के रूप में ख्याति प्राप्त हुए। भावात्मकता और 
रसात्मकता की अ्रधिकता के कारण इनको गद्य-काव्यों में विशेष सफलता मिली। महा- 
फवि जयशंकरप्रसाद तथा कवीन्द्र रवीन्द्र के साहित्य के घनिष्ठ सम्पर्क ने इनकी रसानु- 
भूति के रंग को विशेष गहरा किया । 

रायजी के व्यक्तित्व की ग्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण एवं उल्लेखनीय विशेषता, उनकी 
कला-गभ्रियता है । वे कला के उच्च पारखी ही नहीं, अच्छे चित्रकार भी हैं। कला की 
सेवा और साधना में इन्होंने अपता तन, मत्त और घन सब कुछ अपित कर दिया। 
काशी नागरी-प्रचा रिणी सभा का कला-भवन उनकी कला-प्रियता का ज्वलंत प्रमाण 
है । रायजी के गद्य-काव्य में अनुभूति की तीव्रता, उक्ति का वेशिष्टय और रस की 
प्रगाढ़ता है । लय तथा नाद पर सतत दृष्टि रहने के कारण इनकी शैली में माधुयें एवं 
सौष्ठत्व का परिपाक बहुत सुन्दर हुआ्रा है । 
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रचनाएं 

गद्य-कावब्य--( १) साधना १६१९, (२) संलाप २६, (३) प्रवाल १९२६, 
(४) छाया पथ १६३०। 

मोौलिक--( १) भावुक (२) ब्रजरज । 

गल्प--( १) अनाख्या १६९२६ (२) सुधांशु १६९२९। 

अ्रनुवाद---( कला विषयक )--( १) भारतीय मूतिकला, (२) भारतीय चित्र 
कला पगला । 

ग्रप्रफकाशित-- ( १) प्रसाद की याद । (संस्मरण) । (२) भारतीय चित्र-चर्चा 
(कला) । (३) रामकथा (ऐतिहासिक श्राख्यान ) । (४) महाभारत युग का इतिहास 
(२ भाग) । (५) महामना अकबर (सांस्कृतिक इतिहास) । (६) भारतीय संगीत 
(कला) । 


राय क्ृष्णदास हिन्दी के गद्-क्षेत्र में भाव प्रकाशन की विशिष्ट माधुयमयी 
भावात्मक शैली को अपने साथ लेकर अवतीर्ण हुए हैं। प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास 
इन तीनों ने ही मिलकर उनके व्यक्तित्व को निमित किया है।इस कारण उनका 
व्यक्तित्व अधिक सप्राण होकर उनकी शली में घनीभूत हो उठा है। मानव-हृदय की 
गहन अनुभूतियां उनकी भावुकता और सहृदयता को प्राप्त करके उनकी शली में 
साकार हुई हैं । उन्होंने व्यावहारिक, सरल और सुबोध भाषा-शेली का प्रयोग किया 
है | यद्यपि उनका भुकाव संस्क्ृत के तत्सम शब्दों की शलर अधिक है और उन्होंने उर्दू- 
फारसी के शब्दों में विशेष रुचि नहीं रखी है, फिर भी भाषा में दुरूहता और दुर्बोधता 
नहीं आई है । शब्दों में रमणीयता लाने के लिए उन्होंने प्रवर्य ही कुछ देशज, ब्रज 
या पण्डिताऊ शब्दों का प्रयोग किया है। जेंसे सो, हों, कांदने, अ्वसत, ढोकों, 
इत्यादि 

उनकी वर्णनात्मक इली में भी कलाकार की. श्रन्तःदृष्टि रहती है। वे बाह्य 
के चितेरे ही नहीं, भ्रन्त के ममज्न भी हैं। उनकी सहृदयता एवं विराट पुरुष के दर्शन 
की भावता में प्रकृति भी मानवी को भांति चुहुल, शोख, मस्त और सहूदया हो गई 
है । उसमें भी रसात्मक भाव-विभोरता और मनमोहकता स्फूटित हो गई है। इनके 
इस सजीव वर्णन से एक चित्र-सा उपस्थित हो जाता है। यह चित्रात्मकता ही उनकी 
वर्णनात्मक शैली की विशेषता है । यथा--- ु 

“सबेरा हुआ । सूर्य लोक की किरण कुमारियां जाग उटों। वे शोख छोकड़ियां 
कहीं इसे जगा कहीं उसे, कहीं इस कली का मुंह चूम कहीं उसका हृदय खोल, कहीं 
इसे ग्रुदग्र॒दा कहीं उसे हंसा, कहीं इस सरोवर में नहा कहीं उस सरोवर को लहरा, 
कहीं इसे तेर कहीं उस चोटी पर चढ़, कहीं उस विहंग मण्डली को गवा कहीं उस अ्रम- 
रावली को गुंजा, कहीं यहां रंग का छिड़काव कर, कहीं वहां रंग घोल--श्रपने खिल- 
वाड़ से उन्होंने सारे दिगंत में नया जीवन भर दिया । 

उनमें से कुछ घने जंगल के वृक्षों के कंधे पर उछलकूद मचाने लगीं। थोड़ी 
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देर बाद नीचे उतरने की चेष्टा करने लगीं, पर गभिन वृक्षों ने सिर हिलाते हुए 
कहा--कहां जाती है ? धूल में लोटने चली ? ठहूरो, यहीं पर हमारे सिर पर ऊधम 
सचाओ । 

वे सिर चढ़ी अनुरागिनी बालिकायें वहीं खेलने लगीं। 

भावातिरेक की स्थिति में प्रलाप-शेली की छटा निखर उठी है। कलात्मकता 
और रसात्मकता उनके छोटे-छोटे वाकयों में स्फूटित हुई है । भावना के प्रबल प्रवाह में 
इन छोटे-छोटे वाक्‍यों को पूर्ण विरामों से पृथक नहीं किया गया है। वे श्ुंखला में 
गुंथते गये हैं प्रौर उनकी लम्बाई बड़ी दिखने लगी है। भावों की अधिकता के कारण 
एक ही शब्द या पद की झनेकों आवृत्तियां भिन्‍न-भिन्‍न विशेषणों के साथ हुई हैं । इन 
आवत्तियों से भी वाक्य बहुत लम्बे-से हो गये हैं श्लौर उनकी भाषा में प्रवाह तथा शक्ति 
झा गई है। जसे-- 

“हे ग्रम्ुत बरसाने वाले पूर्णचन्द्र, हे संसार को शीतल करने वाले पूर्ण॑चन्द्र, हे 
कृष्ण--आ्राकाश को उज्ज्वल करने वाले पूर्णचन्द्र, हे रत्नाकर को आननन्‍्दोन्‍्मत्त करने 
वाले पूर्णचन्द्र, हे दिन भर के व्यधित कमलों को विश्वाम देनेवाले पूर्णचन्द्र है धरणी 
के कुमुद नेत्रों से देखे जानेवाले पूर्णचन्द्र, हे उपल को द्रवित करनेवाले पूर्णचन्द्र, हे 
मल्लिका को हुंसानेवाले पूर्णचन्द्र, हे नलिनी से मकरन्दाध्यें पानेवाले पूर्णचन्द्र, हे प्राची 
के शिरोरत्न पूर्णचन्द्र, हे पृथ्वी को अपने करों से लपटानेवाले पूणंचन्द्र, है चन्द्रिका 
का वितान ताननेवाले पूर्णचन्द्र, है श्वंगार चुगने पर भी चकोर को जीवित रखनेवाले 
पृर्णचन्द्र, तुम अमृत-वर्षा से मेरे मानस को भर दो और श्रपनी छाया द्वारा निरन्तर 
उसमें खेला करो । 

मैं यही चाहता हूं ।”' 

“बेटा, मेरे बुढ़ापे का सहारा, मेरे हृदय के टुकड़े, मेरे जर्जर मन की छड़ी, 
मेरी सर्वोत्तम रचना मेरे जीवन, मेरे स्वस्व, मेरे इस संसार में फेसे रहने के एक मात्र 
कारण, मेरी ममता के एक मात्र स्थल, मुझे संसार भर में सर्वत्र दीखने वाले, यह ग्रहस्थी 
बटो रने के मेरे एक मात्र निमित्त, धर्माधम करके संसार को ठगकर कोष भरने के मेरे एक 
मात्र हेतु, मेरे बालगोपाल, मेरे हृदय की शान्ति, मेरे धर्म, कर्म, ज्ञान और भवित, हां मेरी 
आत्मा-- तेरे बिना यह जीवन कैसे रह सकता है ।”* 

वर्णनात्मक शलो में ही नहीं, सम्भाषण शैली में भी राय साहब ने आ्राभ्यान्त- 
रिक अनुभूति की गहनता प्रस्तुत की है। इसमें भी भावातिरेक के कारण शब्दों की 
आवृत्ति हुई है | जैसे-- 

“अ्र्जुन--आः सच्चा स्वर्ग वहां है, जहां जीवन अपने पाप से शुद्ध होते हैं । 
तुम्हारा स्वर ? तुम्हारा स्वर्ग तो भूठा है। इसमें पशुता के भी दोष हैं श्नौर मनुष्यता 

के भी; किन्तु ग्रुण एक का भी नहीं। यहां की रीति ही निराली है । यहां नित्य वसनन्‍्त 
१. छाया पथ; एृ० एप्प |... 
२. साधना: (पूर्णचन्ध) : ३० १०० | 
३. प्रवाल : पृ० १६ | 
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है, सदा रूप है, सर्वेदा यौवन है, भ्रनुदित बहार है । यह वस्तुओं की प्राकृतिक स्थिति 
नहीं । यह एक विकृति मात्र, मा्रा-मात्र, प्रवंचनामात्र है। यहां तुम नित्य तरुणों हो, 
तुम्हारी वासना नित्य नई है, क्योंकि वह स्वयं अपना उद्देश्य और आप अपनी पूर्ति है। 
उसका और कोई फल नहीं | तुम्हारी दशा ठीक किसी यन्त्र के उस चके जसी है जो 
यन्त्र के सब भागों को सम्बद्ध करनेवाले सूत्र से अलग होकर, बिना कोई कार्य साधम 
किये, निरुहेश्य चक्‍कर खाया करता है | तुम लोग ठीक उस बादल की तरह हो, 
जिसमें पानी की एक बंद भी नहीं और वह व्यर्थ अपनी तड़क-मड़क दिखलाता हुआ 
सारे ग्राकाश में इधर से उधर दौड़ा-दौड़ा फिरता है। तुम लोग किसी ग्रह पिण्ड के उस 
अंश की तरह हो. जो ट्टकर निरथे एक नूतन परिधि में चक्कर काटा करता है और 
ग्रहगण में उसका पद व उद्देश्य नहीं रहता । इस विक्ृति को न मैं समझ सकता हूं, न 
इससे मेरी सहानुभूति हो सकती है । 

राय साहब की काव्यात्मक भाषा-शली की सफलता का बहुत बड़ा श्रेय उनके 
दब्द-चयन को भी है। नपे-तुले सरल तथा माधुयंपूर्ण शब्दों को चुन-चुनकर कलात्मक 
ढंग से संजोया गया है। संस्कृत तथा तत्सम शब्दों की श्लोर कुकाव होने के कारण 
भाषा में स्वाभाविक रूप से कोमल-कान्त शब्दों का बाहुल्‍य है। भावाभिव्यंजन में 
श्रलंक्ृत शेली की अ्रतुटी छटा है, जो मूत्तें-सौंदर्य का प्रतीक है। उन्होंने फिर भी सामासिक 
दब्दों तथा दुरूह शब्दों को अपनी भाषा से दूर रखा है। यही कारण है कि उनकी 
भाषा शान्त, स्निग्ध, प्रवाहमयी प्रसाद गुण सम्पन्न है । उसमें स्वर्गीय माधुयय की विभूति 
के दिग्दर्शन कराने की क्षमता है। 


चत्रसेन शास्त्री (१८६१-१६६० ई०) 


सिकन्दराबाद जिला बुलन्दशहर (उ० प्र०) के निवासी आचार्य चतुरसेन 
शास्त्री के व्यक्तित्व की विभा उपन्यासकार, कहानी-लेखक तथा गद्य-काव्यकार के रूप 
में प्रकट हुई है। इन्होंने उद्दू-फारसी का भी गहन अध्ययन किया है । 

रचनाएं--गद्य-का व्य---अन्तस्थल' (१६२१) । 

वयक्तिकता की गहरी छाप लेकर तथा हृदय में प्रगाढ़ ग्रात्मीयता को संजोकर 
चतुरसेनजी की शेली में भापा का व्यावहारिक रूप उपलब्ध होता है । उसमें सरलता 
है और झाकर्षण भी, आत्मीयता है और माधुयं भी। उनकी रचनाओं से पाठक कुछ 
ही समय में लेखक की सहृदयता और अपनत्व का आभास पा लेता है। क्त्रिमता तथा 
प्रदर्शन की तनिक भी लालसा न होने के कारण उनकी भाषा में सप्रयास कोई बनावट, 
सजावट ग्रथवा अलंकार-योजना तथा वाक्ग्र-विन्यास परितर्तेंन नहीं मिलता। उन्होंने 
सरलता स्वाभाविकता शौर माधुयं के लिए कह्दीं-कहीं शब्दों के रूपों के बिगड़ने की 
भी चिन्ता नहीं की है । साथ ही प्रान्तीय शब्दों और प्रयोगों को भी विपुलता से स्थान 
दिया है। ज॑पे तिस पर, तिस पीछे, भोरे, लचब्छन, भींचे इत्यादि | तथा--- 


१. संलाप : (उर्वशी और अर्जुन) : ९० ५६-५४ । 
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“जिन्होंने तुम्हारा यौवन देखा है वे कहते हैं कि जब तुम भ्रगाध समुद्र के 
फेनों की उज्ज्वल करधनी पहिनकर खड़े होते थे तो संसार की जातियां तुम्हारे बांक- 
पन पर लोट-पोट हो जाती थीं । 

यह बात सच मालूम होती है। ग्रीष्म की संध्या को ननीताल में, शरद की 
पूृरणिमा को हरिद्वार की गंगा में, बसन्‍्त के प्रभात को कृष्ण की बिहार भूमि मथुरा में, 
वर्षा की दोपहरी को अ्रजमेर में मैं तुम्हारी छठा को देख चुका हूं । मुग्ध हो चुका हूं, 
मर मर गया हूं, जी जी गया हूं। वह मनोहरता श्रांखों में बस रही है, जन्म भर बसी 
रहेगी । 

यह तो तुम्हारे बुढ़ापे की छटा का हाल है, यह तो तुम्हारा लुटा हुग्ना यौवन 
है, घुली हुई लुनाई है, बीता हुआ जमाना है। फिर तुम्हारी जवानी के सौंदर्य की जो 
प्रसंशा की जाय थोड़ी है। ऐ मेरे बूढ़े स्वदेश ! अरब भी कोटि कोटि प्रवासी तुम्हारे 
सौंदर्य के स्मशान की झांकी करने आराया करते हैं ।”' 

दास्त्रीजी की भावात्मक शली में जल को शान्त स्निग्ध धारा की नहीं, निर्भर 
की गति और शक्ति है। हृदय की एकान्त रसात्मकता नहीं, मस्तिष्क की तकना शक्ति 
का भी योग है । उनका यह मस्तिष्क इतना सजग और सचेष्ट रहता है कि कभी-कभी 
प्रत्येक भाव के साथ पर 'परन्तु' लगाता जाता है। इस प्रकार से भावात्मक शैली में 
नाटकीय तत्त्व का भी समावेश आ गया है। इससे शैली की तरलता में भी कहीं-कहीं 
व्यवधान उत्पन्न हो गया है। 

शास्त्रीजी के वाक्य राय कृष्णदासजी के वाक्‍यों की अपेक्षा बहुत छोटे तथा 
सरल हैं । छोटे-छोटे बाक्यों में छोटी-छोटी उक्तियां या श्रलंकार-योजना बहुत फबती 
हैं। विराम-चिक्नों का प्रयोग जी उन्होंने अधिकता से किया है, इससे भावाभिव्यक्षित 
में स्पष्टता बढ़ गई है। पुनरक्तियों ने भी इनकी भाषा को गति तथा शक्ति प्रदान 
की है । जे से--- 

“किसी को म॑ंह नहीं दिखाता हूं, पर लज्जा फिर भी पीछा नहीं छोड़ती । 
छिपकर रहता हूं पर मन में शान्ति नहीं है। दिन रात भूलने की चेष्टा करने पर भी 
स्मृति की गम्भीर रेखा मिटती नहीं है। हृत्पटल पर उसका घाव हो गया है। उधर 
ध्यान पहुंचते ही वह घाव कसक उठता है । मन की ज्वाला सांस के साथ भड़क उठती 
है । आंसुग्रों की अविरल धारा सूख गई--पर उसे न बुझा सकी। सांस की धोंकनी 
से वह भड़कती है। चाह मर गई और झाशा की जड़ को कीड़ा खा गया । रक्‍त ठण्डा 
पड़ गया, जीवन का पता नहीं--क्या इरादा रखता है । भविष्य की रात घोर अंधेरी 
है। उसमें एक तारा भी नज़र नहीं भ्राता। वर्तमान श्रत्यन्त क्षणिक है--पर उसके 
रोम रोम में विकलता है। मन जैसे सूख गया है और मैं ज॑से खो गया हूं । 

उस दिन के बाद ही सोचा था--बस अब संभल गया । प्रब तक ठगा गया हूं, 
अब न ठगाया जाऊंगा । काम का त्याग कर दूंगा। वासना को धक्का दे डालृंगा-- 
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चाह का गला घोंट दूंगा---हृदय को फांसी लगा लूंगा-- श्रौर चुपचाप निश्चेष्ट भाव 
से मृत्यु के दिन की बाट देखूंगा।”' 


वियोगी हरि (१८६८ ई०-बर्तेसान ) 


अपनी आध्यात्म्य गुरु, महारानी कमलकुमारी, छत्नपुर के स्वगंवासी होने 
पर उनके वियोग में हुए (वियोगी' १० हरिप्रसाद द्विवेदी का जन्म छतरपुर में, चेत्र 
शुक्ल रामनवमी को संत्रतू १६५३ में हुआ था । इनके पिता पं ० बलदेवप्रसाद द्विवेदी 
का देहावसान, इनकी छः माह की अति अल्पायु में ही हो गया था। झ्रतः, इनका 
लालन-पालन भ्रौर शिक्षण इनके नाना १० श्रच्छेलाल तिवारी ने किया । 

हिन्दी और संस्कृत की शिक्षा का प्रारम्भ उन्होंने घर पर ही किया । तुलसी 
की व्िनय-पत्रिका' और श्रीमद्भागवत .े प्रति उनकी रुचि बाल्यकाल से ही उत्पन्न 
हो गई ब्थी । लगभग ७ वर्ष की ही अवस्था में इन्होंने एक कुंडलिया छनन्‍्द की रचना 
कर ली | यह उनकी विलक्षण प्रतिभा और संस्कार का ज्वलंत प्रमाण है। अंग्रेजी 
के श्रध्ययन के लिए इन्हें छन्नपुर के हाई स्कूल में प्रविष्ट कराया और १६१४ में वहां 
से मैट्रिक परीक्षा उत्तीर्ण की। एकान्तप्रियता और चिन्तन उनकी छात्रावस्था से ही 
स्वभाव के अश्रंग बन चुके थे। शाला अध्ययन के पश्चात दशशन-शास्त्र को ओर भी 
रुचि बढ़ी। बाबू ग्रलाबरायजी का भी इस क्षेत्र में उतका साथ हो गया। अद्वेतवाद की' 
ओर भुकाव हुआ और उन पर छत्रपुर की महारावी कमल कुमारीजी का विद्येष प्रभाव 
पड़ा । उनकी संगति से आप अद्वंतवादी से हंतवादी हो गये ।””' 

लगभग १८ वर्ष की उम्र में इन्होंने प्रेम-धर्म पर प्रेम-शतक, प्रेम-पथिक और 
प्रेमांजलि ये तीन पुस्तक लिखीं । उन्हीं दिनों में आजब्य भ्रवित्राहित रहने की प्रतिज्ञा 
भी की। महारानीजी के साथ उन्होंने सम्पुर्ण भारत के तीर्थों की यात्राएं कीं। प्रयाग 
में टंडनजी के सम्पक में श्राने पर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन “पत्रिका का तथा संक्षिप्त 
सूर-सागर का सम्पादन किया। उनका प्रथम गद्य-क्राव्य 'तरंगिणी' भी सन्‌ १९२० में 
वहीं से प्रकाशित हुआ महारानी की मृत्यु पर उनकी आराज्ञानुसार त्रिवेणी संगम पर 
ये संनन्‍्यासी हरि तीर्थ हो गये; परन्तु मातृवत्‌ महारानी साहिबा के वियोग में वे 
'वियोगी' ही बने | महात्मा गांधी के चर्खसा और असहयोग से प्रभावित होकर इनमें 
राष्ट्रभक्ति और वीर-पूजा की भावना तीत्र हुई। 'हरिजन-सेवक' के सम्पादक भी 
रहे । वेदान्त, विरह, प्रेम श्र भक्ति के रस में आ्राकण्ठ डूबकर उन्होंने जो रचनाएं 
की हैं, उनमें इन तत्त्वों का स्फ्रण हुआ है | रचनाओं में ब्रज-भाषा के प्रयोग ने विशेष 
माधुय भर दिया है । संस्कृत श्रौर बंगला साहित्य का भी उन्हें अच्छा ज्ञान है । 

वियोगीजी ने गद्य और पद्म दोनों में ही लगभग पचास रचनाएं की हैं । 
मूलतः: और मुख्यतः: वे कवि हैं । यहां उनकी ट्विवेदी-युग की प्रमुख गद्य-रचनाओ्रों का 
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३६६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


ही नामोल्लेख आवश्यक है । 

तरंगिणनी' १६२०, अन्तर्ना १६२६, पगली' १६२८, भावना १६२६, 
ग्रार्थना!' १६२९ । 

प्रेम-पथ के अनन्य पथिक एवं ब्रज-भाषा के सिद्ध कवि वियोगीजी की भाषा- 
दचैली में स्वाभाविक काव्य छठा मिलती है। उनकी भाव-भंगी, स्वर-लहरी, शब्द-संगठन 
आदि सभी में काव्यात्मक घनी अनुभूति रहती है। उनका धर्म भी प्रेम है, कर्मे भी 
प्रेम तथा आराध्य देवता ब्रजनागर भी प्रेममय है । इसलिए उनमें भावात्मक एवं रसा- 
त्मक तन्मयता मिलती है और यही उनकी गद्य-काव्यमयी शैली की सफलता का रहस्य 
है। वे अपनी भाव-सरिता में अवगाहन कर, लेखनी का संचालन करते हैं, इसलिए 
उनके भाव-द्योतन में कहीं शेथिल्य अथवा क्त्रिमता दृष्टिगोचर नहीं होती । यथा-- 

“क्या कभी वह मुसकराहुट भूलेगी ? ज्योंही वह मुसकराया, समस्त प्रकृति 
पुलकित हो उठी। निस्तब्ध ग्राकाश उद्देलित हो गया। धीर समीर में प्रकम्प होने 
लगा। कुसुम की कोमल कलियों पर रोमांच हो आया । लताएं थिरकने लगीं। पाटल 
की पखड़ियां पसीज उठीं । कमल-कोश से रस छलकने लगा। भौरे अस्फूट ध्वनि से 
गृंजने लगे । पक्षी इधर से उधर उड़-उड़कर चहकने लगे। श्रधिक क्या, माधुये मुकुलित 
हो उठा, विकास विकसित हो गया श्र लावण्य बार-बार उस मुसकराहुट के कोमल 
स्पर्श को चूमने लगा । 

कितने नेत्रों ने उस सुधा से अपनी प्यास बुकायी ? कितने हृदय पटलों पर वह 
इन्द्र धनुष की सी सस्मित रेखा खन्चित हो गयी। कितनों के मन-मृग उस स्मित-पाश 
में उलझ कर फंस गये ! श्रोह ! क्‍या से क्या हो गया ! उस मुसकराहट में यदि बांधने 
की शक्ति थी, तो साथ ही मुक्त करने की भी युक्ति थो। उसकी श्रोर देख-देखकर 
विष और श्रमृत ने कई बार प्रेमालिगन किया था। वहां मृत्यु और जीवन का भी 
प्रत्यक्ष समन्वय देखने को मित्रा था।”' 

रसात्मकता एवं भावापन्नता के घनीभूत हो जाने पर एकान्त तनन्‍्मयता की 
स्थिति उपस्थित हो जाती है। ऐसे क्षणों में लेखक अपने प्रियतम का आत्म-साक्षात्कार 
करते हुए उससे वार्तालाप करने लगता है। कभी वह उससे प्रशन करता है और कभी 
याचना 4 कभी उसे सम्बोधित करता है और कभी उपालम्भ देता है। श्रेय और प्रेय के 
एकाकार हो जाने से, साधारण पाठकों के लिए एकाच्त प्रलाप ज्ञात होता है। भ्रत:, 
उनकी वही भावात्मक शैली प्रलाप शली हो जाती है। जेसे-- 

“अब मैं तुझे कहां और कैसे खोजू ? प्राणेश्वर, तू प्रेम का प्यासा और भाव का 
भूखा सुना गया है। पर, यहां तो दोनों का ही आ्रात्यन्तिक अभाव है। तेरे रूप में 
निःसन्देह ग्रनन्‍्त और असीम प्रेम ग्रोतप्रोत है। थोड़ा सा वही प्रेम दे दे, मेरे प्रियतम ! 
इसी प्रकार तेरे दयाद्"ें हृदय से भावना का एक सरस निभेर भरता है। अन्तर्यामिन्‌ 
दो-चार सुधा-सीकर उस निर्केर के भी चाहता हूं । इस प्रेम-प्रसाद तथा भाव-भिक्षा 
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से ही मैं कल्पना और सत्य का चिरन्तर अन्तर अथवा उसका सामंजस्य अनुभव कर 
सक्‌ंगा । और निश्चय है, कि तभी तू अपने सौन्दर्य का मधु-पान कराने के लिए मुझे 
एक मुग्ध मधुप के रूप में पायेगा ।”' 

वियोगीजी की भाषा गद्य-काव्य के लिए सर्वथा उपयुक्त है । जहां पर राय 
क्ृष्णदासजी की भाषा का भुकाव कोमलकान्त पदावलियों की ओर है, वहां इनका 
रुफान ब्रजभाषा के रसप्लावित शब्दों में है। जेसे लली, वावली, लगन, संश आदि 
उनकी भाषा में उर्द-फारसी के शब्दों का प्रायः अभाव है । छोटे-छोटे वाक्यों में माधुयें 
ग़ुणयुकत पदावलियों का चयन और उनका स्वाभाविक भाव-प्रवणतापूर्ण विन्यास भत्य- 
धिक हृदयाकर्षक होता है। उनके वाकयों में लयात्मक तारतम्य मिलता है। उपमा, 
रूपक तथा शअनुप्रास अलंकारों ने उनकी भाषा के सौष्ठव में मणि-कांचन योग प्रदान 
किया है। यथा-- 

“ग्रपत्ती लाड़ली लली की एक लीला और सुन लो । किसी तरह मैंने अपना मन 
मानिक मानसी मंजूषा में बन्द करके रख छोड़ा था | किसे उसका पता था ? पर, 
तुम्हारी स्मृति ठहरी घट-घट-वासिनी, उसे मेरे छिपाव का पता चल ही गया । बस, 
फिर उसे चुराते देर न लगी। उस मानिक को मैं तुम्हारी अंग्रठी में जड़वाना चाहता 
था। सो, वह भी साध पूरी न हुईं। तुम्हारी प्यारी स्मृति उसे भी ले भागी। पता 
नहीं, उसने उस मानिक का फिर क्‍या किया। कहां तक उसके ऊधम चारे की 
शिकायत करू 27 

वियोगीजी की भाव-शैली की अन्य उल्लेखनीय विशेषता, उसकी चित्रात्मकता 
है। लेखक श्र पाठक दोनों ही भाव-विभोर होकर उनके भाव-चित्रों को देखने परखने 
में मस्त हो जाते हैं। निःसन्देह ये भाव-चित्र दूसरे शब्द-चित्रों से भिन्‍न हैं। इनमें 
ध्वनिगत संकेत भी साथ में रहता है। ज॑से--- 

“खड़े-खड़े आधी रात बीत गई । चारों ओर अंधेरा ही अंधेरा छा रहा है। 
ऊपर काली घन-घटा है नीचे कालिन्दी का श्याम प्रवाह ! कहीं कुछ सकता तक नहीं । 
तारे भी नहीं भिलमिलाते। बड़ा विकट सन्नाटा है। रात सायं सायं बोल रही है। 
कसा भायं भायं लगता है। रह रह कर यमुना की विक्षिप्त लहरें हृदय को और भी 
हिला देती हैं । बड़ा भयानक दृश्य है ।”' 

भावात्मक एवं काव्यात्मक दली, वियोगीजी की स्वाभाविक शैली है। गद्य- 
काव्य में ही नहीं, अन्य निबन्धों में भी इसकी छटा यत्र-तत्र दृष्टिगोचर हो जाती है। 
उन्होंने उसे काव्योचित बनाने के लिए सोद्देश्य चेष्टा नहीं की। उसमें माधुर्य के साथ 
प्रसाद गुण का साम्राज्य है। प्रसादजी के गद्य-काव्य की-सी आलंकारिकता भी उनकी 
शैली में नहीं है । 
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अग्रध्याय ; १० 
पत्र-पत्रिकाओं में गद्य-ठालियां 


पत्र-पत्रिका और शोलियां 


राष्ट्रीय एवं सामाजिक चेतना-संवाहक शिरां्रों के रूप में, श्राधुनिक युग में 
समाचार-पत्र तथा पत्रिकाओं का अत्यधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनका कार्य-द्षेत्र 
व्यापक एवं उद्देश्य बहुमुखी हैं। जीवन भर जगत के सभी विषयों की चर्चा इनमें की 
जाती है। श्रंग्रेजी का ]४४५४४' दब्द इनके क्षेत्र का सुन्दर व्यंजन है, जिसके चारों 
अक्षर चारों दिशाओं से प्राप्त सभी बातों को अपने क्षेत्र में समाहित करते हैं। इसी 
प्रकार से पत्र-पत्रिकाओं का प्रमुख उद्देश्य सामाजिक, राजनीतिक आदि सार्वजनिक 
समस्याग्रों, विशिष्ट घटनाभों, गति-विधियों इत्यादि को जन-साधारण को सूचित 
करना और उन पर जनता की प्रतिक्रियाएं एवं विचारों का ज्ञान प्राप्त करना रहता 
है | इनके अभ्रतिरिक्त मनोरंजन, ज्ञानवद्धंत, विज्ञापन, सुधार, प्रवार आदि भी पत्न- 
पत्रिकाओं के उद्देश्य रहते हैं। यथार्थतः यह जनता-जनादंन का सच्चा साहित्य तथा 
प्रजा का प्रतिनिधि स्वरूप होता है । वैसे कहानी उपन्यास और नाटक भी जन-साहित्य 
है; परन्तु भ्रन्य सभी की अपेक्षा समाचार-पत्र विशेषतः और पत्रिकाएं सामान्यतः: 
अधिक जन-साहित्य हैं | भ्रतएव इसी के श्रनुकूल इनकी भाषा-दली का व्यवहार भपे- 
क्षित रहता है। सभी पत्र-पत्रिकाएं एक ही उद्देश्य, वर्ग तथा स्तर के लिए नहीं होती 
हैं, इसलिए इन ग्राधारों पर शली में परिवर्तत किया जा सकता है। फिर भी मुख्यतः 
पत्र-पत्रिकाशों की भाषा-शली सरल, सुबोध, प्रभावशील, मनोरंजक तथा व्यंग्यात्मक 
रहती है । 

प्रकाशन-ग्रवधि के आधार पर पतन्र-पत्रिकाश्रों के दंनिक, श्रद्धं-साप्ताहिक, 
साप्ताहिक, पाक्षिक, मासिक, त्रेमासिक, श्रद्धं आषिक, वाषिक आदि भेद किये जा सकते 
हैं । इसी प्रकार से उद्देश्य के श्राधार पर भी इनके वर्ग हो सकते हैं। जेसे राजनीतिक, 
सामाजिक, धामिक, नारी-सम्बन्धी, बालोपयोगी, व्यावसायिक, व्यापारिक इत्यादि | 
प्रकाशन-अ्रवधि तथा उद्देश्य की बेसे परस्पर कोई मंत्री नहीं रहती, फिर भी समाचार 
एवं राजनीतिक पत्र बहुधा दंनिक, साप्ताहिक तथा पाक्षिक होते हैं और साहित्यिक, 
वेज्ञानिक, सामाजिक, धामिक इत्यादि मासिक या अन्य सभी प्रकार के होते हैं। पत्रों 
की भाषा पर इन दोनों ही ग्राधारों का प्रभाव पड़ता है। ज॑से दंनिक तथा साप्ताहिक 
पत्रों की भाषा मासिक, त्रमासिक आदि पत्रों की अपेक्षा अधिक सरल, सुबोध, चटपटी 
एवं व्यावहारिक रहती है। इनमें सामान्य जन-समुदाय. को लक्ष्य करके, पाठकों की 
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रुचि और योग्यता का ध्यान रखकर विषय-वेचिव्य के अतिरिक्त मनोरंजन और 
नवीनता का समावेश किया जाता है। इसी प्रकार से जहां साहित्यिक पत्न-पत्रिकाश्रों 
की भाषा-शेली प्रौढ़, परिष्कृत, प्रांजल तथा काव्यात्मक रहती है, वैज्ञानिक, व्याव- 
सायिक आदि विषयों में भाषा ठेठ, मिश्वित, सरल तथा व्यावहारिक रहती है और 
बाल-पत्रिकाशों को विशेष सरल, सुबोध, चटपटी एवं मनोरंजक रहती है। वात्पयं यह 
है कि, सामयिक पत्र लोक-रुचि का अ्रनुसरण भी करते हैं और निर्माण भी । इस महत्‌ 
उत्तरदायित्व के निर्वाह में पन्न-पत्रिकाओं से, अनेकों शैलियां पुष्ट होती हैं। “किसी 
भाषा के साहित्य-संसार से पतन्न-पत्रिकाश्ं का वही सम्बन्ध है जो विषय-सूची का किसी 
पुस्तक से हो सकता है। श्रर्थात्‌ जेसे किसी पुस्तक की विषय-सूची पढ़ने से उस पुस्तक 
के विषय का ज्ञान हो सकता है, उसी तरह किसी भाषा के पत्र-पत्रिकाशों को देखकर 
उसकी समृद्धि और दरिद्रता का ज्ञान हो सकता है।”' 

नि:सन्देह, साहित्य की गद्य-श लियों के स्थापन एवं विकास में पत्र-पत्रिकाग्रों 
का बहुत हाथ रहता है। “हिन्दी की गद्य-शलियों के विकास में तो समाचार-पत्रों 
और मासिक-पत्रों ने विशेष रूप से सहायता दी है।” इन पत्रों में वेसे तो बहुत-सी 
शैलियों के उद्भव तथा विकास के अभ्रवसर रहते हैं; परन्तु व्यंजक, हृदय-स्पर्शी तथा 
अ्रनुठी भाषा-दली इनमें श्रघिक लोकप्रिय होती है। पत्रकार लेखनी की कमाई खाने- 
वालों में प्रमुख हैं प_्रर उसकी सफलता का रहस्य इसी में है कि वह अपने हृदयगत्‌ 
भावों तथा विचारों को सरलता, पूर्णता तथा तीत्रता के साथ साधारण पाठकों को भी 
हृदयंगम करा दे। इसके लिए वह अ्रपनी वस्तु को भावपुर्ण, आकर्षक, सूक्ष्म तथा 
व्यंजक मोटे-बड़े अक्षरों में देकर शी ध्रतम प्रेषण के लिए उत्सुक रहता है। चुभते हुए 
महत्त्वपूर्ण शब्दों को प्रथम पंक्ति में ऊपर देकर, मृूलतत्त्व को चुनकर उसके ही नीचे दे 
देता है, ताकि उसका प्राथमिक उद्देश्य आकर्षण और श्रन्तिम उद्देश्य प्रभाव को प्राप्त 
किया जा सके। इन उहूं श्यों की पूर्ति के लिए वह अपने दशब्द-चयत' और वाक्‍्य- 
विन्यास दोनों में ही विलक्षणता और सावधानी रखता है। वह अपने दायित्व एवं 
स्थिति को ध्यान में रखकर प्रत्येक शब्द को तौल-तौल कर रखता है श्रौर उनके क्रम तथा 
विन्यास को सजाता है। उसकी एक भी निराघार, अस्फूट, अस्पष्ट, असत्य और गलत 
बात या शब्द के कारण उसका श्रस्तित्व ही खतरे में पड़ सकता है इससे वह प्रत्येक 
शब्द पर पूर्ण विचार करता है। पत्रकार अथवा सम्पादक स्वभाव से समाज और 
सरकार का श्रालोचक रहता है, इसलिए भी सजगता तथा सतकता से शब्द-प्रयोग 
अ्रपेक्षित है । मुख्यत सम्पादकीय लेखों में पत्र की भाषा-शली का पूर्णाभास रहता है। 
उनमें भाषा प्रवाहशील, सुगठित वाक्य विन्यास, झ्रोजपुर्ण शेली तथा तीब्रता से प्रभावित 
कर सकनेवाले शब्दों का प्रयोग किया जाता है।' 


« ठा० राजेद्धतिंद्र : सभापति द्वितीय प्रान्तीय द्वि० सा० सम्मे० : ७ शअ्रप्रेल, १६१७ | 
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. ५० कं॑म्रलापति त्रिप.ठी : पत्र ओर पत्रका! : पृ० ११३ | 
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४०० द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शलियों का अध्ययन 


उच्च स्तर के पत्र-पत्रिकाओ्ों की भाषा-शली ही नहीं, एक-एक शब्द की प्रवृत्ति 
एवं प्रकृति में एक-रूपता रहती है। पत्रों की विशेषता उनकी वंयक्तिकता में है। इसी 
से पत्रों में व्यक्तित्व तथा शैली का स्फुरण अधिक स्पष्ट होता है। विदेशों में अंग्रेजी 
आदि समृद्ध भाषाओं के प्रत्येक पत्र के सम्पादकीय विभाग में स्टाइल-बुक” रहती है, 
जिसमें शब्द-प्रयोग, वाक्य-विन्यास आदि के सम्बंध में निर्देश रहते हैं। फलत: प्रत्येक 
पत्र की विशिष्ट शैली रहती है। कोई भी व्यक्ति लिखेगा उसी शैली में लिखेगा । हिन्दी 
के देनिक पत्रों में आज' (वाराणसी) पत्र ने शब्दों की एकरूपता रखते हुए, उसका 
पालन किया है । फिर भी हिन्दी के बहुत से पत्रों में इस प्रकार की शलीगत वैयक्तिकता 
का आ्रालोच्य-युग में प्रायः अभाव था। ग्रब शने:-शने: हिन्दी के पत्रों में वेयक्तिकता का 
विकास हो रहा है । 


हिन्दी को पत्र-पन्निकाप्रों में शेली 

आधुनिक साहित्य की निबन्ध, उपन्यास आ्रादि गद्य-विधाग्रों की भांति, पत्र- 
पत्रिकाओं के लिए भी हिन्दी पश्चिम की ऋणी है। हिन्दी में पत्र-पत्रिकाश्रों का उद्भव 
बंगला, मराठी, ग्रुजराती, तामिल भ्रादि भारतीय भाषाओं के पश्चात्‌ हुआ और 
कलकत्ता से पं० जुगलकिशो र शुक्ल ने सन्‌ १८२६ में हिन्दी का प्रथम पत्र 'उदंत-मात्तंण्ड! 
(साप्ताहिक) प्रकाशित किया। देश की सामाजिक, धामिक, राजनीतिक तथा साहि- 
त्यिक परिस्थितियों ने पत्र-पत्रिकाओं के विकास में बहुत योग दिया । विभिन्‍न प्रचार 
और आन्दोलन वस्तुत: पत्र-पत्रिकाश्रों के पहियों पर चढ़कर ही जनता के समीप पहुंचे । 
“प्रारम्भ में अंग्रेजों को अपना काम चलाने के लिये जिप्त भांति कुछ श्रंग्रेजी पढ़े-लिखे 
आादमियों की जरूरत हुई थी, ठीक उसी तरह श्रपनी बातों का प्रचार करने और इस 
देश के समाचारों को जानने के लिये अखबारों की आवश्यकता हुई ।”” इस प्रकार से 
भी प्तमाज के अत्त: एवं बाह्य का चित्रण, प्रचार एवं प्रतिनिधित्व करने का दायित्व 
पत्रों पर ही था । सशक्त, निरंकुश तथा प्रचण्ड विदेशी शासन के विपरीत प्रेस एक्ट 
का भय रहते, केवल दो मार्ग पत्रकारों के समक्ष थे--प्रथम सरल मार्ग नत-मस्तक 
होकर शासन की हां” में हां मिलाना था और दूसरा था कठोर आलोचना के साथ 
व्यंग्य-विनोद, हास्य भआ्रादि के द्वारा चटपटी भाषा में विदेशी कार्ये और नीति का पर्दा 
फाश करना। सौभाग्य से तात्कालिक पत्रकारों और सम्पादकों में अधिकांश, बड़ी 
जीवट के कर्मठ एवं निर्भीक व्यक्तित्व थे। अतएवं दूसरे मार्ग का अनुगमन कर 
उन्होंने प्रचारात्मक और व्यंग्यात्मक साहित्य पर बल दिया। विश्लेषणात्मक तथा 
विवेचनात्मक शलियां उस समय जन-स्तर से दूर थीं। इसके विपरीत व्यंग्यात्मक 
मनो रंजक, पचमेल भाषा-शली जन-हूचि के अनुकूल रहती है । जैसे 'भारत-मित्र” ने 
भारत से विदेश चावल भेजने की सरकारी नीति की टिप्पणी का शीर्षक अपने को 
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ठांव नहीं पांच वीर संग चले!'। मतवाला' के शीषंक और टिप्पणियां तो और भी 
विचित्र रहते थे जैसे--भ्रजब श्रोंधी तुम्हारी खोपड़ी, पतलून ढीली हो गई, होश आयेगा 
उन्हें मौत की बेहोशी में' इत्यादि । जनता के ये ही श्राकषंण थे। 'भारत-मित्र' की पत्र- 
कारिता की मामिकता और होली की प्रखरता यहां द्रष्टव्य है। यथा-- ५ 

“्रंग्नेजों ने काबुल के ऊंट को बलवान करने के लिए कई बरस से चारा दिया 
पर जब उस पर बो कफ लादने का विचार किया तब वह दुलत्ती छांटने लगा। उस पर 
अंग्रेजों ने उसकी नकेल पकड़ के श्रपनी तरफ जब जोर से खींचा तब तो काटने दौड़ा । 
तिस पर शरंग्रेजों ने लाचार होके चाबुक मारने का बन्दोबस्त किया, किसलिए कि ढोल, 
गंवार, शुद्र, पशु, नारी, सकल ताड़ना के अधिकारी। इसलिये श्रब सीमा पर अंग्रेज 
सेना बादल के समान चारों ओर से इकट्ठी हो रही है और आाफीसर लोग बिजली के 
समान कड़क रहे हैं ।”' 

निः:सन्देह, इस प्रकार की भाषा-शेली जन-रुचि-रमण में सर्वेथा सक्षम है । यही 
कारण है कि हिन्दी के सहस्नों पाठकों को संख्या वृद्धि, प्रोढ़, व्यंजक तथा सबल भाषा का 
निर्माण, पत्रों के द्वारा हुआ। उत्तर-भा रतेन्दु-युग में लगभग ३५० हिन्दी को पत्र- 
पत्रिकाएं प्रकाशित हुईं, जिनमें अधिकांश मासिक और साप्ताहिक थीं । सन्‌ १८ ४ में 
त्रेमासिक 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका' (काशी) का प्रकाशन एक महत्त्वपुर्ण घटना हुई । 
ग्रन्य उल्लेखनीय पत्रिकाश्रों में ब्राह्मण", आनन्द कादम्बिनी', देश हितेषी', देव नागरी 
प्रचारक, सार-सुधा-निधि', 'भारत-मित्र', हिंदी-प्रदीप', “उचित वक्‍ता', भारत- 
जीवन', 'पीयूष-प्रवाह' प्रमुख हैं। इन पत्रों के माध्यम से हिन्दी की गद्य-श लियों का 
विकास-पथ प्रशस्त हुआ । साथ ही इस युग के पत्र-सम्पादकों के महाप्राण एवं निद्व॑न्द् 
व्यक्तित्व के द्वारा हिन्दी की अन्तःशक्ति में वृद्धि हुईैं। आज महान्‌ भारत की 
राष्ट्ररभाषा के सर्वोच्च पद पर प्रतिष्ठित होकर भी उसके पास ऐसी महान्‌ विभू- 
तियां पन्चकारों में क्विचित हो मिलती हैं, जेसी भारतेन्दु-युग तथा उत्तर-भारतेन्दु-युग 
में थीं । 

सन्‌ १९०० में सरस्वती” के प्रकाशन से पत्र-पत्रिकाग्रों के जगत में एक तेज- 
पंज नक्षत्र का उदय हुआ, जिसने भ्रपने परवर्ती यूग की पत्रिकाओं को प्रभावित किया 
और नया मार्ग-दर्शन किया । हिन्दी में ग्राधुनिक पत्रकारिता का प्रादभाव भी इसी ने 
किया। वस्तृतः द्विवेदी-युग राष्ट्रीय-चेतना और संस्कार का युग था। इस कार्य में पत्र- 
पत्रिकाओं ने पर्याप्त हाथ बंदाया | ट्विवेदीजी ने मुख्यतः 'सरस्वती' के ही माध्यम से 
युग-नेतृत्व किया | युग के कई प्रमुख लेखक एवं शलीकार पत्न-सम्पादक थे । प्रेमचन्द, 
प्रसाद, गणेशशंकर विद्यार्थी, राय कृष्णास, माखनलाल चतुवंदी, शिवपृजन सहाय 
इत्यादि इनमें विशेष उल्लेखनीय हैं । पाइ्चात्य पत्रकारिता के अनुकरण में इन पत्र- 
सम्पादक मनीषियों ने विविवता एवं बहुज्ञता की ओर प्रचलन किया। इससे विषय-वस्तु- 
अतुकल शैलियों का निर्वाह करने में नई शोलियां सामने आईं। इतना ही नहीं, भाषा 
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की अव्यवस्था, श्रस्थिरता एवं भ्रनुशासनहीनता के विरुद्ध कई साहित्यिक संघर्ष इन्हीं 
पत्र-पत्रिकाओं के प्रांगण में हुए । हिन्दी के तात्कालिक दिग्गज भटों ने अ्रपने विचारों का 
जो आदान-प्रदान किया, उससे हिन्दी-भाषी जनता एवं नये लेखकों का ज्ञान-संवर्धन 
हुआ और कालान्तर में हिन्दी भाषा तथा गद्य-शैलियों का राजमार्ग प्रशस्त हुआ । इसका 
श्रेय बहुलांश में पत्र-पत्रिकाओ्रों को प्राप्त है; क्‍योंकि युग की प्राय: सभी रचनाएं प्रथमत:ः 
इन्हीं में प्रकाशित हुई हैं । 

सरस्वती” के अतिरिक्त द्वितीय उत्थान में युग की प्रमुख पत्र-पत्निकाएं 
“उपन्यास”, 'समालोचक', भारतेन्दु', अभ्युदय', ग्रह लक्ष्मी, 'इंदु, “कर्मयोगी , 'सम्मे- 
लन पत्रिका', मनो रंजन', प्रताप, 'कमंवीर', स्वराज्य', सिनिक', 'कलकत्ता-समाचार' 
मर्यादा, विश्वमित्र प्रकाशित हुईं । 

द्िवेदी-युग के तृतीय दशक के प्रारम्भ में, हिन्दी-पत्रकारिता में, महात्मा गांधी 
के राजनीति-प्रवेश के पश्चात्‌ एक नई चेतना विकीर्ण हुई श्र नया मोड़ आया। प्राय: 
सभी पत्रों का ध्यान राष्ट्रीय भावना प्रज्ज्वलित करने में केन्द्रित हुआ । राजनीतिक ही 
नहीं, सामाजिक और धामिक विषयों पर भी टिप्पणियां करते हुए जनता की राष्ट्रीय- 
चेतना को उकसाने का प्रयत्न किया जाने लगा। श्रीराम नवमी, श्रीकृष्ण जन्माष्टमी, 
दीपावली, होली आदि के पर्वों पर हिन्दू-पंच', 'मतवाला' श्रादि की सम्पादकोय 
टिप्पणियां इनमें विशेष उल्लेखनीय रहती थीं। ओज ग्रुण-सम्पन्त, मामिक व्यंग्यात्मक 
शली इनमें मुखरित हुई। रामवक्ष शर्मा बैनीपुरी के 'युवक' मासिक पत्र १९२८ में इस 
शली का पूर्ण परिपाक हुआ । 

यहां पर यह भी स्मरणीय है कि गांधीजी के नेतृत्व में देश की लोकप्रिय संस्था 
कांग्रेस के द्वारा हिन्दी को राष्ट्र-भाषा स्वीकृत कर लेने के पश्चात्‌ हिन्दी में अंग्रेजी, 
बंगला, मराठी, ग्रजराती आदि भाषाओ्रों के विद्वानों का विशेष योग प्राप्त हुआ । 
पं० अ्रम्किप्रसाद वाजपेयी, बाबूराव विष्णु पराड़कर, रूपनारायण पाण्डे, रामरखसिंह 
सहगल प्रभूति महान्‌ प्रतिभाएं हिन्दी-पत्रकारिता जगत में आविभू त हुई । 'प्रभा', 
आज, स्वदेश, माधुरी, शारदा, “कमंवीर', 'मनोरमा, चांद, 'समालोचक', 
'हिन्दू-पंच', सुधा', 'मतवाला, 'विश्ञाल भारत, त्याग-भूमि', युवक, हंस” झ्रादि 
पत्र-पत्रिकाएं प्रकाशित हुईं । बाल-साहित्य में 'बाल-सखा' सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । इन 
पत्र-पत्रिकाश्रों ने कम समय में बहुत कार्य किया । और बहुत बड़े क्षेत्र को प्रभावित 
किया । इनके द्वारा गद्य-शेलियां पुष्ट एवं प्रौढ़ भी हुई, साथ ही नवीन शैलियों की 
श्रवतारणा के लिए अनुकूल पृष्ठ-भूमि प्रस्तुत हुई । 


युग की प्रमुख विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाशों में शलियां 


श्राज (देनिक : काशी )--बाब् राव विष्णु पराइ़कर 


अपनी भाषा-शली की एक-रूपता का सफल निर्वाह करने में 'आज' हिन्दी का 
ग्राज भी एक श्रग्नगण्य पत्र है। इसकी सम्पादकीय टिप्पणियों में सदेव अपने पाठकों के 
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प्रति आत्मीयता की भावना मिलती है । शैली की सरलता, सजीवता, सुबोधता एवं 
आकषेंण उसमें रहता है। जेसे कि चिट्ठी-पत्री व्यक्ति को सम्बोधित करके किसी गम्भीर 
ओर प्रोढ़ विषय की चर्चा करती हैं, उसी प्रकार अआ्राज' की सम्पादकीय टिप्पणियों में 
एक वक्‍ता की भाषण-कला की सप्राणता रहती है | उसमें सम्बोधन के साथ छोटे सरल 
वाक्यों में विषय की विवेचना, शिक्षकोचित समभाने का प्रयत्त और चेतावनी भी है। 
भाषा को शुद्ध तथा व्याकरण-सम्मत रखते हुए व्यावहारिक उदू -फारसी के शब्दों की 
उपेक्षा नहीं की है। दुरूह तथा भ्रामक शब्दों का प्राय: अभाव है। इसके अतिरिक्त 
भाषा में बल एवं स्पष्टता है । जेसे-- 

“पाठिकाएं जरा इन पंक्तियों को ध्यान से पढ़ें । जिन श्रजीब सुन्दर चूड़ियों को 
पहिनकर आप प्रसन्न होती हैं और अपने को सौभाग्यवती मानती हैं वे जर्मनी में तैयार 
होती हैं । श्राप अपने घरों के श्रन्दर बैठी हुई हैं। श्रापके शरीर पर बाहरी हवा की गन्ध 
तक नहीं लगी । पर आपके कान में जो बाली लटकी हुई है और आपके हाथों में जो 
चूड़ियां पड़ी रहती हैं उसके कारण आपका देश पराधीन है। श्रापको इसका झुयाल भी 
नहीं पर जम॑नों के हाथ में आप बिक्री हुई हैं। इन चूड़ियों और बालियों से कोई लाभ 
भी नहीं है। उलटे इनके कारण कितनी अड़चन पड़ती है। ऐसी सुन्दरता मोल लेना 
जिससे अपने शरीर को कष्ट पहुंचे, उसका कोई उपयोग व हो और उलठे काम-काज 
करने में अड़चन हो, बुद्धिमत्ता नहीं जान पड़ती । इतना होते हुए भी हम आपके इस 
प्रिय वस्तु के छुड़ाने का कदापि प्रयत्न न करते पर जब हम यह सोचते हैं कि इस साधा- 
रण सी विलासिता की चीज के द्वारा देश का बहुत सा धन विदेश चला जाता है और 
जब हम यह देखते हैं कि देश के लाखों भ्रादमी भूखों मर रहे हैं और लाखों आधा पेट 
खाकर रह जाते हैं, लाखों नंगे ही रहते हैं और लाखों को काफी कपड़ा पहिनने को नहीं 
मिलता तो हम भयंकर चिन्ता में पड़ जाते हैं। याद रखिये, यदि इसी प्रकार हम एक 
एक वस्तु का व्यापार विदेश चले जाने देंगे और विदेशी वस्तुओं पर मुग्ध रहा करेंगे तो 
जिन लोगों को आज दो वक्‍त खाना मिल भी जाता है और जिनके पास पहिनने को 
आज शरीर पर काफी वस्त्र हैं उनको भी यह सब मिलना कठिन ही जायगा ।!* 

उच्चस्त रीय पत्रों में जिस गम्भी र-सशकक्‍त, प्रांजल एवं परिष्कृत भाषा-शैली 
की अपेक्षा की जाती है, आज' पत्र में वह सर्वत्र दृष्टिगोचर होती है। सम्पादक के 
परिवतंन से पत्र की वैयक्तिकता में विशेष परिव्तेन नहीं हुआ है | विषयौचित्य के 
कारण गअ्रवश्य ही विवेचनात्मक शली के वाक्य लम्बे हो गये हैं, और एक श्यूृंखला में 
विभिन्‍न समुच्च्यबोधकों के द्वारा उन्हें जोड़ दिया गया है। इसमें स्पष्ट ही प्रोढ़ मस्तिष्क 
का भावावेश है, जिसमें भाषा का संतुलन बना रहा है। यथ्पि विराम-चिद्धों की भी 
कई स्थानों पर उपेक्षा हो गई है; परन्तु उससे भाषा में दुरूहता नहीं भ्रा सकी है। 
फिर भी ऐसी भाषा सामान्यतः सुशिक्षित और प्रीढ़ मस्तिष्क के ही उपयुक्त अधिक है, 
ग्रल्प शिक्षितों को उतनी नहीं । मुहावरे, उक्तियां या व्यंग्य-कटाक्ष का तो प्राय: श्रभाव 


१. शआाज : सम तदकीय--चूड़ी अर बाली (सं० श्रीप्रकाश) : मिती सौर २० वेशाख सें० १६९७६ | 


४०४ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


ही । जेैसे-- 

“भारतीय व्यवस्थापक सभाझ्रों की रचना ऐसी विचित्र तथा भिन्‍न-भिन्‍न वर्गों 
के लोगों की अवस्था ऐसी दयवीय है कि आजकल व्यवस्थापक सभाश्रों में सच्चा लोक- 
मत प्रगट होना असम्भव प्राय हो गया है। इस विचित्रता और दयनीयता का उल्लंघन 
करके जब कभी विशेष अवसरों पर, कभी सरकारी पक्ष के असावधान रहने और कभी 
उसके प्राणपन से विरोध करते रहने पर भी, उन सभाश्रों में लोकमत प्रगट हो ही जाता 
है तब सारे देश में आ्रानन्द की एक लहर सी उठती है। वस्तुतः ऐसा होना न चाहिये। 
स्वभावत: वहां लोकमत ही प्रगठ होता रहना चाहिये। पर देश की अ्रवस्था ही कृत्रिम 
है ग्रतएवं उन सभाश्रों में प्राय: कृत्रिमता ही व्यक्त हुआ करती है । वहां पर भाव का 
इतना प्राबल्य है कि स्वभाव को सर उठाने का अवसर ही कम मिलता! है। पर-राज्य में 
पर-भाव ही और स्वराज्य में ही स्व-भाव व्यक्त हुआ करता है । इसी प्राकृतिक नियम 
के अनुसार इस देश की वर्तमान अप्राकृतिक अवस्था में पर-भाव ही व्यक्त हुआ करता 
है। यह कारण है कि जब जब व्यवस्थापक सभाएं, नौकरशाही के घोर विरोध करते 
रहने पर भी, राष्ट्रीय पक्ष का समर्थन करती हैं तब देशभक्‍तों को विशेष रूप से आनन्द 
होता है। जिसकी सम्भावना नहीं है ऐसा कोई प्रिय विषय जब सम्भव हो जाता है तब 
लोगों को जंसा आनन्द हुआ करता है वसा ही वह भी आनन्द है। स्वतंत्र देशों की 
ग्रवस्था उल्टी होती है। वहां लोकमत के अनुसार कार्य होने पर कोई विशेष रूप से 
आनन्द नहीं मनाता ।7' 


सतवाला (साप्ताहिक : कलकत्ता )-महादेवप्रसाद सेठ 


स्वनाम-सार्थंक मतवाला' अपनी अल्हड़ मस्ती, निर्भीकता श्रौर निद्ध॑न्द्ता के 
कारण द्विवेदी-युग का सबसे अ्रधिक विलक्षण, लोकप्रिय तथा प्रभावशाली पत्र था। 
उसकी मस्ती उसके शब्द-चयन, वाक्य-विन्यास, पद-योजना, व्यंग्य और कठाक्षों में 
झ्रोतप्रोत है। कट्टर राष्ट्रीयता के नशे में श्रहनिश चूर रहने के कारण 'मतवाला' का 
प्रत्येक वाक्य ही नहीं, प्रत्येक शब्द एक विचित्र मादकतापूर्ण रहता है। इस स्थिति में 
भावावेश-वहश शली में सवंत्र श्रोजग्ुण की सत्ता है। पाठक की प्रकृति भी 'मतवाला' के 
सामने शानन्‍्त नहीं रह पाती, क्योंकि वह अविश्रान्त प्रश्न सुनता तथा व्यंग्य और कटाक्ष 
सहता है । मन की मौज और मस्ती के वशीभूत होकर न तो सामान्य श्रौपचारिकता 
ओर शिष्टता का भाषा में ध्यान रहता है और न शब्द-चयन की शुद्धता का । इतना ही 
नहीं, भावों-विचारों की प्रावृत्ति एवं पुनराक्षत्ति भी पर्याप्त हुई है । वाक्य लम्बे और 
श्वृंखलाबद्ध हो गये हैं तथा उन्हीं के अनुपात में उनके परिच्छेद भी भीमकाय हैँ । 
नि:सन्देह विराम-चिह्नों तथा निर्देशक-चिह्नों ने इसकी शैली को दुरूह नहीं होने दिया 
है। मुहावरे, उक्तियां, अनुप्रासादि शब्दालंकारों ने मिलकर शैली को श्रधिक सबल, 
ब्यंजक, रोचक एवं लोकप्रिय बना दिया है | जैसे-- 
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पत्र-पतन्रिकाओं में गद्योलियाँ ४० प्र 


“क्या आप सोचते हैं कि मुद्दी भर जोशीले खह्दरपोश नौजवान स्वराज्य नहीं ले 
सकते ? अच्छा, सोचते रहिए ऐसा ही, खरीदते जाइए विदेशी कपड़े, लड़ते चलिए 
हाईकोर्ट तक मुकदमें, रोकते रहिए अछूतों का मन्दिर-प्रवेश, कुछ परवाह नहीं । लेकिन 
याद रहे, आज से सिर्फ एक महीना” समय बाकी है इकतीसवोें दिन तो भारत के भाग्य 
का नक्शा बदलेगा ही, उसे तो आप किसी तरह नहीं टाल सकते । अभी जो आपकी 
मर्जी है--न छोड़िए विदेशी कपड़े, न छोड़िए मुकदमेबाजी, न छोड़िए दारू ताड़ी, मगर 
अब शीघ्र ही आ चला है वह समय, जबकि क्रान्ति के जबरदस्त थपेड़े श्रापकी हठधर्मी 
के होश ठिकाने कर देंगे । वही आआरप--हां, वही आप--जो खदर को रुखड़ा और मंहगा 
समभकर नहीं खरीदते, जो आज अ्रछृतों की छाया से भी घिनाते हैं, जो ग्राज अदालतों 
में न्‍्याय का नाटक देखने के तोड़े का मुंह खोले फिरते हैं, बस आज से एक ही महीने के 
बाद, खुशी से न सही--भख मारकर ही, खोपड़ी खुजाते-खुजाते भी, खद्दर खरीदेंगे 
ही--अ्रछूतों को गले से लगायेंगे ही, अ्रदालतों का मायाजाल तोड़ेंगे ही। अगर कहीं 
ऐसा न करेंगे, तो निश्चय ही समाज में आपको बेहयाई की जिन्दगी बितानी पड़ेगी--- 
आप संगीनों के भरोसे झ्रकड़कर न चल सकेंगे लाल पगड़ियों के बल पर, अभिनव 
क्रान्ति का तिरस्कार न कर सकेंंगे---हथकड़ी लगवा देने की पोच धमकियों से अपनी 
जिद न निभा सकेंगे। श्राप चाहे कितने ही प्रभावशाली व्यक्ति क्‍यों न हों, श्राप चाहे 
कट्टर से कट्टर गांधी-विरोधी क्‍यों न हों, पर उस शुद्ध शान्त कान्ति के सामने आपको 
सिर कुकाना ही पड़ेगा । ध्यान रहे, अगले साल का नया दिन एक समुज्ज्वल सुप्रभात 
लेकर उदय होनेवाला है, और ठीक उसी दिन, चाहे आप साथ दें या न दें, वही खह्दर- 
पोश नौजवानों की टोली सिर से कफन बांधकर 'व्विक मार्च! कर ही देगी । किसी 
प्रकार का प्रलोभन उन्हें लुभा न सकेगा, कोई कठोरतम दमन भी उन्हें डिगा न 
सकेगा, कोई कड़ी-से-कड़ी आंच भी उन्हें तपा न सकेगी, और बीहड़ से बीहड़ रास्ते 
भी उन्हें थका न सकेंगे ।””* 

'मतवाला' की शली में राष्ट्रीयता की मस्ती ही नहीं, प्रचारक का जोश भी 
है । विज्ञापनबाजी को धुन उसमें रहती है। जसे कि श्राधुनिक विज्ञापन-विज्ञा रद जनता 
का ध्यान अपनी ओर श्राकषित करने तथा मजमा लगाने के लिए अपने डमरू बजाकर 
ग्रावाजें कसते हैं या एक वातावरण का निर्माग करने के लिए यहां-वहां की बातें करते 
हैं, फिर अपने मतलब की बात कहते हैं। मतवाला की शैली बहुत-क्रुछ वेसी ही है। 
सामाजिक और धामिक त्योहारों तक के अवसरों पर उसकी मतवाली सूक विचित्र 
शीष॑कों और हृदय-स्दर्शी भाषा में उपस्थित हुई है। मतवाला के अ्रनोखे शीर्षक---- 
अंधा बाटे रेवड़ी फिर-फिर श्रार्पाह देय, ठे बोल गई, पतलून ढीली हो गई, फोटो लेकर 
चाटो, है श्रजब आंधी तुम्हारी खोपड़ी, अजहूं न बूक अबूफ, चुल्लू भर पानी में ड्ब 
मरो, होश भ्रायगा उन्हें मौत की बेहोशी में, हक तो यूं है कि हक अदा न हुआ' इत्यादि, 
पाठकों को वसे ही आकर्षित करते हैं जेसे मार्ग पर चलनेवालों को मदारी की आवाजें । 
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४०६ ट्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


इसी के अनुरूप शब्द-चयन में अंग्रेजी, उदू -फारसी के व्यावहारिक शब्दों का प्रयोग है, 
साथ ही छोटे-छोटे सामासिक शब्दों का सफल निर्वाह भी जैसे--- 

“सदा दिवाली साथ की, जो घर गेहूं होय ।” 

“चला गया, बड़ी बेरहमी से चला गया, कई अरब मन चला गया, सात समुद्र 
पार चला गया, राली ब्रादर के पेट में चला गया, विलायती नानबाइयों के घर चला 
गया, और कभी न बुभते वाले भयंकर जठरानल में भस्म हो गया, अब कहां है गेहूं ? 
अब कहां है भारत-सर्वेस्व किसानों का रक्‍त-बिन्दु ? श्रब कंहां है कृषि-सर्वस्व भारत 
का अन्तकूट ? श्रब कहां है 'सेंत-मेंत का गेहूं घर-घर पूजा ? अब तो हम स्व भक्षी 
हुतांशन के पाले पड़े हैं, श्रब तो हमें दाने-दाने के लाले पड़े हैं, ग्रब तो हमारा पेट-पीठ 
एक हो गया है, अब तो हमारा मुंह चिकना पेट खाली हो गया है, श्रव तो हमारा 
दिवाला ही वास्तव में दिवाली हो गया है। क्‍यों न हो, ज॑से दो आंखों के बीच में रहकर 
नाक स्त्रीलिंग हो गई वंसे ही इकतीस करोड़ जनानों के बीच में रहकर जाने 
से दिवाला' के पुरुषत्व की नाक कट गई--वह दीवाली कहलाने लगा । नहीं तो, ग्रब 
दीवाली कंसी ? “जब दिल को हो करार, तब सूभे त्यौहार ।' किन्तु याद रहे, “इस गेहूं 
के लिये फौलाद का पेट होता चाहिये । इस गेहूं से जिस दिन यह देश अन्नपूर्णा का 
मन्दिर बना हुआ था उसी दिन अभ्रसली दिवाली थी, उसी दिन दिवाली की छठा भी 
निराली थी, अब इस भीमान्धकार में--अत्याचारी राजा के नरक-पथ पर छाये हुए 
अन्धकार से भी घने अन्धकार में--विधवा के भाग्य से भी भीषण अन्धकार में-- मूर्ख 
के हृदय से भी काले श्रन्धकार में--अविद्या के सूृशीमेघ श्रन्धकार में--दीवाली 
कसी ?”' 

“दूर क्‍यों जाते हो ? तुम्हारे देश में--समाज में--साहित्य में--सर्वंत्र होली 
जल रही है। जरा श्रांखें गड़ाकर गौर से देखो । देश में भारतीयों का स्वत्व प्रहलाद बना 
है, नौक रशाही होलिका” बनी है। समाज में बाल-विधवाएं भ्रपनी लालसाओं की होली 
जला रही हैं। साहित्य में सुविचारों की होली जलाई जा रही है । क्या साहित्य में अब 
ऐसी होली देखने को नहीं मिलेगी।”' 

'मतवाला' ने व्यंग्य की कड़वी गोलियों को शकरा-वेष्टित करने का कहीं प्रयत्न 
नहीं किया गया है । उसका व्यंग्य सीधा और ठेठ है। वह मरती में सबको बराबर 
देखता है, इसी प्रकार समय-कुसमय भी उसके लिए कोई महत्त्व नहीं रखता । उसके 
लिए बारह माह वसन्‍्त है। परिणामत:ः उसमें निश्चिन्त एवं निष्प्रभ रूप से व्यंग्य- 
कटाक्षों का अ्रखण्ड साम्राज्य है । जेसे-- 

“कानपुर के प्रसिद्ध हिन्दी-साप्ताहिक प्रताप' के प्रतापी संस्थापक और सम्पादक 
श्रीयुत गणेशशंकरजी विद्यार्थी तीसरी-बार ससुराल से आए हैं। उनका हादिक स्वागत 
करने से पहले हम यह पूछना चाहते हैं कि श्रीमती चक्‍की-बीबी से कैसी पटती रही ? 
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दहेज की रकम भी तो खासी मिली होगी ?” 

मतवाला' की मस्ती कभी-कभी झोजग्रुण मिश्रित प्रलाप शैली के समीप तक 
पहुंच जाती है। उसके इस प्रलाप में भी प्रौढ़ व्यक्ति की विशिष्टता रहती है। इसमें 
वह आ्राहत हृदय से आत्म-विभोर होकर लगातार कई प्रश्न एकांगी रूप से करता जाता 
है। ये सब प्ररन एक ही कोटि के अत्यधिक सबल तथा मार्मिक होते हैं। भावोद्वेग में 
ओजपूर्ण कठोर शब्दों की भड़ी लग जाती है। प्रज्ञाशब्ित सुप्त प्राय हो जाती है और 
हृदय-पक्ष चंचल हो उठता है। फलतः एक ही भाव या विचार की आ्रावृत्तियां होती 
जाती हैं । ज॑से--- 

“यह क्या हो रहा है और क्‍यों हो रहा है ? क्‍यों इस देश में बात बात में गोलियां 
चल जाती हैं ? क्‍यों इस देश के मनुष्य निर्देयतापूर्वक, भुट्टे की तरह भून डाले जाते 
हैं ? जालियांवाला बाग में भूने गये, कलकत्ता में भूने गये, दिल्‍ली में भूने गये, कुम्बाकोनम 
में भूने गये, नागपुर में भूने गये और हाल में कानपुर में भूने गये हैं। इस महा श्रन्धेर 
का, इस अ्बाध हत्या काण्ड का, इस राक्षसी ताण्डव-तृत्य का, इस जघन्य बबे रता का 
और इस क्र कसाईपन का कारण क्या है ? इस घोर घृणित कर्म का, इस महाबदमाशी 
का जिम्मेदार कौन है, नौकरशाही ? हरगिज नहीं। क्योंकि शेतान के लिये शैतानी 
स्वाभाविक है। दोषी वे हैं जो शेतानी को चुपचाप सह लेते हैं। इसलिए इस महाम्ननर्थे 
के जिम्मेदार तुम हो। क्योंकि तुम मार खाकर केवल रोते हो, उसके प्रतिकार का 
उपाय नहीं करते । तुम पशु हो, भारत माता के वक्षस्थल के भार हो, कुलांगार हो, 
कपूत हो । तुम वीरों के वंश में कायर और जांबाजों के वंश में बुज़दिल हो । कुत्ते की 
मौत मरते हो, तो भी मृत्यु से डरते हो | तुम्हारी जबान गरम है परन्तु कलब ठण्डे पड़ 
गये हैं । तुम्हारी धमनियों में रक्त की जगह नाबदान का गन्दा पानी बह रहा है | तुम 
सजीव मनुष्य नहीं, बल्कि मिट्टी के निर्जीब पुतले हो। तुम्हारे जैसे निक्रष्ट जीव का 
इस पृथ्वी से लुप्त हो जाना ही अच्छा है।* 


हिन्दू-पंच (साप्ताहिक : कलकत्ता) --हात्तिकेष चरण मुखोपाध्याय 

युग की मनःस्थिति का यथा-तथ्य चित्रण करने का वृढ़ आग्रह लेकर हिन्दू 
पंच” की भाषा-शली अन्य सामान्‍य पत्रों की अ्रपेक्षा अधिक प्रभावशाली, सशक्त एवं 
सजीव है । निःसन्देह 'मतवाला' की तुलना में वह सौम्य, शान्‍्त तथा शुद्ध है। 'हिन्दू- 
पंच” की भाषा-शलरी संस्कृत को तत्सम-शब्दावलीपूर्ण सामासिक तथा संयत है । वाक्य 
छोटे श्रौर सरल हैं तथा उनका विन्‍न्यास सीवा है । यद्यपि व्यंग्य और कटाक्ष इसमें भी 
रहता है; परन्तु उसमें 'मतवाला' की-सी विदिग्धता एवं प्रखरता नहीं रहती । सरल 
आलंकारिक विधान के बीच में उपयुक्त शब्द-चयन के योग से शैली का प्रौढ़ रूप 
निखर उठा है। यत्र-तन्र संस्क्रत के ही उद्धरणों से भाषा को सशक्त बनाया है। फिर 
भी समग्रतः पत्र की दॉली में वर्णवात्मकता अधिक है, विवेचनात्मकता कम । छोटे 


१. मतवाला : मतवाले की बद्दक : २ फरवरो, १६२४ : पए्र० श८७ | 
लक कप च्े 
२... मतवाला + सम्पादकीय-- (महा अन्धेर ! महय अन्धेर |) + १२ अप्रल, १६२४ : पू० ५६४ | 


४ग्द द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रन्ययन 


वाक्‍्यों के अ्रनुरूप प्रघट्टक भी छोटे हैं श्रौर एक-एक शब्द-चित्र के संकेतक हैं। जैसे-- 

“अ्रत्याचार अपना भीषण नंगा नाच नचा रहा था । न्याय का भ्रन्याय से तुमुल 
युद्ध हो रहा था। धर्म पर अ्रधर्म डंका पीटकर धावा बोल रहा था। नारियाँ-प्रबलाझों 
के सतीत्व-धर्म की पाशविक राक्षसों के द्वारा लूट हो रही थी। ऋषि-पुनि एवं भकत- 
गण अत्याचार से थर-थर कांप रहे थे। पूजा-पाठ या भगवद्जन को आहट पाते ही 
नशंस देत्यगण धावा बोल, देव-स्थानों को नष्ट-अष्ट और अपवित्र कर डालते थे । 
भक्तों के भी प्राण संकट में थे | पाप-भार से माता वसुन्धरा व्याकुल-विकल हो, त्राहि- 
त्राहि कर उठी थी । चारों ओर हाहाकार मचा हुआ था । परिस्थिति बड़ी ही विकट 
हो रही थी । 

ठीक इसी विकट परिस्थिति के अवसर पर, इसी मधुर मधुमास की नवमी के 
दिन, ऋतुराज वसन्‍त की निराली शोभा में, नव पललवों से सुशोभित वृक्ष-राशि से 
परिपूर्ण सब सुखों की धामदापुरी में, कलकल, निनादिनी सरयु के तट पर स्थित 
प्रयोध्या नगरी में क्षत्रिय-कुल-सूर्य चक्रवर्ती महाराज दशरथ के यहां तुमने 'परित्राणाय 
साधुनाम्‌ विनाशाय च दुृष्कृतामु ।/ और “धर्म संस्थापनार्थाय--श्रवतार लिया 
था 

पत्र की शैली में युग की प्रखर राष्ट्रीयता की ऊष्मा तथा दीप्ति दोनों ही का 
सामंजस्य है । ओज-ऊष्मा का आभास सीधे प्रश्नों से स्पष्टवः मिलता है। श्रावेश में 
पत्रकार प्रश्न भी करता है भौर शब्द-विशेष पर बल देते हुए, उनकी आवृत्ति भी करता 
है। यह आवृत्ति शब्दों की ही नहीं, वाक्‍्यांशों तक की हुईं है, जिनमें एक ही बात 
विभिन्न शब्दों में कही गई है । फिर भी शली में श्राकर्षण है, जिसे पढ़कर ऊबत्र उत्पन्न 
नहीं होती ॥ जेसे-- 

“एक दो नहीं अनेक उदाहरण तुम्हारे सामने ऐसे हैं कि जो तुम्हें अपनी दशा 
का ज्ञान कराने वाले हैं। क्या अब भी तुम यह कहने का दम भरोगे, कि तुम होली 
मनाग्रोगे ? होली तो सदियों पहिले होली | तुमने अपने पापिष्ट कर्मो से अ्रपने ही पैरों 
अपने श्राप कुल्हाड़ी मार अपने को संसार के हँसने का पात्र बना डाला | अपनी एकता, 
अपना धर्म-कर्म, अपनी सभ्यता, अपने गौरव और यश-मान में हमने आग लगा, उन्हें 
भस्म कर डाला | हम परतन्त्र हो गये, हमारा धन-जन, मान-गौरव सब कुछ लोप हो 
गया, हरण हो गया । श्राज हम दर-दर के भिखारी बने हैं। जहां हम जाते हैं, वहीं हम 
पर लानत-फटकार पड़ती है। फिर भला किस बल पर हम आज होली खेलेंगे ? ”' 


व्यापार (पाछ्षिक : कलकत्ता )--पद्मराज जेन 


सामान्यतः दे वा जाता है कि साहित्येतर विषयों में भाषा की विशुद्धता एबं 
प्रांजलता का ध्यान नहीं रहता है। उपयोगी तथा शास्त्रीय विषयों में इसीलिए केवल 


१. हिन्दू-पंच : (आवा।हन) वर्ष ०, श्रंक ३३, २६ मार्च, १९२८ : पृ० ७ | 
२. हिन्दू-पंच : होलिकांक : अग्नलेख ; वष २, अंक ३१, मार्च, १६२८ : पृ० ६ | 


पत्र-पत्रिकाओ्रों में ग्य रालियां ४०६ 


विचाराभिव्यवित का आग्रह रहता है। तात्कालिक पत्रों विशेषतः अ्रहिन्दी क्षेत्रीय से 
भाषा का प्रोढ़ तथा परिष्कृत स्वरूप प्पेक्षित भी नहीं है । अतः, व्यापार” में हम 
शिथिल और असंतुलित भाषा-शली पाते हैं। छोटे-छोटे वाक्यों के स्थान पर दीघेकाय 
वाक्य इस शिथिलता के लिए उत्तरदायी है। पूर्ण-विराम के ग्रतिरिक्त अन्य सभी 
विराम-चिह्नों की पूर्णतः उपेक्षा की गई है । दब्दों के अशुद्ध रूप भी बहुत मिलते हैं, 
ज॑से चलें, तो भी, जावो इत्यादि। श्रतएव भाषा न तो सशक्त ही है और न' प्रवाह- 
युक्त । कठिनाई से विचारों का प्रेषण मात्र ऐसी भाषा में हो पाता है। जैसे -- 

“जिन देशों का आथिक नियन्त्रण प्रजा के हाथ में नहीं है अर्थात्‌ जिन देशों 
के श्राय के खर्चे का अधिकार प्रजा के हाथ में नहीं है उन देशों में फाटकेबाजी अत्यन्त 
हानिकार है। यद्यपि किसी देश के व्यापार के लिए उस देश में उपजने वाली चीजों के 
ग्रामदनी सौदे का होना अत्यन्त आवश्यक है तो भी पराधीन देशों के लिए कोरी 
फाटकेबाजी अत्यन्त हानिकर सिद्ध हुई है। बहुत से विद्वानों ने इस विषय पर कई 
पुस्तकें और निबन्ध लिखे हैं। आ्रामदनी सौदों की परिधि का भ्रन्त कहां होता है और 
फाटकेबाजी कहां से शुरू होती है इसका निर्णय करना कोई साधारण बात नहीं है।”' 


समालोचक (मासिक : जयपुर )--गोपालराम गहमरी 


आलोच्य-युग के मासिक पत्रों में गहमरीजी का 'समालोचक' अ्रपनी भाषा के 
मिश्चित तथा व्यावहारिक स्वरूप के लिए विशेष उल्लेखनीय है ! उपन्यासों के उपयुक्त 
उनकी भाषा-श ली अंग्रेजी, संस्कृत, उद्‌-फारसी आदि के शब्दों के योग से पचमेल हो 
गई है । उसमें लचरपन है ओर प्रौढ़ता का श्रभाव है। ऐसी भाषा दैनिक तथा साप्ता- 
हिक पत्रों में भले ही प्रयुक्त हो सकती है, परन्तु मासिक पत्रों के लिए तो यह बहुत 
हल्की एवं अश्रनुपयुक्त है। उत्तर-भारतेन्द्‌ू-युग की भाषागत अस्थिरता इसमें स्पष्टत: 
लक्षित होती है। व्याकरण की अ्शुद्धियां तथा विराम-चिह्नों की उपेक्षा और दृरुपयोग 
स्थान-स्थान पर हुआ है। वाक्य मध्यम कोटि के हैं श्रौर उनके विन्यास में व्यतिरेक उत्पन्न 
नहीं किया गया है । जहां वाक्य लम्बे हो गये हैं, वहां अवश्य ही विराम-चिह्नों की 
गड़बड़ी के कारण उनका संतुलन बिगड़ गया है। प्रदर्शन और साज-सज्जा के लिए भी 
गहमरीजी उत्सुक नहीं रहते | ग्रतएवं उनकी भाषा में आलंक्रारिकता का प्रायः अभाव 
है | सामान्यतः: शैली में प्रसाद ग्रण की उपस्थिति है और दुरूहता नहीं है। जैसे--- 

४ 'निगमागम चन्द्रिका' के अष्टम भाग के नं० १, २ (चेत्रवेशाख ) अब निकले 
हैं।जब तिहाई दर्जन पत्रों के सम्पादक इसमें ज्वाइन्ट बने हैं तो हम झाशा करते हैं 
कि इसमें शुष्क विवाद और हिसाब की भरती ही न रहा करेगी। पण्डित चक्रवर्ती 
शायद अंग्रेजी के दाशनिक और धामिक मासिक पुस्तकों से परिचित होंगे, उन्हें उचित 
है कि उनकी चाल पकड़ें महामण्डल के प्रत्नन्ध में, पहले और अ्रब, यही अन्तर है कि 


२. व्यापार : सम्पादकोीय ध्वनि-- (फाटकेबाजी) : भाग १, अंक १, १६२६ : श्रगस्त, १६२५ : 
पृ०२ | 


४१० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का श्रध्ययन 


पहले महामण्डल के कर्त्ता स्वृतन्त्र थे और सरे बाजार एक ओ्रोर स्वतन्त्र बने हुए थे, 
वर्तमान प्रबन्धक भी एक हैं, किन्तु टट्टी की ओट में लगाम पकड़ना चाहते हैं। स्वामी जी 
की सम्पत्ति पर जोर क्‍यों ? वही इने गिने नरपति गण क्यों ? इत्यादि कई प्रश्न प्रत्येक 
निष्पक्षपाती को सूभते हैं। भौर वही कई रूपों में पूछे जा रहे हैं। प्रायः आठ पृष्ठ की 
स्वर्ण जिव्ह वकालात के बाद सम्पादक चत्रवर्ती ने जो सिद्ध किया है और जो महामण्डल 
की वर्तमान पालिसी दिखाई देती है, बह यह है'* 


परोपकारी- (मासिक : अजमेर )--सं ० पद्मसिह शर्मा 


शर्माजी की जिन्दादिली तथा महाप्राण शक्ति उनकी सभी रचनाशओ्रों में न्यूना- 
धिक मात्रा में स्फूटित हुई है। परोपकारी' को दुर्भाग्य से उन्तके प्रारम्भिक ग्रपरिपक्व 
व्यवितत्व का योग ही प्राप्त हो सका था । फलतः उनकी उत्त रकालीन प्रौढ़, सशक्त तथा 
प्रभावशील भाषा-शे ली, उनकी प्रारम्भिक रचनाग्रों अथवा सम्पादकीय टिप्पणियों में 
नहीं मिलती । फिर भी उनकी प्राथमिक रचनाश्रों में उज्ज्वल भविष्य का संकेत निहिंत 
है। जीवन-शक्ति तो उनकी भाषा को चिरकाल से प्राप्त थी; इसलिए सैकड़ों मील 
बैठा हुआ पाठक भी लेखक को अपने सामने बैठा हुझ्ना पाता है । भले ही उसमें एकांगी 
प्रशनोत्त र हों, परन्तु उसमें वक्‍ता की सशक्त शेली अवश्य है । विचारों की रोचकता 
के साथ, शैली की रोचकता का सुन्दर योग उनकी भाषा में हुआ्ना है | जैसे--- 

“जो बात एक जगह असम्भव होती है, वही दूसरी जगह सम्भव हो जाती है । 
भला हमारे देश में एक मील की दूरी से बिना यन्त्र की सहायता से कोई बातचीत कर 
सकता है ? नहीं कभी नहीं। पर यही बात उत्तरी श्रुव के निकटस्थ देशों में सम्भव 
है। उन देशों के निवासी बिना किसी यन्त्र की सहायता के एक मील की दूरी से सहज 
में परस्पर बातचीत कर सकते हैं । इसका कारण यह है कि वहां की हवा ठण्डी और 
घनी होती है । इस प्रकार के वायु में शब्द बहुत दूर तक जाता है, बफ की चिकनी सतह 
भी दंब्द वहन करने में बड़ी सहायता देती है ।”' 


नागरो-प्रचारक (मासिक : लखनऊ) 


बीसवीं शताब्दी का द्वितीय दशक, हिन्दी-उर्दू संधर्ष के इतिहास में विशेष 
महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी राष्ट्र-भाषा पद के लिए प्रत्याशी थी । फलत: उसके प्रचार-प्रसार 
के लिए उसके भक्त श्र श्रद्धालुगण यथाशक्ति प्रयत्नशील थे । 'नागरी-प्रचारक' का 
जन्म इसी परिस्थिति में हुआ । हिन्दी ही नहीं, संस्कृत के विद्वानों में भी उन दिनों उर्द- 
फारसी के प्रचार की प्रतिक्रिया हुई। प्रस्तुत पत्र में वह प्रतिक्रिया भी दृष्टिगोचर होती 
है। संस्कृत के प्रभाव से कहीं-कहीं धम्म, कसम, कार्य्य, सकते जैसे शब्द मिलते हैं और 
धर्म, कर्म, कार्य, सकते भी । इस प्रकार भाषा में प्रस्थिरता भी है और अव्यवस्था भी । 


१५ समालोचक + (सम्पादकीय टिप्पणियां) : भाग २, संख्या १४, सितम्बर, १६०३ : ए० ३७-८ 
१. परोपकारी : विविध (एक मील की दूरी से बात) : वर्ष २, अंक ५, भाद्र १६६५ : १० १६० | 
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उदू -फारसी के शब्दों का तो पूर्ण बहिष्कार ही किया गया है। वाक्य साधारणत: लम्बे, 
परन्तु सरल हैं। मुहावरे, उक्तियां, अलंकारादि का भी प्रायः अभाव है । संक्षिप्त में 
सरल, सुबोध, प्रसाद गुण युक्त व्यास-शली पत्र की मूल शैली है। यथा-- 

“लोग कहते हैं कि वर्णाश्रमियों के धर्म याजक वा पुरोहितगण अ्रकर्म प्य हैं, 
इसी कारण से जन साधारण का धर्म-ज्ञान कम होता जाता है। पुरोहितों के पास जो 
पुरानी पद्धतियां हैं उन्हीं को देखकर वे साधारण घाभिक क्रिया करा देते हैं पर यदि 
उनसे किसी कृत्य का तत्त्व पूछा जाता है तो वे कुछ नहीं बता सकते। श्राधुनिक 
शिक्षित लोग बिना समझे उनके क्ृत्यों पर विश्वास नहीं करते, इसी से धर्म-कार्य कम 
होता जाता है । इस अवस्था में अधिक दोष पुरोहितों का है वा यजमानों का, यह 
विचा रने योग्य है। प्राचीन समय में राजा लोग मुनि ऋषियों का सम्मात करते थे, उनके 
श्राश्नमों में भोजन-पदार्थ पहुंचा देते थे, जिससे उनको और उनके शिष्य समूह को 
अनायास भोजन प्राप्त होता था और वे अपना सम्पूर्ण समय विद्याभ्यास में व्यतीत 
करते थे । पर वह समय अ्रब नहीं रहा । श्रब पुरोहितों को यजमानों को सन्तुृष्ट रख- 
कर उनसे धन संग्रह करना पड़ता है और उसी प्राप्त धन से जीविका निर्वाह करना 
पड़ता है। अब यह देखवा उचित है कि इस प्रान्त में यजमान लोग श्रद्धापूबक पुरोहित 
को क्या देते हैं ? ”' 

“तीब्र भाषा में कटाक्ष करके जो लोग अपने धर्म का प्रचार करना चाहते हैं, 
उनसे सब लोगों की सहानुभूति नहीं होती । दूसरों के छिद्रों को दिखाना सरल कार्य है, 
पर अपना दोष दूर करना कठिन काये है। समाज का सुधार केवल निन्‍दा से नहीं हो 
सकता, सहृदयता और नीति पूर्ण उपदेशों से मनुष्य सुधर सकता है। धार्मिक नेताश्रों 
को इस शैली का अवश्य अवलम्बतन करना कत्तंव्य है।”' 


सनोरंजन (मासिक : आरा )--ईश्वरीप्रसाद शर्मा 


भाषा का स्वाभाविक रूप जितना आकर्षक तथा हृदय-स्पर्शी होता है, उतना 
कृत्रिम रूप नहीं | ढूंढ़-ढूंढ़कर शब्दों की पच्चीकारी करने से भाषा के प्रवाह में अवरोध 
हो जाता है श्लोर मन ऊबने भी लगता है । मनोरंजन! में इस प्रकार की कृत्रिम 
शैली के दर्शन प्रारम्भिक अंकों में विशेषत: होते हैं। भाषा को सशकत बनाने के लिए 
शब्द-चयन पर अधिक ध्यान रहा है । एक से शब्द अ्रथवा पदों की ग्रावृत्ति तथा स्व॒रा- 
घात से भी उसमें सहायता ली है। निःसनन्‍्देह उद्‌ -फारसी के सरल शब्दों के श्रभाव में 
विचारों की सबल अभिव्यक्ति हुई है । वाक्य-विन्यास सरल और सीधा है । यद्यपि 
वावय साधारणतः दी्घेकाय हैं; परन्तु विराम-चिह्नों की सहायता से उनका सन्तुलन 
बिगड़ा नहीं है श्रौर दुरूहता भी नहीं श्राई है । जेसे-- 

“सूयंपुरा के वत्त मान श्रधिपति कुमार राधिका रमण प्रसाद सिंह जी हिन्दी के 


१. सागरी-प्रचारक : (विविध विषय) : पुरोहित : मार्च, १६१३ : पृ० ६३ | 
२. नागरत्यचारक : (विविध विषय) : पम्म स्वीकार की स्वतन्त्रता : मार्च, १६१३ पृ० ६२ 


४१ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-श लियों का श्रध्ययन 


एक प्रभावशाली लेखक होने की योग्यता का आभास देने लग गये हैं, स्थानीय नागरी- 
प्रचारिणी सभा की पत्रिका में आपके जो दो-तीन गल्प छपे हैं वे वास्तव में नये रंग-ढंग 
के हैं । खुशी की बात है कि श्रीमान्‌ कुंवर साहब हिन्दी में ऐसी स्वतन्त्र (07879]) 
ग्राख्यायिकाओं को निकालकर साहित्य के एक अ्रंग की पूर्ति में सहायक हो रहे हैं। 
ईदइवर की कृपा से कुंवर साहब का यह हिन्दी-प्रेम यदि दिन दूना रात चौग्रुना बढ़ता 
गया तो उनके द्वारा हिन्दी का अशेष उपकार साधित होना सम्भव है । आप श्रीमान्‌ 
हैं, धीमान्‌ हैं, विद्वान हैं--अतएव हिन्दी संसार को इन नये 'साहित्य सरोज' का 
प्रसन्नतापुर्वक स्वागत करना चाहिये । मनोरंजन” पर आपकी बड़ी कृपा रहती है-- 
उनसे इस छोटे से पत्र को बहुत आशा है ।'* 


प्रभा (मासिक : कानपुर )&गणेशशंकरजी विद्यार्थो 


द्िवेदी-युग की श्रत्यधिक लोकप्रिय पत्र-पत्रिकाएं प्रताप और '्रभा” के 
यशस्वी सम्पादक गणेशशंकरजी विद्यार्थी का स्थान शलीकारों में बहुत ऊंचा है। उनके 
जीवन की सरलता और महानता का भव्य स्मारक उनकी शली है । हिन्दी के लिए 
यही उनकी महत्त्वपूर्ण देन है। उन्होंने द्विवेदी-शेली का श्रनुकरण भी किया है और उसमें 
श्रपता योग भी दिया है। सरस्वती के समान प्रभा' ने भी हिन्दी के क्षेत्र में कई नव- 
युवकों को श्राकर्षित एवं भ्नुप्राणित किया । इसका बहुत कुछ श्रेय 'प्रभा' की शैली 
को ही है । 

हिन्दी तथा उर्दू दोतों ही भाषाश्रों पर समानाधिकार होने के कारण विद्यार्थी- 
जी की शैली में उर्द-फारसी के सरल तथा व्यावहारिक शब्दों का उपयुक्त स्थानों पर 
सुन्दर प्रयोग हुआ है। उनकी सरल तथा सुबोध भाषा-शेली का श्रेय बहुलांश में इस 
उर्दू-फारसी की शब्दावली को है। उनकी भाषा-शली का लक्ष्य जन-साधारण श्रसंख्य 
पाठक थे तथा उनके विविध वण्यं-विषय थे राष्ट्र जागरण सम्बन्धी । इस स्थिति में 
उनकी भाषा-शैली उपयुक्त थी। एक श्रान्दोलन कर्त्ता के लिए अपने विचारों तथा 
भावों को जनता-जनादंन को हृदयंगम कराने को श्रावश्यकता भी रहती है । इसलिए 
उनकी विवेचनात्मक शली भी सरल तथा सुबोध है । उसमें विश्लेषण भी है और 
सहृदयता भी | प्रदर्शन श्रथवा औपचा।रिकता को वहां स्थान नहीं है। उनकी सरल, 
सीधी-सादी भाषा-शेली उनके व्यक्तित्व की पूर्ण व्यंजक है । उसमें हास्य-विनोद को कम 
स्थान मिला है। यद्यपि उन्होंने विदेशी शासन या उसकी अत्याचारी प्रवृत्ति के विरुद्ध 
कहीं-कहीं व्यंग्य किये हैं, परन्तु वे भी सरल और सौम्य हैं। जेसे--- 

“सम्राट के प्रतिनिधियों के श्रागमन का राजनेतिक उद्देश्य दो भागों में विभकक्‍त 
किया जा सकता है। एक ओर तो अ्रधिकारी वर्ग स्वागत का सजावट और धूम का 
ढोंग रचकर सम्राट एवं बाह्य संसार के सम्मुख यह सिद्ध करना चाहते हैं कि भारतीय 
प्रजाजन खूब समृद्ध और संतुष्ट हैं। दूसरी ओर वे उनके राज-भक्ति के भावों से लाभ 


१. मनोरंजन : (विविध विषय) : भाग-- १, सं० 8, जुलाई, १६१३ : प० ४६ | 
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उठाकर प्रजा की प्रकृत मांगों को पूरी किये बिना ही उनके धर्म्म क्रोध के उफान को 
मीठ छाब्दों के ठंडे पानी के छींटे देकर शांत कर देना चाहते हैं | श्रीमान्‌ ड्यूक के स्वागत 
का बहिष्कार कराकर देश के नेताग्रों ने नौकरशाही के इन दोनों, उद्देशों को क्षति पहुं- 
चाने में खासी सफलता प्राप्त की जिससे देश को स्पष्ट लाभ हुआ । जहां-जहां ड्यूक 
महोदय पहुंचे वहां-वहां जनता ने हड़ताल द्वारा उन का स्वागत करके वर्तेमान शासन 
से अपना असंतोष प्रकट किया ।' 

विषयानुकूल भाषा-शली में कुछ परिवर्तन भी किया गया है। गम्भीर तथा 
गवेषणात्मक विषयों का विवेचन करते समय उनकी शली शअ्रपेक्षतः अधिक प्रांजल, 
परिष्कृत एवं गम्भीर हो जाती है । उर्दू-फारसी के हल्के दब्द स्वत: पास नहीं फटकते 
ग्रौर संस्कृत-शब्दों की तत्समता बढ़ जाती है । इतना ही नहीं, वाक्य भी प्राय: लम्बे 
रहते हैं। उनकी शैली सशवत एवं प्रसाद ग्रुण सम्पन्ना है। पूर्णाभिव्यकित के लिए 
कोष्टक में अंग्रेजी आदि के शब्दों की सहायता भी ली है। निःसन्देह, विद्यार्थीजी ने 
वाक्य-विन्यास में व्यतिरिक करके अपनी भाषा में शक्ति उत्पन्त करने का प्रयत्न नहीं 
किया है। उनकी शैली की शवित विशिष्ट दब्दों पर बल-प्रदान करने में है। विचारों 
के स्पष्टीकरण के लिए साधारण उपमा तथा रूपकों का ही कहीं-कहीं झ्राश्रय लिया है । 
ग्रतः, उनमें शब्द-खिलवाड़ और आालंकारिक साज-सज्जा की प्रवृत्ति भी नहीं मिलती । 
जैसे -- 

“युक्तियों और विश्वासों में बहुत श्रन्तर है परन्तु बहुधा उनका भेद ध्यान में 
नहीं रकखा जाता। विश्वास, विश्वास करने वाले के ज्ञान की मात्रा, उसके मस्तिष्क के 
विकास, उसके अन्तः:करण की प्रेरणा और उस्के पुरत्र निश्चित विचारों के फल होते हैं, 
और युक्‍क्ति तक शास्त्र के निर्श्रान्त सिद्धान्तों के अनुसार फाम में लाये गये एक वैज्ञानिक 
ढंग को पुत्री ! विश्वास की आराध्य देवी भक्ति है और उसका कीड़ा-क्षेत्र हृदय ! परन्तु 
युक्ति का इष्ट-देव ज्ञान है और उसका उद्भग स्थान मस्तिष्क ! मस्तिष्क और हृदय एक 
दूसरे से बिल्कुल पृथक नहीं किये जा सकते इसलिये विश्वासों पर युक्तियों का और 
युक्तियों पर विश्वासों का प्रभाव पड़ता है | परिणामस्वरूप विश्वास और युवितयां 
एक-दूसरे से संक्षोम्य श्रौर संक्षो भित होते हैं जिससे विश्वास युक्ति-युक्त और युवितियां 
विश्वास-जन्य होती हैं। व्यक्ति और समाज अपने विद्वासों के अ्रनुसार कार्य करते हैं 
यद्यपि अभ्रपने जीवन की युक्तिवाद (7२७४०7४०४॥४7 ) की श्रवस्था में पहुंच जाने पर बे 
अपने विश्वासों को युक्तियों की कसौटी पर कसते हैं श्रौर इस प्रकार उन्नति की ओर 
श्रग्नसर होते हैं परन्तु वे यूक्तियां भी बहुत कुछ विश्वास-जन्य होती ४”! 


मर्यादा (मापिक : प्रयाग )---कष्णकान्त सालवीय 
मर्यादा तथा 'अम्यदय' दोनों ही पत्रों को मालवीयजी के व्यक्तित्व का योग 


१. प्रभा : सम्बादकीय टिप्पणियां -- (स्वागत का बहिष्कार) : १ माचे, १३२१ : पृ० १९४ | 
२. अभा : सम्पादकीय व्प्पिणियां--(युक्तियां ओर विश्वास) : १ मार्च, १९२१ : पृ० १८७ | 


४१४ द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का अ्रध्ययन 


प्राप्त हुआ था, इसलिए भाषा : शैली की दृष्टि से दोनों ही समानतः महत्त्व रखते हैं। 
श्रंग्रेजी तथा उर्द के ज्ञाता होने के कारण उनकी भाषा सरल तथा सुबोध है। इस दोनों 
ही भाषाश्रों के शब्दों, उद्धरणों और पदों ने उनकी शौली के सौकर्य को स्फूटित किया 
है । उनके वाक्य लम्बे अ्रसंतुलित हैं। विराम-चित्नों की भी उपेक्षा अधिक हुई है। 
'किस्तु,, परन्तु" और आदि समुच्च्यवोधकों के अतिरिक्त पदों की शआावृत्ति के द्वारा भी 
वाक्‍्यों की श्यंखला बड़ी हो गई है । यद्यपि शब्दों की आवृत्ति से भाषा कुछ बलवती 
हुई है, फिर भी उसमें कहीं-कहीं ऊव उत्पन्न हो जाती है। सामान्यतः: भाषा अधिक 
प्रांजल एवं परिष्कृत नहीं है । उसमें शब्दों के श्रशुद्ध रूप पर्याप्त मात्रा में म्लिते हैं। 
व्याकरण की इन त्रुटियों के रहते हुए भी ऐसी शैली जन-जीवन के समीप पड़ती है। 
जे से--- 
“स्वयम निमित या समय निर्मित 

हमारे अतीत काल के नेताश्रों में हम मानते हैं सच्चे नेता भी हैं, सच्चे स्वार्थ 
त्यागी भी उनमें पाये जा सकते हैं किन्तु देश के दुर्भाग्य से बिना अपने किसी दोष के 
भी उनमें से अधिकतर में सत्य की दुर्घट घाटी पर चढ़ने के लिए उस उत्साह, उस दृढ़ 
संकल्प, उस सुर झ्ौर विध्न बाधाओं, संकटों की तनिक भी परवा न करनेवाली उस 
प्रेरणा शक्ति की कमी है जो देश के त्राताओं में श्रावश्यक है। देश के लिए, सत्य के 
लिए वे प्रत्येक मिनिट मरने को तेयार नहीं। सत्य के वास्ते खड़े होने के लिए, प्रन्याय 
का विरोध करने के लिए, मानव तन धर कर मनुष्य सा व्यवहार चाहने के लिए वे 
उपयुक्‍त समय ढूढ़ते हैं और सदा ही । 

उपयुक्त समय नहीं है 

का ढोंग रचते हैं। वे कहते हैं कि इससे क्या होगा यदि हम या एक दो श्र मनुष्य 
खड़े भी हो गये, सत्य के लिए जेल भी गये, जबकि हम जानते हैं कि हमारे समस्त 
देशवासी या उनमें से श्रधिकतर या एक अंश भी सब कुछ सहन करने को तैयार नहीं । 
अ्पती आत्मा की हीवता का भार वे दूसरों पर रखते हैं, सत्य और न्याय का पक्ष 
ग्रहण करने के लिए वे साथी ढूंढ़ते हैं। वे सब कुछ जानते हुए भी 8०॥06८९००४०॥ 
(स्वयम अपनी आ्रात्मा को बहलाने या धोखा देने का) का खेल खेलते हैं औ्रौर यह सम- 
भने से दूर भागते हैं कि हम स्वयम तैयार नहीं हैं, हमारी आत्मा स्वयम हीन है।”' 

'मर्यादा' की भाषा-शेली सरल श्ौर सीधी रहती है । उसका मुहावरे, उक्तियां, 
आलंकारिता अथवा काव्यात्मकता की ओर कोई आकर्षण नहीं मिलता । व्यास-शैली में 
अपने विचारों का प्रेषण मात्र उद्देश्य होने के कारण भाषागत साज-सज्जा को स्थान 
नहीं दिया है । शेली शान्त रस पूर्ण एवं प्रसाद गुण सम्पन्ना है। जैसे--- 

“ग्राज तीस वर्षों से कांग्रेस का भी यही रोना रहा है । हम लोग सदा से कहते 
आये हैं कि हम लोग पक्षपात नहीं चाहते यद्यपि अपने देश में गैरों की अ्रपेक्षा अपने 
लिए ऐसा चाहना भी अन्याय नहीं । हम लोग इतना ही चाहते हैं कि परीक्षा हो, 


१. मर्यादा : स पादकीय टिप्पणियां : भाग १४, सं० २ » अगस्त, १६१७ : पृ० २२० | 


पत्र-पत्रिकाश्रों में गद्य -शलियां ४१५ 


योग्यता की कसौटी पर भारतवासी और श्रंग्रेज तक समान कसे जांय, जो योग्य साबित 
हो उसे पद प्राप्त हो । जिस समय इंग्लैंड में परीक्षा होती है उसी समय भारत में भी वही 
परीक्षा ली जाय, प्रश्न पत्र वे ही हों, हम लोगों का कहना यही था कि अंगरेज अपनी 
भाषा में परीक्षा पास करेगे किन्तु हम लोग उनकी भाषा में । 


माधुरी (मासिक : लखनऊ )--द्वुलारेलाल भार्गव व रूपनारायण पाण्डेय 


आलोच्य-यूग के उत्तराद्ध में माधुरी का स्थान उसकी सामग्री तथा शैली में 
दोनों ही दृष्टि से बहुत ऊंचा है। इसके दोनों ही सम्पादक सिद्ध कवि भी थे। इसलिए 
उनके व्यक्तित्व का कवि-रूप उनके सम्पादकीय विविध विषयों की चर्चा में भी स्फूटित 
हुआ है । उन्होंने विषयानुकूल भाषा-शैली का सफल निर्वाह किया है। #ंगार रस एवं 
कमनीय प्रसंगों पर भाषा का स्वाभाविक माधुये तथा लालित्य बढ़ जाता है। संस्कृत 
के तत्सम शब्दों की सामासिकता घनीभूत हो जाती है । काव्यात्मकता में शब्दालंकारों 
की शाब्दिक छठटा मात्र है, भ्र्थ गाम्भीयें प्रायः नहीं । हल्का ऊहापोह और वाहवाही 
प्रदनों में भी रहती है। नि:सन्देह साधारण पाठकों को ही यह शैली फबती है । ज॑से--- 

“पहला चित्र शोभा है। इसके चित्रकार हैं श्रीयुत हीरालाल बब्बन जी । 
श्रहा ! इस नख-शिख समलंकृता यौवनाढ्या सुंदरी के अंग-प्रत्यंग से कैसी मनोभोहनी 
छवि-छटा छिटक रही है ? इस कुसुम कोमलांगी कृशांगी कामिनी की किशोरावस्था 
कितनी कमनीय है ? ललाम लोचनों में कितना लावण्य है ? ऋज्भार-रचना में कितनी 
रमणीयता है ? चित-चोर चारु चितवन में कितनी मादकता है? चित्र-शिल्पी की 
निपुणता ने महाकवि बिहारी के इस दोहे का भाव अंकित करने में कमाल किया है-- 

भूषन-भार सभार ही, क्‍यों यह तनु सुकुमार, 
सूर्थ पाय न परत महि, शोभा ही के भार ।* 

गम्भीर विषयों की चर्चा करते समय श्रवश्य ही शैली की काव्यात्मकता एवं 
सामासिकता कुछ क्षीण हो जाती है, परन्तु फिर भी अनुप्रास का अनुराग यत्र-तत्र 
अवसर पाकर उभर शआ्राया है। व्यावहारिक उक्तियों श्नौर मुहावरों को भी स्थान मिला 
है । शब्द-चयन उदार नहीं कहा जा सकता । उदद्‌ -फारसी के बहुत कम शब्द हैं। भाषा 
साफ-सुथरी तथा बलवती है। उसमें दुरूहता तथा भ्रामकता पनप नहीं सकी है। वाक्य 
साधारण और उनका विन्यास सीधा है। विराम-चिह्नों का प्रयोग उचित ढेग से किया 
गया है। जेसे -- 

“शरीर के रंग का प्रश्न आजकल सब ओर रंग पकड़ रहा है । श्रमेरिका के 
लोगों को लोग इस जमाने में सबसे अधिक स्वतंत्रता का उपासक समभते थे । परंतु 
प्रभुता पाय काय मद नाहि' ग्राज अमेरिका सबसे अधिक धनी देश है। कोई ऐसा 
बड़ा देश नहीं है, जो उसका ऋणि न हो । अमेरिका का व्यापार बहुत बढ़ा-चढ़ा है । 





१. मर्यादा : सम्पादकीय टिप्पणियां-- (न्याय भर उचित) : भाग १३, सं० ३, माच, १६१७: 
पृ० १३६ | । ॥॒ 
२. माधुरी : (चित्र-दर्चा) : वृष २, खण्ड २, संख्या ४, मई, १६९४ : पृ० ५७६ | 


४१६ दिवेदी-यूग की हिन्दी गद्य-श लियों का अध्ययन 


ऐसी स्थिति में दिमाग सही रखना क्या सहज है, खासकर आध्यात्मिकता-शुन्य और 
भौतिकता-भक्‍त जातियों के लिये ? क्‍या योरप और अमेरिका, सबका इृष्टदेव धन 
है । इसके लिये कोई ऐसा भ्रन्याय नहीं, जिसे वे न कर सके । इसके अश्रतिरिक्त हमारी 
तो धारणा यह है कि अमेरिका और योरप के लोग गोरी जातियों के लिए स्वतंत्रता के 
पक्ष-पाती भले ही हों, पर एशिया की काली जातियों को तो वे इस योग्य कदापि नहीं 
समभते । (अमेरिका में रंग का प्रश्न ) 


श्री शारदा (साप्तिक : जबलपुर )--पं० द्वारकाप्रसाद मिश्र 


मध्य प्रदेश से प्रकाशित होनेवाली कतिपय हिन्दी की मासिक पत्र-पत्रिकाश्रों 
में 'शारदा' का स्थान बहुत ऊंचा था। भ्रनुकूल वातावरण तथा हिन्दी-क्षेत्र होने के 
कारण पत्रिका की भाषा छुद्ध, प्रांजल तथा प्रौढ़ है। उर्द-फारसी आदि भाषाओं के 
शब्दों की बिना सहायता लिए भाषा को सशक्त एवं व्यंजक रखा है। शब्द-चयन, 
संस्कृत के तत्सम दब्दोन्मुख है, परन्तु सामासिक शब्द बहुत छोटे और संख्या में कम 
हैं। एक अध्यापक की विवेचनात्मक सामासिक शैली का सफल निर्वाह उसमें हुआ है । 
स्पष्ट भावाभिव्यक्ति के लिए एक दीप पृष्ठ-भूमि या वातावरण का निर्वाह किया है । 
वाक्य भी साधारणतः लम्बे और प्रत्येक प्रघट्टक अ्रसामान्यत: बड़ा है । जेंसे-- 

“यह बात निविवाद है कि राष्ट्रीय जीवन के भिन्न-भिन्न श्रंगों में साहित्य एक 
महत्त्वपूर्ण अंग है । यदि यह कहा जाय कि साहित्य राष्ट्र के अ्रन्त:स्वरूप का दाब्द चित्र 
है तो कोई अत्युक्ति न होगी । मनुष्य के व्यावहारिक जीवन को मीर्मांसा की जाय तो 
उसके हरेक कार में विचार, उच्चार और आचार--ये तीन श्रेणियां पाई जाती हैं। 
कभी-कभी बीच की श्रेणी का लोप भी दिखाई देता है। यही बात राष्ट्रीय जीवन में 
भी सामान्यतः पायी जाती है। इस दृष्टि से साहित्य पहिली दो श्रेणियों का समष्टि 
रूप कहा जा सकता है। मनोविनोद साहित्य का गौड़ उद्देश्य है। इससे महत्तर कार्य 
तो है राष्ट्र के घटक भिन्‍न-मभिन्‍न समाज और समाज के घटक व्यक्ति के विचारों का 
संस्करण करना और राष्ट्रीय प्रगति के काय में प्रेरणा देना इस दृष्टि से साहित्य निर्माण 
का कार्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथा पवित्र समझा जाता है। झतएवं, भारत के पुनर्सगठन 
के कार्य में साहित्यिक अंग उपेक्षणीय नहीं हो सकता । संसार में श्रन्यत्र जब सभ्यता 
का उदय भी न था, तब भारत सम्यता के उच्च शिखर पर विराजमान था, श्रौर उस 
समय का साहित्य भी विविध और श्रत्यन्त उच्च कोटि का था, भारत के इस भूत- 
कालिक गौ रब का ही दम भरने से वर्तेमान समय में काम न चलेगा। इस समय भिन्‍न 
भिन्‍न भाषा-भाषी समाजों का संगठन होने से राष्ट्रीय पुनसंगठन का कार्य सम्पादित हो 
सकता है। भिन्‍न-भिन्‍न भाषा-भाषी समाजों के वेयक्तिक संगठन का भार उन उन 
समासों के घटकों पर है, परन्तु समष्टि रूप से राष्ट्रीय संगठन के हेतु एक दूसरे से 
शिक्षा लेना तथा आवश्यकतानुसार एक दूसरे का अभ्रनुकरण करना आवश्यक प्रतीत 


१. माधरी : (विविध विषय) : वर्ग २, खण्ड २, संख्या ४, मई, १६२४ : पृ० ५६१-५६२ | 
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होता है, और यह कार्य विचार-विनिमय से ही होगा। भारत में भिन्न-भिन्न भाषा- 
भाषी समाज मुख्यतः हिन्दी, मराठी, बंगाली, ग्रुजराती, उर्दू इत्यादि भाषा बोलनेवालों 
के हैं। ये सब इस समय अपनी-श्रपवी भाषा के साहित्य की अभिवृद्धि के का में 
कटिबद्ध होकर कार्य कर रहे हैं। जब से इस कार्य का प्रारम्भ हुआ है तब से श्राज तक 
मुख्य-मुख्य देशी भाषाओं के साहित्य-ग्रन्थों का चिट्ठा अलग-भ्रलग बनाया जावे तो 
श्रत्यन्त बोधप्रद एवं उत्सहजनक होगा। मराठी भाषा-भाषियों ने इस दिशा में क्‌छ 
प्रयत्न किया है। महाराष्ट्रीय ज्ञान-कोष-मण्डल द्वारा “महाराष्ट्रीय वाह मय सूचि' 
प्रकाशित की गई है, उससे मराठी भाषा में सत्‌ १८१० से १६१७ तक श्र्थात १०७ 
वर्ष में किस-किस विषय के कितने ग्रन्थ छोटे-बड़े सब निर्मित हुए, इसका पता 


मिलता है । 


चाँद (मासिक : प्रयाग )--रामररखातह सहगल 

यूग के उत्तराष्ध में, मासिक पत्रों में चाँद' की लोकप्रियता निविवाद रूप में 
रही है | इसका बहुत कुछ श्रेय उसकी सामग्री को ही नहीं, शैली को भी प्राप्त है । 
रामरखतसिह सहगल का निहढ॑न्द्व, सजग तथा बहुज्ञ व्यक्तित्व चाँद” के सम्पादकीय 
विचारों में ही नहीं, सम्पूर्ण रचनाश्रों में व्याप्त रहता है। 'चाँद' के प्रत्येक अंक में यूग- 
चेतना का आभास है । उसका दृष्टिकोण सुधा रवादी श्रालोचक का था । इसलिए समाज 
के गलित कोढ़ को दूर करने के लिए, प्रखर झ्रलोचक की शल्य-क्रिया उसमें की गई । 
जैसे कि पत्र का कलेवर व्यंग्य-चित्रों और व्यंग्य-रचनाओं से व्याप्त था, वैसे ही पत्र 
की भाषा-शली में व्यंग्य तथा श्रोज का सम्मिश्रण रहता था । नि:सन्देह, यह व्यंग्य हल्का 
ओर उथला नहीं है। भाषा भी परिष्कृत और प्रौढ़ है। विषयानुकूल भाषा के ओज- 
गुण ने इस प्रौढ़ भाषा को और अधिक सशक्त कर दिया है। वाक्य लम्बे, परन्त 
संयत हैं एवं उनका विन्यास अंग्रेजी ढंग का है। विराम-चिह्नों का समुचित प्रयोग 
हुआ है। यथा--- 

“सात सौ वर्षों तक की मुगलों की दुर्घेषं खूनी तलवार के सम्मुख खड़ा रहने 
वाला उद्गप्रीव मारवाड़, आज सो रहा है !! हल्दी घाटी में जब सांय-सांय करके हवा 
चलती है और वे पुराने वृक्ष जब डालियां भुका-भुकाकर उन वीर आत्माश्रों को, जो 
सदा के लिए वहां विश्राम कर रही हैं, प्रणाम करते हैं, तब देखनेवाले के मन में एक भय 
एक वेदना का उदय होता होगा, पर वह तड़प, जो मारवाड़ की बपोती थी, कहीं देखने 
को भी नहीं मिलती । 

वे मृत्यु के व्यवसायी--जीवित नर-सिह--जिन्होंने जीवन के तत्त्व को समफ्ला 
था, जो प्रकृत-प्रात्म तत्त्व के ज्ञाता थे, जो मरने से कभी न मरे, वृद्ध होने पर कभी 
पुराने न हुए, जो हास्य श्रोर क्रोध के श्रध्िष्ठाता थे, देन्य और रुदन जिनके पास न 
था--श्राज मारवाड़ के वे घनी-घौरी कहां हैं ? ”* 

१. आ शारदा : विविध (१०८ ब्ष में मराठ>साहित्य) : सं० ३८, ज्येष्ठ १६०० ४ पृ० २२०-१ | 
२. चाँद : सम्पादकीय विचार : मारवाड़ी अंक : नवम्बर १६२९ : ३० १ | 


धश्द द्विविदी-युग को हिन्दी गद्यनोलियों का श्रध्ययन 


पत्र का मूल उद्देश्य पाठकों की रागात्मकता वृत्ति को उत्तेजित कर उसे चेतन्यता 
प्रदान करना था । इसके लिए ही पत्रकार हमें सतत प्रयत्नशील मिलता है। वह कई 
बार विशिष्ट शब्दों तथा पदों की आवृत्ति करता है श्रथवा एक श्रेणी के अच्क 
वाक्‍्यांशों की माला को गूंथता जाता है। इतना ही नहीं, वह शब्द विशेष पर बलाघात 
भी करता है। इन्हीं युक्तियों से शैली को शक्ति एवं गति प्राप्त हुई है। बिता उर्द 
फारसी के शब्द-प्रयोग के भाषा प्रवाहमान है। “चाँद की शेली की यही विशेषता है। 
जैसे--- 

“हिन्दू जाति के संगठन के लिए, हिन्दू आदशे की स्थापना के लिए, हिन्दू 
संस्कृति को विकसित करने के लिए और हिन्दू-धर्म के पुनरुत्थान के लिए हम ईसाइयों 
की अवहेलना नहीं कर सकते । ईसाई-धर्मं का मूल-तत्त्व चाहे जो कुछ भी हो, ईसाई- 
धर्म की नैतिक भित्ती चाहे हिन्दू-धर्म के आचार की समता में भले ही दुर्बंल हो, परब्तु 
ईसाई-समाज की उदारता, उसकी सहिष्णुता और उसकी सहनशीलता आज के हिन्दू- 
समाज से कहीं भ्रधिक है। यहां ईप्ताई-समाज से हमारा अभिपष्राय उन ईसाइयों से है, 
जो प्रचारक ()(58078/9 ) के रूप में अपने सांसारिक ऐशवर्यों की तिलांजलि देकर 
ईसाई-धर्म के प्रचार में रात-दिन अनवरत परिश्रम करते रहते हैं। जिन अभागे हिन्दग्रों 
को हिन्दू-समाज श्रछूत और जरायम पेशा कहकर घृणा और अपमान के साथ वहिष्कृत 
कर देता है, जिन श्रभागे प्राणियों को हिन्दू-धर्म के ठेकेदार अन्त्यज तथा चाण्डाल कह 
कर छने में भी अपना अपमान समभते हैं, उन्हें ईसाई मिशनरी बड़े गौरव के साथ प्रेम 
और सहानुभूति की पराकाष्ठा में अपने में मिलाता। '/”' 


आ्राये-जगत्‌ (मासिक: लाहोर )--सं० देवदत्त शास्त्री विद्याभास्कर 


गद्य-शैलियों का अध्ययन करते समय, हमारे समक्ष यह तथ्य भी आया है कि 
कतिपय व्यक्तियों श्रथवा पत्रों की शैलियां एकरूपता रखते हुए, सदेव वर्ग विशेष की 
एकाधिकार सम्पत्ति बन जाती हैं । आये-समाजी पत्र-पत्रिकाएं इस दृष्टि से उल्लेखनीय 
हैं। ग्रधिकांश आयं-समाजी साहित्य एक विशेष शोेली में उपस्थित मिलता है । विरो- 
थियों से सर्देव ही संघषरत रहने, उनके विचारों का प्रखर खण्डन तथा श्रपने सिद्धान्तों 
का मण्डन करने के लिए, उनका शब्द-चयन अनूठा शौर भाव-व्यंजक रहता है । इसमें 
भाषा की शुद्धता के स्थान पर, उसकी मार्मिक शक्ति की अधिक प्रतिष्ठा रहती है । 
इसलिए इस शली में उर्दू-फारसी, पंजाबी आदि भाषाओं के शब्दों के ग्रहण करने में 
कोई संकोच नहीं रहता । फलत: भाषा की पाचन-शकक्‍्ति बढ़ गई है और इन शब्दों ने 
भी भाषा की व्यंजना-शक्ति में वृद्धि की है । देशज स्वभाव के कारण, भाषा में ऊपरी 
आलंकारिक साज-सज्जा या ग्रावरण की उपेक्षा करके, ठेठ सीधी शब्दावलियों का 
अधिक प्रयोग किया गया है । इससे शली से माधुये ग्रण तिरोहित हो गया है और श्ोज' 


१. चाँद : सम्पादकीय विचार--(हिन्दू-संगठन और ईसाई) : वर्ष ५, खंड २, सं० ३, जुलाई 
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का ही अखंड साम्राज्य रहता है। प्रभावोत्पादन के लिए शेर और मुहावरे भी सहायक 
हुए हैं। जैसे-- 

“सरकार की नीति विचित्र प्रतीत होती है पंजाब में तो मुसलमान खुले बन्दों 
हिन्दुओं को गाली निकालते हैं, कोसते हैं और सरकार को भी खूब सुनाते हैं, परन्तु 
सरकार न जाने किस कुंभकर्ण की नींद सोई हुई है कि यह कुछ ध्यान नहीं देती। 
मुसलमानों के समाचार-पत्र बह ऊटपटांग लिखते हैं कि तोबा ही भली। उनके ट्रैक्‍्ट 
इस प्रकार के भड़कानेवाले होते हैं श्रौर गालियों से भरे होते हैं कि पढ़कर हैरान होना 
पड़ता है । उदाहरण के लिए नीचे का. शेर पढ़ि ये--- 

सलकाना राजपुत॒ मुसलमान बन गये, 
ग्रकल सलीम पाते ही इन्सान बन गये --.' 

इली में प्रायः हमेशा एक अनठा भावोद्वंग रहता है। शैलीकार पाठकों की 
प्रज्ञाशक्ति को स्पर्श करने की अपेक्षा उसकी रागात्मिका वत्ति को आन्दोलित करना 
चांहता है। इसमें प्रचारक की कुशलता और उत्साह का समन्वय है। यही कारण है 
कि प्रसंगानुक्ल विशेषणों को चुनकर रखा गया है। विस्मयादिबोधक तथा ग्रन्य 
विराम-चिह्नों की भी सहायता ली है । इस प्रकार उस्‍युकत वातावरण या शब्द-चित्र 
की भूमिका में प्रभावपूर्ण ढंग से भावाभिव्यक्ति की है । जेसे--- 

“शोक * शोक !  महाशोक ! ! ! भारत के रत्न, विधवाग्रों के सहायक, 
अ्नाथों के रक्षक, अपाहिजों के पालक, हिन्दू नवयुवकों के खुधारक और रोगियों के 
चिकित्सक राय बहादुर सर गंगाराम १० जुलाई को इस नश्वर शरीर को छोड़कर 
स्वर्ग को पधार गये । आप विलायत में कृषि कमीशन के सदस्य हो कर पधारे थे। वहां 
अ्रचानक दिल के बन्द होने से हम से पृथक हो गये ।” 


बाल-सखा (मासिक : प्रयाग ) --सं० श्रीनार्थासह 

हिन्दी में बाल-साहित्य की दशा बहुत क्षीण रही है। श्रालोच्य-युग में 'बाल- 
सख।' के अतिरिक्त बालकों की दीघेंकालिक सेवा करने वाला कोई दूसरा पत्र उपलब्ध 
नहीं होता । सच तो यह है कि तात्कालिक परिस्थितियां इस साहित्य के लिए उवंरा 
भी नहीं थीं । बालकों के अत्यन्त कोमल एवं संस्कारशील हृदय को साहित्य की ओर 
प्रवत्त करने के लिए सरल सामग्री सुबोध भाषा में प्रस्तुत करना अनिवार्य है। बाल-मनो- 
विज्ञान को ध्यान में रखकर ही उनके साहित्य का सृजन किया जाना चाहिए | वस्तुतः 
बाल-साहित्य की रचना प्रौढ़-साहित्य की तुलना में श्रधिक कथन तथा कौशलपूर्ण रहती 
है। यही कारण है कि इसमें बड़े-बड़े कलाकार भी असफल हो जाते हैं। श्रीनाथसिंह 
और उनका बाल-सखा' दोनों ही बाल-मनोवृत्ति से सुपरिचित थे । इससे उनके पत्र की 
भाषा मनोरंजक, सरल, सुबोध तथा सुरुचिपूर्ण है । कठोर शब्द, तीखे व्यंग्य, अलंकार 
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४२० दिवेदी-पुग की हिन्दी गद्यालियों का श्रध्ययन 


विधान, मुहावरे, उक्तियां श्रादि इस शैली में नहीं हैं। इसके विपरीत शैली में शेलीकार 
की आत्मीयता और सजगता है। बाल-पाठक, अनुभव कर सकता है कि वह अपने 
समभदार 'सखा' या दादा' के पास ही बंठकर उसकी बातें सुन रहा है। उसे भूलें भी 
बताई जाती हैं, पर भिड़कीदार कठोर ढछब्दों में नहीं, वरत्‌ उत्साहवद्धक मधुर शब्दों 
में बाल-साहित्य की सफल शैली भी यही है । जैसे-- 

“खेर ऐसे तो बहुत से हैं जो श्रपता नाम और पता लिखना भूल जाते हैं । कुछ 
ऐसे भी अक्ल के पूरे लोग हैं कि चिट्ठी पर पाने वाले का पता नहीं लिखते और उसे 
डाक बम्बे में डाल आते हैं। अ्रभी उस दिन हमारे पास घूमती घामती एक ऐसी ही 
चिट्ठी आई । ऊपर पता नहीं था। भीतर केवल एक जगह बाल-सखा' लिखा था। 
उसी के सहारे डाकखानेवालों ने उसे हमारे पास पहुंचा दिया था। लेकिन हमें विश्वास 
है कि हमारे बाल-सखा के तुम सब पाठक ऐसे नहीं हो । तुममें से बहुतों की चिटिठ्यां 
हमने पढ़ी हैं और हम यह दावे के साथ कह सकते हैं कि हमारे छोटे पाठक अ्रगर जी 
लगाकर चिटिठयां लिखें तो सबसे भ्रच्छा लिख सकते हैं मगर'***** । 

मगर हमें यह कहना ही पड़ता है कि तुममें से कुछ ऐसे जरूर हैं जो बड़ी लापर- 
वाही से जल्दी-जल्दी घसीटकर काम खतम कर देते हैं। पर हम भी बड़े चालाक हैं । 
इस बार जितने लोगों ने घसीटकर चिट्ठियां लिखी थीं उनको पहचान लिया। तुम 
देखोगे कि इस बार पहेलियों के जवाब देने वालों में बहुत कम बालकों के नाम 
छपे हैं ।' 


लक्ष्मी (मासिक : गया )--लाला भगवानदीन 


लक्ष्मी और सरस्वती का विरोध स्वभावगत है श्नौर सहस्रों वर्षों से चला झा 
रहा है | श्रालोच्य- युग की 'लक्ष्मी' शोर 'सरस्वती' के बीच भी “३६! का सम्बन्ध रहता 
था। लक्ष्मी की चंचलता और चपलता लाला भगवानदीन की (लक्ष्मी' की शैली में 
श्रक्षण्य है । शब्द-कौशल और शब्द-क्रीड़ा पर ध्यान रहने के कारण गम्भीर विषयों में 
भी उसकी छाया स्पष्टत: अंकित हुई है। यद्यपि शैली में व्यंग्य और विनोद का मसाला 
भी रखा गया है, परन्तु वह भी हल्की कोटि का ही है। शब्द-चयन भी उदार नहीं है। 
हिन्दी के अ्रतिरिक्त अन्य भाषाग्रों के कम शब्दों को स्थान मिल सका है। यद्यपि 
लालाजी उद्‌ -फा रसी के श्रसिद्ध विद्वान थे, परन्तु उन्होंने अपनी भाषा को इन भाषाओं 
के शब्दों से यथाशक्ति बचाया है। हां, वे तौ, लौं, ज्यौं, मृड़, घबराकर इत्यादि प्रयोगों 
से नहीं बच सके हैं। जेसे-- 

“इंगलेंड में इस समय बेकारी बहुत बढ़ रही है। यह रोग वहां सदैव नहीं 
रहता । कभी कभी समय समय पर बेकारी के प्रश्न से विलायत वाले पीड़ित होते हैं । 
बेकारों की संख्या वहां सदेव अ्रधिक नहीं रहती तौ भी विलायत की सरकार की ओर 
से बेकारों को सहायता देने के लिये बहुत प्रयत्न हो रहे हैं। काम करने योग्य बेकार 
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पत्र-पत्रिकाओं में गद्य -शेलियां ४२१ 


युवकों को कानून बनाकर किसी तरह उद्योग धंधों में लगाया जा रहा है। बूढ़े और 
लाचार बेकारों की सहायता का विदेष प्रबन्ध हो रहा है। सरकार का यह उद्योग बड़ा 
ही सराहनीय है पर भारत की सरकार इस व्याधि को हटाने के लिए क्‍या करती है। 
भारत में शताब्दियों से लोग बेकार हो रहे हैं ओर भूखों मर रहे हैं। वे धीरे धीरे अपनी 
पतित अवस्था के आ्रादी हो गये हैं। वे ऐसे आालसी हो गये हैं कि श्रब॒ काम की परवा 
भी नहीं करते |” 

लक्ष्मी की भाषा-शैली में अराजकता काल की अपरिपक्वता और लचरपन 
दोनों ही मिलते हैं। पाठकों की हल्की मनोरंजक रुचि के अभ्रनुकूल ही उसकी टिप्पणियां 
हैं। देशज तथा ग्रामीण शब्दों के योग से, शली में कुछ झ्राकर्षण ग्रवश्य उत्पन्न हो गया 
है । जैसे -- 

“ग्रमेरिका के एक विद्वान ने वैज्ञानिक रीति से हिसाब लगाकर बतलाया है कि 
हमारी पृथ्वी का वजन १६२,००००००००००००००००००००० मन है। हमारे शेष 
नाग बाबा अ्रब बढ़े हो गये हैं। उनके सिर में कंप वायू का प्रकोप हो जाना प्राकृतिक 
है । अ्रच्छा होता, यदि कोई विज्ञानी महाशय इनको जरा उसासी देते या कोई वेच्यराज 
जी किसी प्रकार की पौष्टिक दवा खिलाकर उन्हें पुन: जवान कर देते नहीं तो डर है कि 
कहीं इसके भार से घबराकर बूढ़े शेष जी इसे अपने मूंड़ पर से फेंक न दें ।”* 


गृह-लक्ष्मी (मासिक : प्रयाग )--सुदशेनाचार्य बी० ए० 

गृह-लक्ष्मी' भाषा-शली की दृष्टि से, 'लक्ष्मी' से अधिक प्रौढ़ एवं संस्कृत है। 
उप्तकी भाषा में शक्षित और गति दोनों ही हैं। सामान्य स्तर के पाठक-पाठिकाश्रों को, 
विषय हृदयंगम कराने के लिए व्यास-शैली का आश्रय लिया गया है। ट्विवेदीजी की 
भांति सुदर्शनाचायंजी ने कहावतों, उक्तियों के द्वारा छोटी-छोटी बातों को भी स्पष्ट 
किया है। इससे वाक्य छोटे न होकर साधारणत: बड़े हैं और उसी अनुपात में परिच्छेद 
भी दीघेकाय हो गए हैं। बहुत-सी सम्पादकीय टिप्पणियां तो एक ही परिच्छेंद में पूरी 
हो गई हैं। विराम-चिह्नों को भी कुछ उपेक्षा हुई है। 'लिए' तथा “लिये' के प्रयोग में 
भी बहुधा गड़बड़ी हुई है | जैसे-- 

“भ्रंग्रेजी में एक कहावत है 80॥048 3 8९०070 746 अर्थात भ्रभ्यास एक 
प्रकार का स्वभाव हो जाता है। इससे यह अ्रभिप्राय निकलता है कि किसी काम को 
बराबर कुछ काल तक करते करते उस काम के करने का स्वभाव सा पड़ जाता है। 
फिर वह काम चाहे अश्रच्छा हो या बुरा उसके गुण दोषों पर करने वाले का ध्यान बिल्कुल 
नहीं जाता और उसको वह स्वाभाविक रीति पर करता रहता है। ऊपर कही हुई बात 
समाज के लिये भी वेसी ही समझकनी चाहिये जैसी कि व्यक्ति के लिये | यही कारण है 
कि जो बराइयां कुछ काल से समाज में घुस गई हैं उनका एकाएक निवारण करना 
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कटिन पड़ता है क्योंकि बहुत दिन से उन हानिकारक रीतियों को करते करते भ्रब समाज 
का उनकी ब्राइयों की श्रोर ध्यान ही नहीं जातः १ इसी प्रकार को अभ्यस्त सामाजिक 
कुरीतियों में बाल-विवाह और वृद्ध-व्वाह को समझना चाहिये। इन दोनों कुप्रथाओं 
के बड़े ही विषम परिणाम होते हैं पर हम लोगों की दृष्टि कभी इस ओर नहीं जाती 
क्योंकि समाज में प्रायः ऐसे विवाह हुआ करते हैं। परन्तु जिन देशों में ऐसी कुप्रथाएं 
नहीं हैं वहां के रहनेवाले हम लोगों के इन अनमेल विवाहों को देखकर बहुत ही 
झाश्चय करते हैं-"-आरइचय ही नहीं बहत से दयालु सज्जन तो इन कुरोतियों को दूर 
करने के लिये यथा शक्ति प्रयत्न भी करते हैं। और हम लोगों को समय-समय पर इनकी 
ब्राइयां दिखाते और समभाते हैं ।”*' 


शाय्य-सहिला (त्रेमासिक : बनारस )--श्रीमती सुरथकुमारी 

हिन्दी की क्रीड़ा-भूमि बनारस से, कट्टर धामिक वातावरण में प्रकाशित 'भ्राय्य- 
महिला' की भाषा-शैली में स्थानीय प्रभाव स्पष्टत: लक्षित होता है। यद्यपि भाषा में 
संस्कृत के दुरूह एवं दीघेकाय सामासिक छाब्दों का प्रायः अभाव है, फिर भी उसमें 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुल्‍य है। उर्दू-फारसी, अंग्रेजी आदि भाषाओ्रों के विजातीय 
शब्द, विजुद्धता के साम्राज्य में सम्मानित नहीं हो सके हैं। पत्र की शैली प्रमुखतः 
विवेचनात्मक है, जिसमें किसी विचार विशेष को सरल शब्दों और छोटे-छोटे वाक्‍्यों 
के द्वारा व्यास-शली में प्रस्तुत किया गया है। कठिन विषयों को सर्वेसाधारण पाठकों 
को हृदयंगम करा देने में इस प्रकार की भाषा-शैली अत्यधिक उपयुक्त है। संक्षिप्त में 
' आाय्यं-महिला' की भाषा-शली प्रौढ़, प्रांजल एवं परिष्क्ृत है। संस्कृत का प्रभाव उस 
पर स्पष्ट है। धम्मे, कम्म, आय्यं इत्यादि शब्द-रूप इसके संकेतक हैं। पत्र-पत्रिकाशों में 
ऐसी भाषा पाठकों-पाठिकाग्रों की रुचि-परिष्कार एवं सुरुचि निर्माण में सक्षम है । 
जैसे--- 

“यह संसार त्रिग्रुणात्मक है। सृष्टि की जननी प्रकृति त्रिगुणमयी है। इस कारण 
सब भाव और सब पदार्थ त्रिगुणात्मक होते हैं। ज्ञान-प्रकाशक और सुख देने वाले 
भाव सात्विक भाव कहते हैं, प्रवृत्ति देने वाले और इच्छा बढ़ानेवालि भाव राजसिक 
कहाते हैं, प्रभाद तथा आलस्य और मोह बढ़ाने वाले भाव तामसिक कहाते हैं, सब पदार्थ 
झोर भाव त्रिग्रुण के अ्रनुसार पृथक परथक विचारने योग्य हैं। तामसिक भाव बढ़ाने 
वाले शारीरिक और मानसिक करम्म एक बार ही त्याग देने योग्य हैं । परन्तु सत्वभुण 
बढ़ानेवाले सब शारीरिक और मानसिक कर्म्मों से धम्मं होता है और ऐसे शारीरिक 
तथा मानसिक राजसिक कर्म्मों से भी धम्म होता है कि जो सत्वग्रुण की ओर ले जाने- 
वाले हों । इस कारण हमें हर समय ऐसा ध्यान रखना चाहिये कि हम सात्विक और 
सत्वगुणोन्मुख राजसिक विचार से मन को पवित्र रक्‍्खें और व॑ंसे कर्मों का श्राचरण 
करके इस लोक ओर परलोक में कल्याण प्राप्त करें। हमारी परिषद्‌ और हमारी मुख 





१- गृह-लक्ष्मी : सम्पादकीय : ३ वर्ष, ११ दर्शन, माघ, सं? १६६६ : पृ० हरुफ | 
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पत्रिका, दोनों का ही लक्ष्य सदा इस प्रकार के समाज के उन्‍्नतिकारी, जाति के प्रम्यु- 
दयकारी और प्राय नर-तारियों के धर्म एवं यश प्रदानकारी कार्यों की ओर 
रहेगा |! 

“आजकल भारतवष में भी स्त्री-स्वाधीनता का वेग मोटर के समान आगे बढ़ 
रहा है भर यह दिन प्रतिदिन जोर ही पकड़ता जाता है। स्वाधीनता” इस शब्द में 
दो शब्द है । एक स्व और दूसरा आधीनता”। स्व! का अर्थ है अपने अधीन रहना 
है । यह स्वाधीनता दो प्रकार की होती है,--पहला--तात्विक, दूसरा--सांसा- 
रिक 

युग-परिस्थिति में तात्कालिक पत्र-पत्निकाएं केवल समाचार-वाहक या मनोरंजक 
नहीं थीं। उनका उहेश्य किसी विचारधारा विश्ञेष का प्रतिपादन, प्रचार या सुधार 
रहता था। इस कायें में भाषा सशक्त एवं हृदय-स्पर्शी अपेक्षित रहती है। आय्ये- 
महिला का लक्ष्य भी समाज की उन्नति तया अभ्युदय था। इसके लिए उसकी शैली 
को बलवती एवं ओजग्रुण सम्पन्न रखा है। प्रभावोत्पादन के लिए वाक्‍यों के अन्त में 
बल प्रदान किया है, साथ ही प्रज्ञा-शक्ति को स्पर्श करने के लिए तकें-प्रमाण का योग 
भी है। यथा--- 

“समय परिवतेनशील है । इसको कोई एक समान रख ही नहीं सकता । इस 
कारण इस बदलते हुए समय में ञ्रायं जाति को भी अपनी समाज नीति और शिक्षा 
आदि में परिवर्तन करना नितानत आवश्यक जान पड़ता है। काल-धर्म के भ्रनूसार 
ऐसा नहीं किया जायगा, तो हिन्दू जाति बहुत ही पिछड़ जायगी । यदि मानव-सभाज 
को, एक शरीर मान लिया जावे तो महिला-समाज उसका आ्राधा अश्रंग होगा | जब पुरुष- 
समाज की शिक्षा प्रणाली आदि समय की गति के अनुसार बदलती जा रही है, तो 
स्त्रियों के लिये भी ऐसा करना जरूरी है | देखा जाता है कि इस समय अपना समाज 
बड़ा ही उच्छद्डल होता जा रहा है। इसके ठीक करने का भार आर्य्य महिलाओं पर 
विशेष है। क्योंकि आजकल पुरुष समाज राजनैतिक प्रपंचों में पड़ा हुआ है ।”* 


१. आय्य-महिला : (सम्पादकीय टिप्पणियां) : भाग १, सं० २, स॑० १६७५ : पृ० १६१ | 
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प्रध्याय : ११५ 
उपयोगी गद्य-साहित्य की गोलियां 


शास्त्रीप विधय तथा शेलियां 


मानवीय श्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति की धाराएं मूलतः दो खण्डों में 
विभाजित होकर प्रवहमान हुई हैं। ये हैं काव्य-चारा और शास्त्रीय धारा । वस्तुत:ः 
ये दोनों मानव के दो विभिन्न प्रकोष्ठों से उदभूत होती हैं; परन्तु सूक्ष्म विश्लेषण 
करते में ये दोनों एकांगी नहीं रह सकतीं। काव्य-धारा का मूल सम्बन्ध हृदयानुभूति 
से है तथा शास्त्रीय धारा अथवा वज्ञानिक विषयों का मस्तिष्क से । फिर भी कुछ 
दूरी तक ये एक दूसरी को स्पर्श और प्रभावित करती हैं । इसी प्रकार से श्रेय-प्रेय 
की दृष्टि से भी वांगमय को दो भागों में बांदा गया है । विज्ञान श्रेय के मार्ग से सत्य 
का साक्षात्कार करने को लालायित रहता है श्रौर बुद्धि के द्वीप को लेकर अपनी यात्रा 
करता है । काव्य प्रेय के पथ पर चलकर हृदय-तन्त्रियों को फंकृत करने का ब्रती रहता 
है, तथा सहृदयता का संबल साथ में रखता है । इस प्रकार काव्य तथा विज्ञान या 
शास्त्रों के विषय तथा सावन भिन्‍न होते हुए भी दोनों की यात्रा भाषा की भूमि पर 
ही होती है । झ्तः, भाषा का सामान्य आधार ग्रहण कर ही अपने उद्देश्यों की ओर 
बढ़ा जाता है। रुचि तथा प्रवृत्ति श्रनुसार काव्य का रंगीला-रक्षीसला मन शस्य इ्यामला 
हरित उद्यानों एवं सौंदर्य स्थलियों में रमता-बसता दीघेकालिक हृदय-मोहक मार्ग का 
अवलम्बन करता है । इसके विपरीत शास्त्र अथवा विज्ञान ठेठ सीधी तथा 
शीघ्रगामी यात्रा वांगसय की मरुभूमियों में से होकर तय करता है । उसमें रसात्म- 
कता एवं भाव-प्रवणता का प्रायः अभाव ही रहता है । फिर भी कलाकार की कलम के 
स्पश से ये नीरस क्षेत्र हरितोद्यान से कहीं-कहीं रमणीय हो गये हैं। इससे गद्य-शैलियों 
के अध्ययन के समय शास्त्रीय विषयों पर भी एक विहंगम दृष्टि डाल देना चाहिए। 
फिर भी शास्त्रीय विषय की दुरूहता तथा स्वाभाविक रुक्षता विविध शैलियों के विकास 
के लिए उबर नहीं है । 


हिन्दी में शास्त्रीय विषय तथा दैलियां 


द्विवेदी-युग में उपयोगी साहित्य से हिन्दी के कोष को भरने में पर्याप्त प्रगति 
हुई है । इस क्षेत्र में बहुत-सी कठिनाइयां थीं, वैज्ञानिक, परिष्कृत, पारिभाषिक दाब्दों 
का अभ्रभाव था, जिसे कि कुछ अंशों में काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा के १० वर्ष के 
कठोर श्रम के पदचात्‌ १९०८ में एक वैज्ञानिक शब्द-कोश से पूरा किया गया। इसमें 
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ज्योतिष, भौतिक, रसायन इत्यादि प्रमुख विषयों के उपयोगी शब्दों का संग्रह था 
और उनके हिन्दी पर्यायवाची शब्द प्रस्तुत किये गए । 

इसी प्रकाशन के पश्चात्‌ विभिन्‍न शास्त्रीय विषयों पर साधारण बहुत-सी 
पुस्तक लिखी गईं। पं० शालिग्राम भागेव, रामदास गौड़, महेन्दुलाल गे, त्रिलोकीनाथ, 
प्राणनाथ विद्यालंकार मिश्रबन्धु इत्यादि ने विज्ञान के विविध विषयों पर रचनाएं की। 

भूगोल की पुस्तकों की रचनाएं भी द्विवेदी-युग के प्रथम चरण में ही प्रारम्भ 
हुईं । नागरी-प्रचारिणी पत्रिका' काशी के ६वें भाग में सन्‌ १६०२ में नारायणप्रसाद 
पाण्डे का नेपाल पर एक महत्त्वपूर्ण भौगोलिक लेख निकला । तत्पश्चात्‌ लखनऊ और 
गोरखपुर जिले के भू-वर्णन प्रकाशित हुए। इतिहास पर भी ध्यान दिया गया। हिन्दी 
में इसके पूर्व विशुद्ध इतिहास की कोई परम्परा नहीं थी। ऐतिहासिक पात्रों के वीर 
चरित्र जन-अ्॒ति के आधार पर उपलब्ध थे। कर्नेल टाड के राजस्थान का इतिहास 
का हिन्दी भ्नुवाद, मिश्रबन्धुओं का “भारतवर्ष का इतिहास” (दो भाग ), मन्‍नन दिवेदी 
कृत मुसलमानी राज का इतिहास (दो भाग), गौरीशंकर हीराचन्द ओफमा का 
पोल कियों का इतिहास” तथा उदयपुर का इतिहास” (तीत भाग ), अशोक की धर्म 
लिपियां,, मध्यकालीन भारतीय संस्क्ृति', विश्वेश्वरनाथ रेऊ कृत भारत के प्राचीन 
राजवंश, हरिमंगल मिश्र कृत प्राचीन भारत', शेषमणि त्रिपाठी कृत अकबर की राज्य 
व्यवस्था, 'सम्पूर्णानन्द कृत चीन की राजकान्ति',, मिस्र की स्वाधीनता का इतिहास', 
कमलापति त्रिपाठी कृत---मौयकालीन भारत का इतिहास' इत्यादि प्रकाशित हुए । 

यात्राश्रों के वर्णन में गदाधरासिह का चीन में तेरह मास”, शिवप्रसाद ग्रुप्त 
की पृथ्वी प्रदीक्षणा', उल्लेखनीय हैं। इसके पूर्व हिन्दी में कवियों तथा महात्माश्रों 
की जीवनी लिखने की परम्परा अ्रवश्य थी, परन्तु उन्‍नीसवीं शत्ती के उत्तराद्ध में 
पारचात्य विचारधारा के परिणामस्वरूप लेखकों तथा अन्य रचेयताश्रों के जीवन को 
भी महत्त्व दिया गया। सन्‌ १८८२ के पदचात्‌ विक्रम, कालिदास, जयदेव, राजाराम 
शास्त्री, लाडे म्यो इत्यादि की जीवनियां लिखी गई । इसके पश्चात्‌ बाबू कात्तिक- 
प्रसाद खत्री, राधाकृष्ण दास, पं ० श्रम्बिकादत्त व्यास ने इस क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण कार्ये 
किया । द्विवेदी-युग में तो इसे बहुत स्वस्थ वातावरण प्राप्त हुआ। विशुद्ध वेज्ञानिक 
जीवनियों में पं० गोविन्दनारायण मिश्र का महादेव गोविन्द रानाडे', पं० माधवप्रसाद 
मिश्र की विशुद्धानन्द चरितावली', शिवतन्दनसहाय का बाबू हरिश्चन्द्र का जीवन- 
चरित्र, रामचन्द्र वर्मा कृत महात्मा गांधी, सम्पूर्णानन्‍द कृत सम्राट हषेवद्धन!, महादाजी 
सिन्धिया कृत सम्राट श्रशोक', शिवकुमार शास्त्रीकृत नेलसन' इत्यादि ग्रन्थ निकले । 


उपयोगी साहित्य की प्रतिनिधि गद्य-शे लियां 
प्रो० रामदास गौड़ एम० ए० (१८८१-१६३७ ई०) 


विज्ञान 
बहु भाषाविज्ञ, विज्ञान-वेत्ता, इतिहासज्ञ, दाशैनिक, निर्भीक देश प्रेमी, 
तथा युग के प्रसिद्ध गद्य-लेखक गौड़जी का जन्म जौनपुर में, मार्ग शीर्ष अ्रमावस्था 


४२६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


१६३८ वि० को गौड़ कायस्थ मृंशी ललिताप्रसाद के यहां हुआ था। अध्यापक पिताजी 
ने घर पर ही ७ वर्ष की उम्र में फारसी, पअ्रंग्रेजी व गणित की शिक्षा दी। इनका 
प्रमुख कार्य-क्षेत्र रसायन-शास्त्र का अध्यापन रहा है। सावेजनिक जीवन भी इनका 
बहुत विस्तृत रहा है । 

गौड़जी ने अनेक वैज्ञानिक विषयों पर निबन्ध प्रस्तुत किये हैं। उनकी शैली 
बहुत प्रभावी है। विशुद्ध वैज्ञानिक विषयों की शुष्कता उनकी शैली में नहीं रहती । 
यद्यपि उनकी भाषा छुद्ध और परिष्कृत है; परन्तु लहजे में आकर उर्द-फारसी के शब्द 
और मुहावरों का भी प्रयोग बड़े धड़ाके से किया है | उनके ये उद्‌-फारसी शब्द सरल 
तथा व्यावहारिक होते हैं । इन विजातीय छाब्दों में से बहुतों का उन्होंने राष्ट्रीयकरण 
कर लिया है, फिर भी जिन शब्दों ने इसे नापसन्द किया है, उनसे जबरदस्ती नहीं 
की गई है । संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग करते समय भी उन्होंने भाषा की सरलता 
ओर बोधगम्यता का ध्यान रखा है। उनका वाक्य-विन्यास दीघें-सुत्री है। विराम- 
चिह्नों के समुचित प्रयोग के साथ उन्होंने वाक्‍्यों को आरोह तथा श्रवरोह के द्वारा 
गति प्रदान की है । उनकी भाषा में गद्यात्मक लय भी है और शक्ति भी। जैसे-- 

“जिन हथियारों और औजारों के सहारे हम भूलोक का राज कर रहे हैं, जो 
हमारी सभ्यता के रक्षक हैं श्रोर ज्ञान की मूर्ति के निर्माता हैं, उन्हें ही दाशंनिक करण 
व इन्द्रियां कहते हैं। नाड़ियों के केन्द्र रूपी सिंहासन पर बंठा शरीर का राजा समस्त 
मानव ब्रह्माण्ड का शासन इन्हीं के बल पर करता है। कुछ इन्द्रियां समाचार पहुंचाती 
हैं, कुछ उसके हुक्म बजा लाती हैं। पहली ज्ञानेन्द्रियां और दूसरी कर्मेंन्द्रियां कहलाती 
हैं। हमारे देश के भारी भारी विद्वान, ऋषि-मुनि, योगेश्वर, दाशंनिक, शरीर और 
जीवात्मा के सम्बन्ध में सैद्धान्तिक और व्यावहारिक अ्रनुशीलन भ्रनादि काल से करते 
श्राये हैं और इन्हीं ने इस सम्बन्ध में बड़े महत्त्व के निष्कर्ष निकाले हैं, जिनसे अब तक 
दाशनिक संसार चकित है। योग सिद्धों नें इन्द्रियों का विकास करते करते चक्रों का 
वेध करके अ्रपने को शक्ति के बहुत ऊंचे दरजे पर पहुंचाया और अश्रणिमा, महिमा, 
लघिमा, गरिमा आदि आराठ प्रकार की सिद्धियों को अपने वद्यीभूत बनाया। इतने पर 
भी अन्तत: इस निष्कर्ष से पीछा न छूटा कि इन्द्रियां परिच्छिन्न हैं, हमारी शक्तियां 
परिमित हैं, हमारे श्रौजार सभी कामों के लिए मौज नहीं हैं, हमारी ताकत महदूद 
है। हम मन, बुद्धि, चित्त को कितना ही मांजे, इन शजारों पर कितना ही सैकल 
कर, मक्खी कितनी ही बढ़े भेसा नहीं हो सकती, लंगड़ी बुद्धि अन्धे मन के कन्धे पर 
सवार हो जिन हथियारों के सहारे काम कर रही है, वे खुद छोटे हैं उनकी पहुंच दूर 
तक नहीं है ।”' 

अपनी फकक्‍्कड़ प्रकृति के कारण उनकी भाषा-दैली में 'बिरादरी” 'भेम्बर' जैसे 
शब्दों में हल्का-सा व्यंग्य भी है। निःसन्देह विज्ञान के खगोल-शास्त्र जैसे विषय को 
इतना आकर्षक बना देना गौड़जी की शैली की सफलता का द्योतक है। यथा-- 
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“सूर्य भी हमसे कितना ही बड़ा हो पर ब्रह्माण्डों की बिरादरी में वह एक 
छोटा सा मेम्बर है और स्वयं हमें साथ लिए किसी बड़े मेम्बर की परिक्रमा कर रहा 


है | )/ ९ 


वेज्ञानिक 
श्रीमती हेमन्तकुमारी देवी 

लाहौर के प्रसिद्ध साहित्य-सेवी राय नवीनचन्द्व की सुपुत्री एवं 'सुग्रहिणी' 
की योग्य सम्प्रादिका हेमन्तकुमारीजी ने वैज्ञानिक विषयों पर कई लेख लिखे हैं। उनकी 
भाषा में तात्कालिक वैज्ञानिक शब्दावली का दुर्भिक्ष स्पष्टत: लक्षित होता है। भाषा 
की दुर्बलता विचारों को अ्रशक्त करती है। परिणामत: मिश्रित भाषा-शली में यत्र-तत्र 
शब्दों को रखकर शअ्रभिव्यक्ति का प्रयत्न किया है। इससे न तो भाषा में गति है और 
न प्रभाव ही | पर्यायवाची रब्दों के ग्रभाव में कहीं-कहीं अंग्रेजी के मूल शब्दों को दे से 
ही कोष्टक में रख दिया है और कहीं रवछन्द रूप में प्रयोग किया है। बस्तुतः यह 
शेली परिचयात्मक ही है, जिसमें वर्णन अथवा विवेचन की अपेक्षा सामान्य परिचय 
संकेत के रूप में दे दिया है । जे से --- 


वेज्ञानिक खेती 

“ (क) पौधे इन इन चीज़ों को वायुमण्डल से लेते हैं--- 

कारबोनिक एसिड गंस--इसके गुण पहले लिखे जा चुके हैं। इसमें एक यह 
भी ग्रुण है कि पानी के साथ मिलकर खनिज धातुओं को गला देता है। वृक्षों की जड़ 
से भी यह भाप निकलती है। वृक्ष में इस माप को निकालने की ताकत रहने से वह 
मिट्टी से भार भाग को गलाकर अ्रपनी खुराक खींच सकता है। यह काम वक्ष की 
भीतरी ताकत अ्रसमोसिस से होत। है। कारबोनिक एसिड गेस से वृक्ष की अंगारक- 
शक्ति पुष्ट होती है । 

अम्लजन और उद्जन--पौधे, जल और वायु से ये दोनों चीजें भ्रपती जरूरत 
के मुताबिक लेते हैं । ये चीजें पोधों के लिये निहायत जरूरी हैं। 

शोरा जन--यह पोधों की एक खास खुराक है | जमीन की हवा में यह खूब 
रहता है। पौधे इसे तीन रीतियों से लेते हैं (१) वापुमण्डल से शोराजन के रूप में । 
(२) एमोनिया के रूप में। (३) और मिट्टी से नाइट्रिक एसिड की सूरत में । 

वायुमण्डल में यद्यपि नाइट्रोजन बहुत रहता है पर उसे पौधे आ्रासानी से नहीं 
ले सकते। श्रव यह बात निकाली गई कि मटर की जाति के कुछ (99]0]0॥2068] ) 
पौधों की जड़ में शोराजन इकट्ठा करने की ताकत है ।”' 

वैज्ञानिक विषयों में एक तो बसे ही स्वाभाविक शुष्कता रहती है तथा उसमें 
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ध्श्८ द्विविदी-युग की हिन्दी गद्य-शे लियों का श्रध्ययन 


_ठेठ भाषा का आग्रह रहता है, फिर भी उनकी भाषा को विचारात्मक प्रोढ़ता प्रदान 
करके सशक्त बनाया जा सकता है। हदिवेदी-युग में इन विषयों में भाषा की शक्ति का 
बैभव बहुत कम लक्षित होता है, श्रोर श्रीमती हेमन्तकुमारी की भाषा में तो बहुत कम । 


भूगोल 
पं० सूर्यप्रसाद त्रिपाठी 

भूगोल जैसे विषय में भी काव्यात्मक सौंदये, विशुद्ध भाषा के आग्रह के साथ 
सफलतापूवंक निबाहा जा सकता है। यह यहां द्रष्टव्य है। देश की स्वाभाविक रचना 
तथा मानव-जीवन को सजीवता तथा प्रभावपूर्ण ढंग से वर्णनात्मक झली में रखा है। 
विशेषता यह है कि वर्णन यांत्रिक न होकर सहृदयता का है। शब्दों के द्वारा पाठक के 
सामने एक चित्र उपस्थित हो जाता है। सम्बोधन के द्वारा लेखक-पाठक के मध्य 
आत्मीयता का आभास मिलता है। शब्द-चयन भी संस्कृत के तत्सम शब्द-समूह से 
किया गया है । बिना उर्दू-फारसी के शब्दों की सहायता के भाषा में गति तथा शक्ति 
है। उपयोगी विषयों में इस प्रकार की भाषा-शैली का प्रयोग पाठकों तथा लेखकों की 
काव्योन्मुखी रुचि का द्योतक भी है। 

“स्वीट्जरलैण्ड अपने प्वतों और भीलों के ही कारण यूरोप भर में प्रसिद्ध है । 
ये आालप्स की पव॑त मालाएं ही हैं जो लोगों पर जादू का सा असर डालती हैं। उसके 
बहुत से सैल शिखर भ्रविच्छिन्त हिम को छेदकर अ्रपना मस्तक उन्नत किये रहते हैं । 
अधित्यकाओं पर शरद ऋतु श्ौर उपत्यकाशरों में भ्रीष्म ऋतु का राज्य रहता है इन 
पव॑तों का दृश्य संसार में ग्रनपम समभा जाता है। इनके विशाल झ्यंंगों के मध्य में बड़ी- 
बड़ी कन्दराएं हैं जिनमें श्राकाश सदुृश्य निमेल नील जल भरा' रहता है, परबंत-पादव॑ 
के हजारों सोते बह बह कर इनमें विहार किया करते हैं। हिमाच्छन्‍त पंत शिखर 
अपती ही कान्ति में निमग्न रहते हैं; तिस पर सूर्यास्त की लालिमा उन्हें चमकीले 
चटकीले ग्रुलाबी मुकुट पहिनाकर उनकी शोभा और भी बढ़ा देती है और सबको मुग्ध 
ही कर लेती है। ; 

स्विस लोगों के देश का यह श्रदृभुत सौंदर्य ही उनका ऐद्वर्य है। यहां के 
शिल्पकार बड़े कुशल और कमंशील होते हैं और कृषकों का तो पूछना ही क्‍्या। वे 
बोने लायक एक श्रंग्रुल भूमि पा जाने पर खाली नहीं छोड़ते । -+-+--+- 

पाठक गण ! जो जैनेवा-वाच आप लोग व्यवहार करते हैं वह सब यहीं की बनी 
होती है । 


इतिहास 


वस्तृत: इतिहास का विषय इतिवृत्तात्मक है, इसमें वर्णनत्मक शैली का ही 
प्राधान्य अपेक्षित है। जीवन-चरित्र, उपन्यास प्रभृति विषयों की भांति एक ओर 
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इतिहास में वर्णनात्मकता रहती है, तो दूसरी और कल्पना का श्रभाव तथा यथातथ्य 
वस्तु की पुष्टि होती है। उसमें काव्यात्मक तत्त्वों के समावेश के लिए पर्याप्त क्षेत्र 
नहीं रहता। फिर भी ह्विवेदी-युग में इतिहास की वस्तु को यत्र-तत्र साहित्य के विविध 
उपकरणों से सज्जित किया गया है। परिणामत: ऐसे शुष्क विषयों में भी रोचकता 
आा गई है। निःसन्देह ऐसे स्थलों पर विषय-वस्तु की अपेक्षा लेखक के व्यक्तित्व की 
अधिक प्रबल अभिव्यक्ति हुई है। - 


नन्‍दक्‌मा रदेव शर्मा 

निबन्धों की भांति 'सिक्‍्खों का संक्षिप्त इतिहास' में अथ से इति तक--- 
प्रस्तावना से लेकर प्रत्येक खण्ड और प्रत्येक अ्रध्याय के शीषंक के साथ, हिन्दी संस्कृत 
तथा अंग्रेजी के प्रसिद्ध साहित्यकारों के सुभाषितों अथवा तत्त्वपूर्ण शब्दों को उद्धृत किया 
है। वर्णनात्मक शैली के साथ विश्लेषणात्मक और भावात्मक शैलियों का उपयोग 
हुआ है। भाषा सरल और सुबोध है। वाक्य भी सुकर एवं स्पष्ट हैं। कभी भी वाक्‍्य- 
विन्यास में व्यतिरेक उत्पन्न नहीं हुआ है । शब्द-चयन करते समय भाषा को शुद्ध 
बनाये रखने का यथासाध्य प्रयत्न हुआ है। परिणामत: अन्य भाषाश्रों के शब्दों का 
श्रभाव है । व्यंजना में उतार-चढ़ाव तथा गति है। ऐतिहासिक कथा-वस्तु भावुकता 
तथा उत्तेजना को भी जन्म देती है, जिससे हठात्‌ प्रश्न होने लगते हैं। यथा--- 

“तत्त्व सिजन मृतेन तोयद्‌ ! कुतोब्ष्या विष्कृतोवेध सा” 

“राष्ट्रों और देशों के उत्थान और पतन की कोई सीधी रेखा नहीं है । उन्नति 
की दोड़-धूप में न मालूम किस समय कौन-सी जाति और देश का सौभाग्य सितारा 
चमक उठे और कौन-सी जातियां और देश ग्रवनति के श्रंधकृप में गिर जाएं । इति- 
हास इसकी साक्षी है कि संसार में कितने ही देश उठे और गिर गए, कितनी ही जातियां 
बतीं श्र बिगड़ गई, कितने ही राज्य जमे और उखड़ गए, श्राज उनका नाम निशान 
तक भी नहीं है। पत्थरों के खंभों, मीनारों और दीवालों के श्रतिरिक्त उनके कोई 
चिह्न नहीं दिखलाई पड़ते हैं। चीन की बड़ी दीवाल, बड़े बड़े बहादुर बादशाहों की 
कब्नों पर चौकीदारी का काम कर रही है। मिस्र की प्राचीन सभ्यता कहां है ? 
मीनार मिस्र (मिस्र लाट) प्राचीन सभ्यता का पता देती हुई, श्रब॒ तक मिस्र के राजा 
महाराजाओं के मसाले भरे मृतक शरीर को दबाए हुए खड़ी है । रोम और युनान की 
प्राचीन सभ्यता काल के गाल में विलीन हो गई हैं । पर पांच हजार वर्ष के बूढ़े भारत 
पर अनेक विपत्तियां आईं उसने बड़े बड़े चढ़ाब उतार देखे। उसे पांच हजार वर्ष 
से बड़ो बड़ी कठिनाइयों का सामना करना पड़ा है। परन्तु भ्रभी तक प्रबल आंधी के 
भकोरे खाने पर भी बूढ़ा भारत क्‍यों जीवित है ? यह एक प्रश्न है, जो प्रत्येक विचार- 
शील व्यक्ति के मस्तिष्क में यूरोपियन महाभारत का संग्राम मचाता है ।”' 


१. सिदकखों का संक्तिप्त इतिह।स : पृ० ५-६ | 


४३० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


इतिहास 
रायबहादुर महामहोपाध्याय डॉ० गोरीशंकर हीराचन्द श्रो झा 


भारतीय इतिहास के प्रारम्भिक सफल इतिहास लेखकों में ओमाजी का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन्होंने इतिहास पर कई अच्छी पुस्तक प्रकाशित की हैं। 
सोलंकियों का इतिहास', उदयपुर का इतिहास' (तीन भाग), अशोक की धर्म 
लियियां' तथा 'मध्यकालीन भारतीय संस्कृति । 

ग्रोभाजी की भ/षा-शैली सरल तथा सुबोध है। विवरणात्मक शैली के साथ 
बीच-बीच में विवेचनात्मक शैली का पट है, जिसने विषय को बोधगम्य बनाने में 
अधिक सहायता की है । शब्दों का चयन करते समय उन्होंने पूर्वाग्रह से काम नहीं लिया 
है। फिर भी उनकी भाषा में उर्दू-फारसी के शब्दों को अ्रधिक स्थान नहीं मिला है । 
भाषा प्रायः शुद्ध और ठंठ है, जिसमें किसी प्रकार की सजावट-दिखावट को स्थान नहीं 
है। जसे--- 

“प्राच्चीन सिक्‍के, मुद्रा और शिल्प 
प्राचीन सिक्‍के 

एशिया और यूरोप के प्राचीन सिक्कों के देखने से पाया जाता है कि सोने के 
सिक्‍के चांदी के सिक्‍कों से पीछे बनने लगे थे। ई० स० से पूर्व की पांचवी और चौथी 
शताब्दी में ईरान के चांदी के सिक्‍के गोली को आकृति के होते थे; जिन पर ठप्पा 
लगाने से वे कुछ चपटे पड़ जाते थे, परन्तु बहुत मोठे श्र भद्दी शकलों के ठप्पे लगते. 
थे। ईरान के ही नहीं किन्तु लीडिया, ग्रीस आदि के सिक्‍के भी ईरानियों के सिक्‍कों 
की नाईं गोले, भद्दे, गोली की शकल के चांदी के टुकड़े ही होते थे। केवल हिन्दुस्थान 
में ही प्राचीनकाल में चौकोर या गोले चिपटे चांदी के सुन्दर सिक्के बनते थे, जिनको 
कार्षायण” कहते थे। उन पर भी लेख नहीं होते थे केवल सूर्य, मनुष्य, वृक्ष भरादि के 
ही ठप्पे लगते थे | ई० स० पूर्व की पांचवी शताब्दी के आसपास से लेख वाले सिक्के 
मिलते हैं | 


तागरिक शास्त्र 


इतिहास की भांति नागरिक शास्त्र' में इतिवृत्तात्मकता अ्रथवा वर्णनात्मक 
शैली की प्रधानता नहीं होती । यह वस्तुतः नागरिकों के साथ राज्य के श्रन्तगंत 
दशवितयों के परस्पर कत्तंव्य श्रौर अधिकारों से सम्बन्धित होता है । श्रतः इसमें विवे- 
चनात्मक शैली की प्रमुखता रहती है और वर्णनात्मक शैली की गौणता। 


प० जनादंन भट्ट 
विषय की शास्त्रीय प्रकृति, भाषा में व्याकरणगत शुद्धता एवं एकरूपता का 


१५ (भारतीय इतिहास सम्बन्धी खोज ओर उत्तका फल) : नागरी-प्रचारिणी पतन्निका: अपाढ़- 
भआवण १९७६ : ए० १२०१३ | 
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दृढ़ आग्रह नहीं करती, फिर भी यथासम्भव उपयोगी विषयों में भी विशुद्ध, व्याकरण- 
सम्मत भाषा का प्रयोग भअ्रपेक्षित रहता है। भट्टदजी की भाषा में इसकी पूर्ण उपेक्षा की 
गई है। नि:सन्देह विषय के अनुकूल भाषा-शेली विवेचनात्मक है; परन्तु भाषा अपरि- 
प्कृत तथा त्रुटिपुर्ण है) कहीं-कहीं लम्बे वाक्‍यों में विन्‍्यासगत व्यतिरेक भी उत्पन्न हो 
गया है। यथा--- 

“राष्ट्र वास्तव में व्यक्ति से एक स्वतन्त्र वस्तु है 

“वे लोग बड़ी भारी गलती करते हैं जो इस बात का श्राग्रह करते हैं कि राष्ट्र 
केवल व्यक्तियों के लिये है और शासन का उद्देश्य केवल व्यक्तियों के हित और सुख 
की रक्षा करने के सिवाय कुछ नहीं है । इस बात पर आग्रह करने का फल यह होगा 
क्रि राष्ट्र का श्रसली तत्त्व नाश हो जायगा और जाति के नियम और व्यवस्था व्यक्तियों 
के नियम हो जायंगे । हरेक वीर और आत्माभिमानी जातियों में हजारों ऐसे मनुष्य 
निकलेंगे जो राष्ट्र के ऊपर विपत्ति पड़ने पर या ऐसी आ्रावश्यकता पड़ने पर बड़े बड़े 
दुःख और क्लेश सहने को तेयार रहते हैं तथा अपने जीवन को भी अपने देश के लिये 
बलिदान करने को तैयार रहते हैं। इस बड़े स्वाथेत्याग का कारण यही है कि वे राष्ट्र 
को एक ऐसी आवश्यक वस्तु समभते हैं जिसकी रक्षा और भलाई करना वे अपना 
परम कत्तंव्य समभते हैं। यदि राष्ट्र का उद्देश्य सिफ व्यक्तियों के स्वार्थ को पूरा 
करना ही समझा जाय और यदि राष्ट्र और कुछ नहीं सिर्फ व्यक्तियों का एक समूह 
समभ लिया जाय तो संसार के बड़े बड़े वीरों का इतिहास जिन्होंने स्वराष्ट्र और स्व- 
जाति के लिये तरह तरह के क्लेश सहे और अपने जान तक को न्योछावर कर दिया 
सिर्फ मूर्खे श्लौर पागल मनुष्यों की कहाती समझी जायगी ।/' 


जीवन-चरित्र 

जीवन-चरित्र साधारणत: व्यक्तिगत इतिहास है, जिसमें कि नायक के सम्बन्ध 
में उपलब्ध सूत्रों को क्रमबद्ध सुन्दर ढंग से संजोया श्र सजाया जाता है । जीवनी 
की महत्ता का श्रेय यथार्थ में नायक की श्रेष्ठता को उतना नहीं है, जितना कि चरित्र- 
लेखक को है। चरित्र-लेखक अ्रपनी कला के स्पशमात्र से साधारण से साधारण चरित्र 
को उत्कृष्ट बना देता है। भ्रतः, जीवन-चरित्रों में शेली का महत्त्वपूर्ण स्थान है । डॉ० 
दशरथ ओमभा के मत से तो शैली का महत्त्व सबसे श्रधिक जीवनियों में स्पष्ट होकर 
निखरता है। 


बाबू बालसुक्न्द गुप्त 

दिवंगत प्रात्मा को श्रद्धांजलि भ्रपित करते हुए द्विवेदी-युग में जिस भावात्मक 
दैली का प्रयोग किया जाता था, उसका ही एक अ्रच्छा उदाहरण यहां प्रस्तुत है। इसमें 
भाव-विभो रता के साथ अनेकों विचार तरंग और कल्पनाश्रों को स्फुटित होने का 


१. मर्यादा : भाग २।३ : पृ० १५४७-११ १८ | 
२. तमीक्षा-शास्त्र : ६० २०० | 
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प्रवसर मिल गया है। भाषा में अलंकारों का भी बाहुल्‍य है। अनुप्रास ही नहीं, उपमा, 
रूपक और उत्प्रेक्षात्रों की भड़ी लग गई है और गद्य-काव्य की-सी भाषा-शेली का समा 
बंध गया है। जेसे --- 


साहित्याचार्य प० श्रम्बिकादत्त व्यास 


“काशी में उदासी छाई हुई है ! बिहार शौक से विद्धल है। भारतवर्ष की 
शिक्षित मण्डली के मुखों की कान्ति मलिन हो रही है। श्रारा, छपरा और बांकीपुर 
की त्रिद्वृज्जन-मण्डली की अआ्रांखें डबडबाई हुई हैं। हिन्दी-साहित्य की फूली-फुलवारी 
पर पाला पड़ गया। भाषा-कविता की खिली वाटिका में श्ोले गिर गये। जिनकी यह 
दिव्य मति देखते थे, ग्राज वह भारत-रत्न साहित्याचार्ये पण्डितवर अम्बिका दत्त व्यास 
इस संसार में नहीं हैं। बिकलते हुए बालक पुत्र, कन्या को छोड़कर, रोती हुई पत्नी 
और कुटुम्बियों को छोड़कर, शोकग्रस्त मित्र-मण्डली को छोड़कर गत मागंशीर्ष बदी 
१३ सोमवार को रात के तीन बजे उन्होंने काशीपुरी में प्राण त्याग किया। भगवातन्त्‌ 
विश्वनाथ की पुरी में उनकी राख की ढ़ेरी हो गई ! 

भाषा का वह अद्वितीय सुवकक्‍्ता अब नहीं है। वह वक्‍तृता के निष-मोहिनी- 
मन्त्र फँकनेवाला प्रब नही है। जो दस साल की उमर से साहित्य-संसार में उदित होकर 
अपनी अपार ज्योति फैला रहा था, वह प्रतिभाशाली साहित्याचायं अरब इस संसार में 
नहीं है । भ्राज भारत, रत्न-विहीन है, साहित्य आचाये-विहीन है, शास्त्र, व्यास-विहीन 
है, सनातन हिन्दू-धर्मे, अ्रम्बिका दत्त-विहीन है । श्राज भारत की वह चीज लुट गई है, 
जिसका फिर प्राप्त होता कठिन है | चारों ओर से लम्बी सांस के साथ यही सुनाई देता 
किहा ! व्यास जी 
आत्म-कथा 
यशोदांनंदन श्रखो री 

प्रौढ़ विवरणात्मक दोली का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए श्रखौरीजी ने व्या- 
करण जैसे अत्यधिक शुष्क विषय में भी रोचकता उत्पन्न कर दी है। आत्म-कथा एवं 
जीवनियां मूलतः व्यक्ति-प्रधान होती हैं। उनमें श्रपने व्यक्तित्व का रंग भरने की पूर्ण 
स्वतंत्रता रहती है । अ्खौरीजी स्वयं एक सफल कथाकार थे, अश्रत:, उन्होंने सरल, 
सुबोध एवं विनोदात्मक शैली का सुन्दर निर्वाह किया है | उनकी भाषा प्रायः शुद्ध है 
जिसमें उर्दू-फारसी के शब्दों को कम स्थान मिला है । उनके विनोद के साथ में व्यंग्य 
भी है । विशेषता यही है कि वह निम्न या सामान्य कोटि का न होकर उच्चकोटि का 
है। उसमें हृदय के साथ मस्तिष्क का अधिक योग है । यही कारण है कि उनकी विव- 
रणात्मक शैली में विवेचनात्मक दैली का मिश्रण हो गया है। ज॑से--- 

४... -- -- अपने जन्म का सन्‌-संवत-मिति-दिन मुझे कुछ भी याद नहीं है, 


१५ गुप्त-निवन्धावली : चरित-वर्चा ४० १६ | 
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याद है केवल इतना ही कि जिस समय 'शब्द का महा भ्रकाल' पड़ा था,. उसी समय 
मेरा जन्म हुआ था । मेरी माता का नाम 'इति! और पिता का आ्रादि' है। मेरी माता 
ग्रविकृत अव्यय' घराने की है। मेरे लिये यह थोड़े गौरव की बात नहीं है, क्योंकि 
भगवान फणीन्द्र की कृपा से अव्यय' वंशवाले, प्रतापी महाराज 'प्रत्यय' के कभी आधीन 
नहीं हुए । सदा स्वाधीनता से विचरते आये हैं । 

मैं जब लड़का था, तब मेरे मां-बाप ने एक ज्योतिषी से मेरे अदुष्ट का फल 
पूछा था। उन्होंने कहा था कि यह लड़का विख्यात और परोपकारी होगा; अपने 
समाज में यह सबका प्यारा बनेगा; पर दोष है तो इतना ही कि यह कु्‌वारा ही रहेगा। 
विवाह न होने से इसके बाल-बच्चे न होंगे । मां-बाप के मन में यह सुनकर पहले तो 
थोड़ा दुःख हुआ, पर क्या किया जाय ? होनहार ही यह था। इसलिए सोच छोड़कर 
उन्हें सन्‍तोष करना पड़ा। उन दोनों ने, अ्रपना नाम चिर-स्मरणीय करने के लिए 
(मुभसे ही उनके वंश की इतिश्री थी) मेरा नाम कुछ और नहीं रवखा। अपने ही 
नामों को मिलाकर वे मुझे पुकारने लगे। इससे मैं इत्यादि कहलाया । 

पुराने जमाने में मेरा इतना नाम नहीं था। कारण यह, कि एक तो लड़कपन 
में थोड़े लोगों से मेरी जान-पहिचान थी; दूसरे उस समय बुद्धिमानों के बुद्धि भाण्डार 
में शब्द की दरिद्रता भी न थी। पर ज॑से जसे शब्द दारिद्रय बढ़ता गया, वंसे-वेसे मेरा 
सम्मान भी बढ़ता गया । श्राजकल की बात मत पूछिये । आजकल मैं मैं ही हूं ।”'' 


(ख ) पत्र-साहित्य 
पत्र तथा दोलियां 


शलियों की दृष्टि से पत्र-साहित्य का भी विशेष महत्त्व है। समाचार-पत्रों का 
जो स्थान समाज में है, प्राय: वैसा ही स्थान पत्रों का वैयक्तिक जीवन में है । समाचार 
पत्रों से स्थानीय, देशी-विदेशी महत्त्वपूर्ण घटनाश्रों का ज्ञान प्राप्त होता है, तथा पत्र 
अथवा चिट्ठियों से पारिवारिक जन, मित्र, सम्बन्धी, व्यापार, काम-काज, नौकरी- 
चाकरी आदि व्यक्तिगत सम्बन्धों पर आधारित विचारों-भावों का आदान-प्रदान होता 
है | इनमें भी आत्मीयों से किये गए पत्र-व्यवहार में ही लेखक का हृदय खुलकर वास्त- 
विक रूप में प्रगट होता है, इसके विपरीत व्यापार, काम-काज, नौकरी श्रादि के पत्रों 
में बाह्य औपचारिकता की ही मूलतः निहिति रहती है। इसी घरेलूपन से भरी छोटी- 
छोटी बातों में ही पत्र लेखन-कला की सफलता का रहस्य छुपा है। अ्रत:, शैलियों की 
दृष्टि से केवल व्यक्तिगत और आत्मीय पत्रों का ही भ्रध्ययन उचित है। शैली की दृष्टि 
से प्रेमी के पत्रों में जो आ्रात्म-तन्मयता एवं हृदय का एकीकरण रहता है, वह जितना 
सजीव, सुन्दर तथा सप्राण होता है कि उसकी तुलना में प्रखर मेघा और अनुभवी लेखनी 
भी ठिठक जाती है। ऐसे पत्र मिश्री से मघर तथा मदिरा से अधिक मादक होते हैं। पत्र 


१. इत्यादि की आत्म-कद्दानी : सरस्वती, जुन, १६०४ : पृ० १६२०२ | 
२. पदममिंह शर्मा के पत्र ४ रुं० बनारसीदास चतुबंदी : भूमिका : पृ० शृ८ | 


४३४ द्ववेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 


की प्राप्ति प्रिय की प्राप्ति का श्रानन्द देने की क्षमता रखती है। वह हृदय की वस्तु 
तथा साहित्य का भूषण होता है । 

पत्र-लेखन वास्तव में एक कला है । पत्रों में व्यक्तित्व के स्फू्रण के लिए 
जितना स्पष्टत: अवसर प्राप्त होता है, वह अन्य किसी साहित्यिक विधा में नहीं 
मिलता । झ्रथवा कम मिलता है । व्यक्तित्व की अपनी वैयवितक सत्ता होती है और 
निजी पन होता है, जो कि व्यवितगत जीवन में अधिक स्पष्टता से स्फूटित होता है । कवि 
या साहित्यकार जिन भावनाओञरं अथवा विचारों को अपनी श्रन्य रचनाओं में व्यक्त 
नहीं कर सकता, उन्हें भी वह अपने व्यक्तिगत पत्रों में निःसंकोच भाव से प्रगट कर 
देता है । उसके जीवन या प्रवृत्ति का परिवतेन कब और कसे हुआ, यह पत्रों में ही जाना 
जा सकता है । निबन्ध, कहानी, उपन्यास, नाटक आदि रचनाभ्रों में उसे उनकी सावबें- 
जनिक सत्ता का पूर्वांभास रहता है, अतएवं उसे अपने भावों तथा विचारों की अभि- 
व्यक्ति वाप-तौल और सोच-सम फरक र करनी पड़ती है। उनमें ग्रोपचारिकता, नाटकीय 
रंगमंच की साज-सज्जा और कृत्रिमता रहती है । इससे उसे साहित्य का रूप-विधान, 
विषय-वस्तु, पाठकों की योग्यता झादि का ध्यान रखकर, संतुलित शब्द-चयन, पद- 
विन्यास तथा वाक्य-रचना करने को सजग रहना पड़ता है। उसकी इस सजगता एवं 
क्ृत्रिमता का अवगुंठन हटाकर, उसे उसके व्यक्तिगत जीवन में अवलोकन करने या 
अभिनेता को प्रेक्षागृह में जाकर देखने पर, स्वाभाविक रूप, रंग, मस्ती, आह्वाद भ्रादि 
का ज्ञान प्राप्त किया जा सकता है। पत्र-साहित्य का अध्ययन शैलीकार के व्यक्तित्व 
के इस मूल रूप के दर्शन करने का श्रवसर देता है, वेसे निबन्धों में भी शंलीकार के 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त अवसर रहता है; परन्तु रंगमंच के भ्रभिनेता 
की भांति कृत्रिमता और प्रदर्शन की वृत्ति उसमें सजग रहती है । श्रतएवं व्यावहारिक 
बन्धनों से उन्मुक्त, प्रदर्शत की भावना से ऊपर उठकर आत्मीय जन के समक्ष शैलीकार 
के व्यक्तित्व का जो प्रगटोकरण होता है, वह श्रन्यत्र दुर्लभ है । नि:सन्देह पत्रों में दराव- 
छिपाव बनावट-सजावट को स्थान नहीं रहता, फिर भी उनका क्षेत्र सीमित और 
संकुचित होता है। यद्यपि वेयक्तिक पत्र भी कई उद्देश्यों से लिखे जाते हैं, पर उनका 
विषय-विस्तार निबन्धों की तुलना में बहुत सीमित होता है । 


हिन्दी में पत्र-साहित्य 

पश्चिमी-सा हित्य में प्राचीनकाल से पत्रों के स्वरूप-विधान पर भी विचार किया' 
गया है। वहां फेनी ब्राउन, बर्नाड शॉ, रोमां रोला, कीट्स भश्रादि के पत्रों का साहित्यिक 
महत्त्व है। इस प्रकार का पत्रों के सम्बन्ध में शास्त्रीय एवं सँद्धान्तिक विचार भारतीय 
काव्य-शास्त्रियों ने नहीं किया है। श्रटमेतन, जिसने की अरस्तु के पत्रों का सम्पादन 
किया है, के मतानुसार पत्रों को भी उसी ढंग से लिखा जाना चाहिये जैसे कि संवाद । 
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उपयोगी गद्य-साहित्य की शेलियां ४३५ 


उसके मत से पत्र, संवादों का वत्रिपरीत पहलू है। पत्र निःसन्देह संवादों से बड़े होते हैं। 
पत्रों में स्वाभाविकता और यथातथ्यता दोनों रहते हैं। उनमें श्रोपचा रिकता का समावेश 
न होकर गअ्रात्मीयता या मेत्रीभाव के कारण श्री, श्री मान्‌ू, लाल, प्रसाद, उपाधि आदि का 
प्रयोग नहीं रहता, साथ ही किसी वकील के लेखन की मभर्भाति प्रत्येक तथ्य को प्रथक्‌- 
पृथक खण्डों में प्रस्तुत नहीं किया जाता है। अत्त:, पन्न प्रायः बिना प्रघटक विभाजन के 
एक साथ ही लिखे जाते हैं । 

पत्रों में बहुधा स्थूल भावों की ही अधिकता रहती है । सूक्ष्म तथा संश्लिष्ट 
भावों तथा विचारों को विशेष स्थान नहीं रहता। इसलिए भावानुकूल भाषा-शेली 
सीधी, सरल तथा स्वाभाविक रहती है। सजावट तथा अलंकार-विधान प्राय: नहीं 
रहता । हां, आकषंण ग्रवश्य रहता है, जिससे सेकड़ों मील दूर बेठे हुए दो हृदय पास 
आा जाते हैं । 

पत्र-कला की विशेषता से श्राकषित होकर, पश्चिमी उपन्यास-कहानियों के अनु- 
करण पर द्विवेदी-युग में ही उपन्यासों में पत्र-लेखन-शै ली का प्रादुर्भाव हुझा । 

हिन्दी में पत्र-साहित्य की स्थिति अ्रभी तक बहुत क्षीण-हीन है। इस ओर 
हमारे यहां विशेष ध्यान नहीं दिया गया है। परिणामतः हिन्दी के बंड़े-बड़े साहित्य- 
कारों के पत्र काल-कवलित हो गये । यूरोपीय देशों में विशिष्ट व्यक्तियों के पत्रों के 
संग्रह सुदीधे काल से प्रकाशित किये जाते रहे हैं और उनका व्यक्तित्व एवं शैली के 
अध्ययन में शीर्ष स्थान रहा है । हविवेदी-युग के प्रारम्भ में ही प्रथमतः स्वामी श्रद्धानन्द 
ने महर्षि दयानन्द सरस्वती के पत्रों का संग्रह प्रकाशित किया । इसके पश्चात्‌ 'द्विवेदी- 
पत्रावली' के रूप में द्विवेदीजी के पत्रों का पुस्तकाकार बुहत्‌ संग्रह बेजनाथसिह विनोद 
ने भारतीय ज्ञान पीठ काशी से सन्‌ १६५४ में प्रकाशित किया | युग-पुरुष द्विंवेदीजी 
के पत्र गद्य-श लियों के अध्ययन की दृष्टि से विशेष महत्त्व भी रखते हैं । उनके व्यवितत्व 
तथा जीवन का सर्वाधिक प्रामाणिक आधार भी ये हैं।._ 

पं० बनारसीदास चतुवंदी ने आचाय पं० पद्मसिह शर्मा के पत्रों का संग्रह 
'पदमसिह शर्मा के पत्र आत्माराम एण्ड संस, दिल्‍ली से १६४५६ में प्रकाशित किये हैं । 
इसके पश्चात्‌ बापू के पतन्र' बजाज परिवार के नाम, काका कालेलकर ने अखिल भार- 
तीय सब सेवा संघ प्रकाशन, काशी से १६५७ में प्रकाशित किये । महात्मा गांधी के 
ये पत्र हिन्दी-पत्र-साहित्य में अपना स्थान रखते हैं। ओर इन्हें 'सन्‍्त-संवाद' की संज्ञा 
प्रदान की गई है। पं० माखनलालजी चतुर्वेदी ने अपने पत्रों का भी एक श्रच्छा संग्रह 
किया है, जो भ्रप्रकाशित है । 

सौभाग्य से उपयु कत संग्रहों के पत्र ट्विवेदी-युग की निधि हैं। 'संस्मरण स्वरूप 
पं० बनारसीदास चतुर्वेदी ने अ्रमर शहीद एवं युग के श्रेष्ठ पत्रकार गणेशशंकरजी 
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४३६ हद्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-दलियों का अ्रध्ययन 
विद्यार्थी के पत्रों को भी संग्रहित किया है। अ्रतः, कई दृष्टियों से ये पत्र भी महत्वपूर्ण हैं । 
प्रमुख साहित्यकारों की पत्र-शलियां 


प० महावीरप्रसाद द्विवेदी के पत्र 


द्विवेदीजी की भाषा-शैली में अनूठी सादगी और सरलता रहती है। यद्यपि 
उनके ये पत्र-व्यक्तिगत हैं, परन्तु उनमें भी उनकी समष्टिगत शैली का रूप मिलता 
है | छोटे-छोटे वाक्य गति के साथ आते हैं और पाठक के सामने एक छाब्द-चित्र उप- 
स्थित हो जाता है। बाह्य आडम्बर, श्रौपचारिकता झथवा साज-सज्जा से स्वयं परे रहने 
के कारण उनकी शैली भी इनसे दूर है। उनके व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति भी इन पत्रों 
से हो जाती है। लेखों की भांति उनके पत्रों में भी कहीं-कहीं संस्क्ृत के इलोक, उर्द्‌- 
फारसी के शेर तथा उक्तियां रहती हैं। 


पं० कामताप्रसाद गुरु को 

(क) “-- + + शुक्लजी की उम्र कोई ३० वर्ष की है। सेण्ट्रल हिन्दू 
कालेज बनारस में ए० फ० (एम० ए०) तक पढ़ा है। पर फेल हैं| बाहरी पुस्तकें पढ़ने 
में मस्त रहने के कारण पास नहीं हुए । संस्क्रृत भी साधारण जानते हैं । कुछ उर्दू का भीं 
ज्ञान रखते हैं। हिन्दी-साहित्य भर हिन्दी-लेखकों से खूब परिचय रखते हैं। बड़े विद्या- 
व्यसनी हैं। प्रतिष्ठित खानदान के हैं। स्वभाव और वेश-भूषा में सादगी का श्तार 
हैं। इनके कई लेख 'सरस्वती' में निकल चुके हैं। दो एक का हवाला भी लीजिए--- 
नी भीक नी 

म० प्र० द्विवेदी 
३१-७-१६१६ 
दोलतपुर, रायबरेली 
ह७०१९१ ४ 

(ख) “-- -+- +- अगले साल सुझे अपनी **"**********' भानजी की शादी 
करना है। इस कारण मैं चाहता हूं कि यदि बेंक का देना चुकता कर दिया जाय तो 
उस काम की फिक्र में लगूं । मैं रिश्वत देना नहीं चाहता । बीस पच्चीस रुपये मैं श्रापको 
खुशी से भेज दूंगा । मैं इसी को पुण्य खाते देना समभूृंगा । इतने से यदि काम न चल 
सकेगा तो दस-पांच और दे दंगा । इस रुपये को झ्राप चाहे जिसे दें और जिस तरह खर्च 
करे। आप शअ्रपने मित्रों से मिलकर मुझे लिखिए कि यह हो सकेगा या नहीं । यदि हां, 
तो क्या कारंवाही करती पड़ेगी। ड्राफ्ट जेसा वे बतावें लिख भेजिए, या जो वजूहात 
लिखने की राय दें वही बता दीजिए । बड़ी कृपा होगी । मैं भूठ बोलने से डरता हूं। 
यह मुझे न करना पड़े, तो बहुत अच्छा हो। मैं लाहौर चला श्राता। मगर मेरी 
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तन्दुरुस्ती इतनी दूर सफर करने योग्य नहीं | श्रतएवं इस उपकार का भार झाप ही पर 
छोड़ता हूं । 
सिपु्दंम बतो मायये खेशरा 
तुदानी हिसाबे कमो बेशरा ।' 
भवदीय' 
म० प्र० हिवेदी 


गणेशशंकर विद्यार्थोजी के पत्र 

ग्रात्मोत्सर्ग के मृतिमन्त प्रतीक विद्यार्थीजी युग के एक श्रेष्ठ पत्र-सम्पादक ही 
नहीं, महा-मानव भी थे । उनकी भाषा-शलोी सरल, साधु एवं आत्म-व्यंजक है । दुराव- 
छिपाव तथा प्रदर्शन की वृत्ति उसमें कहीं लक्षित नहीं होती। उन्‍होंने बोलचाल की 
व्यावहारिक भाषा के शब्दों का प्रयोग किया है । आत्मीय समीपता पत्र-शैली की विश्ये- 
षता रहती है। अच्छे पत्रों में पत्र-प्रेषक और पत्र-प्राप्तकर्त्ता की सैकड़ों कोस की दूरी 
दूर हो जाती है और ऐसा प्रतीत होता है कि पत्र के रूप में प्रेषक स्वयं उपस्थित होकर 
भावाभिव्यवित कर रहा है। विद्यार्थीजी के पत्रों की शैली का यही मुख्य ग्रण है। 
परस्पर बातचीत के छोटे-छोटे वाक्य हैं, जिनमें उर्दू-फारसी, देशज, श्रंग्नेजी आदि के 
शब्द बेरोकटोक भरा गये है। जैसे--- 
प्रिय चतुर्वेदीजी, 

वन्दे । 

आपका कृपा पत्र मिला | मैं गत सप्ताह से छुट्टी पर हूं, इसलिए आपके 
पत्र का उत्तर न दे सका। आपने जो शंका प्रकट की है वह ठोक है। मैं 
कौंसिल में जाना लाभदायक नहीं समभता । वहां का वायुमण्डल बहुत विषैला है 
और कौन्सिल से देश या साधारण आदमियों को कोई लाभ नहीं पहुंच सकता । 
इसके अतिरिक्त मैं यह भी देख रहा हूं कि हममें से जो लोग कौंसिल में जायेंगे, 
उनकी और अधिक ख्वारी होगी, और वे और भी तीचे आयेंगे । कानपुर कांग्रेस ने 
अपने ऊपर इलेक्शन का काम लेकर देश को बहुत हानि पहुंचाई । मैं कौन्सिल में कतई 
नहीं जाना चाहता | अपना सौभाग्य समभूंगा, यदि इसकी छूत से बचा रहूं। यहां का 
हाल यह है कि कानपुर में जान तो है और लोग साहस जोश के भी हैं, किन्तु उनके 
पास कौन्सिल युद्ध के लिये उपयुक्त बलिदान नहीं है। डॉ० मुरारीलाल और डॉ ० 
जवाहरलाल डेढ़-डेढ़ वर्ष के लिए सजायाब होने के कारण खड़े नहीं हो सकते । अरब 
उनके लिए मैं ही एक आदमी ऐसा दिखाई देता हूं, जिसे लेकर वे कानपुर के एक ऐसे 
आदमी के मुकाबिले में सफलता की आशा करते हैं जो लाट साहब से हाथ मिलाने की 
ख्वाहिश पूरी करने के लिए ५०,००० रुपया खर्च करने के लिए तैयार है और जो रुपये 
के बल पर कानपुर के वोटों को अपने हाथों में करने का दम भरता है। कांग्रेस कमेटी 
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ने एक मत से मेरा नाम रखा । मैंने इसका विरोध किया । हम दो विरोधी थे, मैं और 
बालक्ृष्ण | उसके बाद यह बात प्रान्तिक कमेटी की कौच्सिल के सामने गई। मैंने वहां 
स्पष्ट रूप से लिखकर भेजा कि मुझे माफ कीजिए, किन्तु इस विनय पर भी कोई ध्यान 
नहीं दिया गया और वहां भी मेरा नाम रख दिया गया । उसी को आपने पत्रों में देखा 
है । इसके बाद अरब घरेलू युद्ध फिर छिड़ा हुआ है। मैं प्राण बचाता हूं किन्तु देवी का 
उपासना करने वाले बलिदान के लिये मुझे पकड़ते फिर रहे हैं। मैंने अन्तिम निर्णय के 
लिये दस दिन की मोहलत मांग ली है, जो दस जून को समाप्त होगी । मेरे सामने 
विचारने की यह बात है कि यदि मैं बलिदान होने के लिये राजी नहीं होता, तो यहां 
के पुराने कार्यकर्ता कांग्रेस से स्तीफा दे देंगे, क्‍योंकि वे कांग्रेस में रहते हुए कांग्रेस की 
प्रतिष्ठा जाते हुए नहीं देखना चाहते। बार-बार कांग्रेस की प्रतिष्ठा की दुह्ई दी जा 
रही है। मैं यह बात पेश कर रहा हूं कि मैं अ्रपरिवर्ततवादी न होते हुए भी, कौन्सिल 
की उपयोगिता पर विश्वास नहीं करता और यह समभता हूं कि जो बहुत साधारण-सा 
अन्तर इस समय स्वराजियों, प्रति सहयोगियों और नेशनल पार्टी में दिखाई दे रहा है, 
वह इलेक्शन के बाद न रह जायगा। मैं यह भी कहता हूं कि मैं हिन्दू-पुसलमानों के 
झगड़े का मूल कारण इलेक्शन आदि को समभता हूं । श्रौर कौन्सिल में जाने के बाद 
आदमी देश और जनता के काम का नहीं रहता । मैंने कुछ बाहरी मित्रों से राय मांगी 
है । आप भी अ्रपनी राय देने की कपा करें । 

१० जून तक कुछ निर्णय कर रूकूंगा। चतुर्वेदीजी इस संकट में मैं श्राप ऐसे 
मित्रों की समवेदता का अधिकारी हूं। मैं अपने सहयोगियों से शुष्क व्यवहार इसलिये भी 
नहीं कर सकता कि हमारे आपस के सम्बन्ध सदा बहुत कोमल रहे हैं। आशा है, श्राप 
सानन्द होंगे ।' 

श्रापका 
ग० शं० विद्यार्थी 


पं० पद्मसिह शर्मा के पत्र 


बली की श्रेष्टता एवं विशिष्टता की सबसे बड़ी निर्देशक उसकी वैयक्तिकता 
है। जिस शैली में वेयक्तिक विलक्षणता जितनी अधिक मात्रा में रहती है, वह कलाकार 
उतना ही महान्‌ होता है। शर्माजी की भाषा-शली इस दृष्टि से अत्यधिक वेयक्तिक है। 
निबन्ध, समीक्षा, सम्पादकीय टिप्पणियों, पत्रों आदि सब स्थलों पर उनकी शेली में एक 
रस-सा म्य है। विषय-वस्तु तथा गद्य-हप उनकी सामान्यतः व्यवहृत शैली में परिवर्तन 
करने में अ्रसफल रहते हैं। उनकी शैली में उनके स्वच्छन्द, सप्राण, चमत्कार-प्रेमी, 
बहुभाषा-विज्ञ तथा व्यंग्यात्मक व्यक्तित्व की पूरी छाप है। श्रगाध पांडित्य एवं गहन 
अध्ययन के फल-स्वरूप उतके पत्रों में भी उद्धरण, उदाहरण, उर्द-फारसी के शेर तथा 
संस्क्ृत के श्लोक आदि उपलब्ध होते हैं | जैसे-- 
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(बनारसीदास चतुवंदी को लिखे गये पत्र) 


प्रिय चतुर्वेदी जी, 
नमस्कार 
आपके दोनों कृपा-पत्र यथा समय पहुंचे । उत्तर में कुछ विलम्ब हुआ। मैं 
आपकी कठिनाइयों को जानता हूं और आपकी हिम्मत की तारीफ करता हूं। यह 
श्राप ही का हौसला है जो इन दिक्कतों में इतना काम कर लेते हैं। लीडर तो आप हैं 
पर फण्ड की कमी है। लीडर के लिए तीन चीजें जरूरी हैं, फण्ड, अखबार और प्लेट- 
फार्म । इन चीजों की बदौलत लीडर टोटे में नहीं रहते । व्यापारियों से कहीं अच्छे पड़ 
रहते हैं। लीडरी बड़े नफे का सौदा है । बे-पजी की तिजारत है, पर जरा ढंग आना 
चाहिए । श्रापको वह ढंग नहीं आता, श्रायगा भी नहीं । श्रापके हिस्से में तो नुकसानात 
सहना ही है, खैर, कोई लीडर ऐसा भी चाहिए। | 
पसन्द आने की बात है, आपको गअ्रकबर के संस्मरण न जाने क्‍यीं इतने पसन्द 
हैं, उनमें कोई ऐसी खास बात तो नहीं है । आपका मुद्रत से तगाजा था उससे छुटकारा 
पाने के लिए कुछ फूटकर बातें जल्दी में लिख दी थीं। अपनी पसन्द की चीज़ पसन्द 
आती ही है। वसन्तिहि प्रेमिण गुणन वस्तुति' अस्तु । 
फूरसत हो तो खासा पोथा---संस्मरण--पुराण बन सकता है । पर काम बड़ा 
मुश्किल है। सबके रोने को किसका जिगर लाऊं। 
“कहां से लाऊंगा खूने जिगर इनके खिलाने को 
हजारों तरह के गम दिल के महमां होते जाते हैं ।” 
सूखे हुए जख्म हरे होते हैं। पुरानी चोटें ताजा होकर दुखती हैं। कभी-कभी 
सोये संस्कार जाग पड़ते हैं औ्नौर दिल को बेचेन कर देते हैं। पं० भीमसेनजी के दुःखप्रद 
संस्मरणों ने हिम्मत की कमर तोड़ दी। इस कूचे में घंसते जी डरता है। ईश्वर का 
बड़ा अनुग्रह है कि मनुष्य का स्वभाव विस्मरणीय बनाया है पूर्व-जन्मों के सम्बन्ध याद 
नहीं रहते, वर्ना आदमी एक दिन भी जिन्दा न रह सकता। पागल हो जाया करता या 
मर जाया करता। एक ही जन्म के सम्बन्धों की धुंघली याद बावला बना देती है। 
सहृदय की तो मौत है, परम ज्ञानी या हृदयहीन की बात दूसरी है । कम-से-कम मैं तो 
अपने हृदय की निर्बेलता से बहुत तंग हूं । कभी-कभी तो ईश्वर से प्रार्थवा करता हूं कि 
इस भ्राफत से बच[--- 
“इलाही ! है सकत ने मुल्ब दल के तुभको देने की, 
मुझे इसके एवज़ तू कुछ न दे, पर फेर ले दिल को ।” 
्ग पा कक 5 श्र 
भवदीय 
पदमसिह शर्मा 
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महात्मा गांधी के पत्र (१८६९-१६४८ ई० ) 

महात्मा गांधी के पत्र व्यक्तिगत होते हुए भी अपनी विशिष्ट शैली तथा उपा- 
देयता के कारण समष्टिगत हैं। इन पत्रों में उनकी सहृदयता एवं आत्मीयता दोनों ही 
हैं। गांधीजी का यथार्थ जीवन तथा व्यक्तित्व, व्यक्ति-विशेष तक सीमित न था, वे तो 
समाज की वस्तु थे । इस कारण से उनके इन व्यक्तिगत पत्रों की सावंजनिक उपादेयता 
है। भावाभिव्यक्ति की स्पष्टता के लिए उन्होंने सरल तथा व्यावहारिक शब्दों का ही 
उपयोग किया है । अंग्रेजी व्याकरण के अनुसार विराम-चिह्नों का भी प्रयोग किया है। 

गांधीजी की भाषा-शली में विवेचना को भी पर्याप्त स्थान मिला है। यदि 
कहीं-कहीं श्रौपचा रिक सम्बोधन या भ्रन्त में शुभेच्छुक ग्राशीर्वाद आदि पत्र के संकेतिक 
चिह्नों का प्रयोग न किया जाय तो हमें न्‍्यूनाधिक रूप में वे लेख-से प्रतीत होते हैं। उनके 
पत्र की भाषा भी परिष्कृत, परिमाजित तथा साहित्यिक है। उच्च-स्तरीय बोल-चाल 
की भाषा का सुन्दर उदाहरण उनके पत्रों में उपलब्ध होता है। ज॑से-- 


साबरमती जैल 
१६-“३-२२ 
चि० जमनालाल, 
जैसे-ज से मैं सत्य की शोध करता जाता हूं, मुझे प्रतीत होता है कि उसमें सब 
कुछ आ जाता है। प्रायः यह प्रतीत होता रहता है कि श्रहिसा में वह नहीं है, परन्तु 
उसमें अहिसा है। निर्मल अन्त:करण को जिस समय जो प्रतीत हो वह सत्य है । उस 
पर दृढ़ रहने से शुद्ध सत्य की प्राप्ति हो जाती है। उसमें मुझे कहीं धर्म संकट भी मालूम 
नहीं होता | लेकिन अहिसा किसे कहें इसका निर्णय करने में प्रायः कठिनाई का अभ्रनु भव 
होता है। जन्तु नाशक पानी का उपयोग भी हिंसा है । हिसामय' जगत में अ्रहिसामय 
बनकर रहना है। वह तो सत्य पर दृढ़ रहने से ही हो सकता है। इसलिए मैं तो सत्य 
में से श्राहिसा को फलित कर सकता हूं। सत्य में से प्रेम की प्राप्ति होती है। सत्य में से 
मृदुता मिलती है । सत्यवादी सत्याग्रही को एकदम नम्र होना चाहिए। जैसे-जैसे उसका 
सत्य बढ़ता है वसे ही वह नम्र बन जायगा। प्रति क्षण मैं इसका श्रनुभव कर 
रहा हूं। इस समय सत्य का मुझे जितना ख्याल है, उतना एक वर्ष पहले न था और 
इस समय मैं अपनी अल्पता को जितना अनुभव कर रहा हूं, उतना एक साल पहले नहीं 
कर पाता था। 
मेरी दृष्टि में 'ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या” इस कथन का चमत्कार दिनोंदिन बढ़ता 
जाता है इसलिए हमें हमेशां धीरज रखनी चाहिए । धैर्य पालन से हमारे भ्रन्दर की 
कठोरता चली जायगी। कठोरता के न रहने पर हममें सहिष्णुता बढ़ेगी। अ्रपने दोष 
हमें पहाड़ जितने बड़े प्रतीत होंगे श्र संसार के राई से । शरीर की स्थिति श्रहुंकार को 
लेकर है। शरीर का आ्रात्यंतिक नाश मोक्ष है। जिसके अहंकार का सर्वेथा नाश हुआ है 


वह मूर्तिमन्त सत्य बन जाता है। उसे ब्रह्म कहने में भी कोई बाधा नहीं हो सकती । 
इसी लिए परमेश्वर का प्यारा नाम तो दासानुदास है । 
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स्त्री, पुत्र, मित्र परिग्रह सब कुछ सत्य के भ्रधीन रहना चाहिए । सत्य की शोध 
करते हुए इन सबका त्याग करने को तत्पर रहें तो भी सत्याग्रही हुआ जा सकता है। 

इस धर्म का पालन अपेक्षाकृत सहज हो जाय इस हेतु से मैं इस प्रवत्ति में पड़ा 
हूं और तुम्हारे समान लोगों को होमने में भी नहीं हिंचकता। इसका बाह्य स्वरूप 
हिन्द-स्व॒ राज्य है। उसका सच्चा स्वरूप तो उस व्यक्ति का स्वराज्य है। श्रभी एक भी 
ऐसा शुद्ध सत्याग्रही उत्पन्न नहीं हुआ है । इसी कारण यह देर हो रही । किन्तु इसमें 
घबराने की तो कोई बात ही नहीं। इश्ससे तो यही सिद्ध होता है कि हमें और भी 
अधिक प्रयत्न करना चाहिए। 

तुम पांचवें पृत्र तो बने ही हो। किन्तु मैं योग्य पिता बनने का प्रयत्न कर रहा 
हूं। दत्तक लेने वाले का दायित्व कोई साधारण नहीं है। ईश्वर मेरी सहायता करे और 
मैं इसी जन्म में उसके योग्य बन । 

शुभेच्छुक बापू के 
आशीर्वाद 

गांधीजी के विनोदी व्यक्तित्व की स्पष्ट अभिव्यक्ति उनके पत्रों में हुई है । 
मीठी चुटकियां, परिहास के साथ मुहावरों के सुन्दर प्रयोग ने उनकी भाषा को बहुत 
हृदयग्राही बना दिया है। विशेष भावाभिव्यक्ति के लिए श्रंग्रेजी तथा देशज शब्दों का 
भी प्रयोग किया है । उनमें भ्रपनी कहने के साथ दूसरे की सुनने की भी लालसा रहती 
है । वाक्य छोटे तथा उनका विन्यास सरल है । जैसे--- 

२१-६-३० 

चि० जानकी बहिन, 

तुम बहुत चंट मालूम होती हो । ज्यों-ज्यों करके पत्र लिखने से बच निकलता 
चाहती हो । और यदि भाषण करते-करते हाकिम-डिक्टेटर बन जाओ्ोगी तो फिर मुझ 
जसे के तो बारह ही बज जायंगे ? मालूम होता है जमनालाल ने नासिक में अपना धंधा 
ठीक जमा लिया है । यह तो मैं जानता ही था। उनके पंजे से कोई छूट ही नहीं सकता । 
मदू पहले तो पत्र लिखती थी, अरब तुम्हारी तरह ही आलसी हो गई है | ऐसी ही आलसी 
बनी रही तो तुम्हारे पास से उसे हटा लेने का हुक्म जारी करना पड़ेगा। अ्रब शरीर 
कसा है ? श्रोम उपद्रव करती है या नहीं ? | 

बापू के श्राशीर्वाद 


दुबेजी की चिट्ठी 


विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' (१८६१-१६४६ ई० ) 

वैयक्तिक पत्रों की शैली में लिखे गए पत्रों में, पाठक तथा सम्पादक के पत्र भी 
ग्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं | शैली में ये भले ही व्यक्तिगत हैं; परन्तु उनका उद्देश्य 
समष्टिगत होता है। बहत्‌ समाज से सम्बन्धित विषय की ही इन पत्रों में चर्चा की 
जाती है । ऐसी स्थिति में इन पत्रों की भाषा-शेली बहुधा चटपटी, व्यंग्यात्मक, सरल 
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एवं व्यावहारिक रहती है। बृहत्‌ समाज का हृदय झान्दोलित करने के लिए ममेस्पर्शी 
शब्दों, पदों तथा मुहावरों का प्रयोग किया जाता है। भाषा को विशुद्ध रखने का आग्रह 
भी इनमें नहीं निभ सकता। विजयानन्द दुबे की चिट्ठी सामाजिक पाखण्ड पर प्रचण्ड 
चोट करने में बहुत प्रसिद्ध हुई। इसकी शैली के अनुकरण पर बहुत-सी चिट्टियां लिखी 
गईं, जिनमें अन्योक्ति, उत्प्रेक्षा, उपमाएं, व्यंग्य, मुहावरों आदि का विपुल माता में 
प्रयोग किया गया है। वाक्य-विन्याप्त में भी परिवर्तेन कर शैली में वंचित्र्य उत्पन्न कर 
उसकी अभिव्यंजना शक्ति में अभिवृद्धि की है। ज॑से -- 

ग्रजी सम्पादक जी महाराज, 

जय राम जी की । 

--क्या कहूं भाई, हिन्दुओं का पाखण्ड देखकर चित्त को बड़ा क्लेश होता है। 
हिन्दुओं ने धर्म तथा ग्रास्तिकता को अपने मनोरंजन का साधन बना रकक्‍्खा है। उनकी 
समभ में ईश्वर को मानने तथा उसकी उपासना करने में दो लाभ हैं। एक तो ईद्वर 
की खोपड़ी पर एहसान का गदुर लादना और दूसरे भ्रपना मनोरंजन करना । आम के 
आम ग्रुठलियों के दाम ! धर्म का इतना सदुपयोग और कौन कर सकता है ! देवताश्रों 
की अधिकता कुछ हिन्दुओओों के लिये उतनी ही मनोरंजक है, जितनी किसी बालक के 
लिए खिलौनों की ग्रधिकता होती है। जैसे कोई बालक दिन भर में अनेक तथा नये नये 
खिलौनों से खेलना पसन्द करता है, वेसे ही कुछ भाई भी दिन भर में अनेक देवताओं 
की आकांक्षा रखते हैं। सवे रे मुक्टेश्वर के मन्दिर में विराजमान हैं तो शाम को महेश्वरी 
देवी के मन्दिर में डटे हैं। दो घण्टे पशचान्‌ देखिये तो श्रन्य किसी ईश्वरी अथवा देवता 
के दरबार में उपस्थित हैं । 

क्या ऐसा भक्ति वश करते हैं ? श्रजी नारायण का नाम लीजिये भक्ति किस 
चिड़िया का नाम है, इसका भी पता हमको नहीं है। करते हैं केवल 'मजे' के लिए। 
मजा ढूंढ़ते फिरते हैं--मजे के दीवाने हैं। मैंने अनेक भक्तों को यह कहते सुना आज 
श्रमुकीरवरी के दरबार में गये थे, कुछ मजा नहीं आया । आज अमुकीश्वर के दरबार 
में कुछ ग्रानन्द नहीं भ्राया । इन कमबखतों को कोई पूछे मज़ा नहीं श्राया तो इसके लिए 
ईदवर तथा ईश्वरी क्‍या करें ! उन्होंने आपको मजा पहुंचाने का ठेका ले रक्‍्खा' है 
क्या ? और झाप उनकी सेवा करने और दर्शन करने जाते हैं या मजे लूटने ? जैसे 
लोग कबूतरबाजी, पतंगबाजी तथा अनेक प्रकार की अन्य बाजियों में मजा ढूंढा करते 
हैं ऐसे ही कुछ भक्त लोग देवता बाजी” करते हैं और उसमें ढूंढ़ते रहते हैं। जिस 
देवता में उन्हें कुछ मजा अथवा श्रानन्द मिलता है, वह देवता सिद्ध देवता समभ्ता जाता 
है जिसमें आनन्द नहीं आता, वह देवता नापास और देवताओं की बिरादरी में से 
खारिज ! ऐसे देवता के मन्दिर में शाम को कोई चिराग भी नहीं जलाता । जो देवता 
“मजा' देता रहता है, उसकी शान देखिये--क्या ठाट रहते हैं । 
गा जा आह 

भवदीय 
विजयानन्द दुबे 


उपयोगी गद्य-साहित्य की शेलियां ४४३ 


(ग) अ्रनूदित गद्य-साहित्य 
अनुवाद तथा शैलियां 


भाषा एवं साहित्य दोनों ही दृष्टियों से अ्रनुवादों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। जब 
दो भिन्‍न साहित्य एक-दूसरे के निकट सम्पक में आते हैं तो वे परस्पर अपना प्रभाव 
डालते हैं। विशेषत: समृद्ध साहित्य का प्रभाव असमृद्ध एवं श्रविकसित साहित्य पर 
ग्रधिक पड़ता है । प्रमुखत: यह प्रभाव अनुवादों के माध्यम से ग्रहण किया जाता है । 
वेसे तो संसक्ृति और साहित्य स्वभावतः: गतिशील तथा ग्रहणशील होते हैं; परच्तु जब 
ग्रविकसित साहित्य अपनी हीनावस्था से उद्देलित होकर उनन्‍नत साहित्य से झ्रावश्यक 
तत्त्व-चयन का कार्य करता है, तब वह प्रभाव घनीभूत हो जाता है। 

प्रायः देखा जाता है कि सभी साहित्यों ने अपनी शैशवावस्था में समृद्ध साहित्यों 
के सम्पर्क का पूरा लाभ उठाया है और प्रथमत: अपने कोष को अनुवादों के द्वारा भरना 
प्रारम्भ किया है। इस ग्रहण में न लज्जा की बात है और न संकोच की भावना ही । 
जिस भाषा या साहित्य ने मिथ्याभिमानवश, अथवा कठोर सिद्धान्तों के परिपालन के 
पागलपन में अ्रन्य साहित्यों से ग्रहण करने के अपने द्वार बन्द कर दिये हैं, उन्होंने 
स्वयं अपना दम घोंट लिया है, फिर भले ही वह साहित्य कितना ही समृद्ध एवं समर्थ 
क्यों न हो। संस्कृत-साहित्य इसका उदाहरण है। इसके विपरीत जिस साहित्य ने अपने 
द्वार प्रभाव-ग्रहण के लिए निरभिमान रूप से सबके लिए खोल दिये हैं, उसने बहुत ही 
उन्नति की है। अ्रंग्रेजी की ग्रहण-शीलता इसमें द्र॒ष्टव्य है। 

श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य का संवर्धन ही नहीं, श्रीगणेश ही अनूदित रचनाश्रों 
से हुआ है । लल्लूलाल का 'प्रेम सागर' संस्कृत की श्रीमद्भागवत का छायानुवाद है। 
भारतेन्दु-युग में हिन्दी की श्रीवृद्धि का श्रेय बहुलांश में अनुवादों को ही प्राप्य है। उस 
काल के अ्रधिकांश भाषाविदों ने मां भारती के भाण्डार को भरने में अनुवादों की ही 
भेंट चढ़ाई है। हिन्दी में मुख्यतः संस्कृत, बंगला तथा श्रंग्रेजी के ग्रन्थों से अनुवाद किये 
गए हैं | उनके भ्रतिरिक्त मराठी, गुजराती और उद्ृ्‌ -फारसी की भी सहायता ग्रहण 
की गई है। यही कारण है कि इतनी शअ्रल्पावधि में ही खड़ी बोली हिन्दी का साहित्य 
इतनी अधिक उन्नति कर सका । इसी प्रकार से हिन्दी ने बहुत से शब्द और भाषा- 
शैली दूसरी भाषाओ्रों से ग्रहण की हैं । 

अनुवाद-कर्ता ग्रपती रुचि तथा सहृदयता के कारण मूल लेखक के भ्रन्थ विशेष 
की ओर आकपित होता है, फिर उसका अ्रध्ययन और अनुवाद करता है । वह मूल 
ग्रन्थकार की शैली का भी बहुधा भ्रनुकरण करने का यत्न करता है, जिसे वह श्रम्यास 
से अपनी बना लेना चाहता है। इस प्रकार से अनुवादों के माध्यम से शलियों का भी 
प्रादर्भाव दूसरे साहित्य में हो जाता है। भले ही इस कार्य में संक्रामकता उत्पन्न हो 
जाती है और पूर्णत: मूल शेली का अनुकरण नहीं हो पाता है, फिर भी शैलियों के 
विकास में अनुवादों का महत्त्वपूर्ण योग रहता है। श्नुवादों के द्वारा भाषा की श्रभि- 
व्यंजना शवित का भी स्फुरण होता है। नये भावों श्रौर नये विचारों के लिए, शब्दों के 


४४४ हदिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का अ्रध्ययन 


अभाव में, नवीन शब्द गढ़े जाते हैं या यहां-वहां से ग्रहण किये जाते हैं। इससे शब्द- 
भाण्डार समृद्ध होता है और नव-साहित्य-निर्माण और अनुकरण की प्रेरणा प्राप्त होती 
है। अ्रतएव, अनुवादों के द्वारा अन्य भाषा-भाषियों को जहां विभिन्‍न समृद्धशाली 
भाषाओं के ग्रन्थ-रत्नों के रसास्वादन का श्रवसर प्राप्त होता है और उनकी रुचि 
परिष्कृत होती है, वहां नये विचार, नये भाव, नई कल्पनाएं श्लौर नई भाषा-शली भी 
प्राप्त होती है । 


प्रनुवाद कार्य 

भारतेन्दु-युग में हिन्दी के अ्रभावों की पूर्ति के लिए जो भगी रथ प्रयत्न हुए, उनमें 
रचनात्मक तथा प्रचारात्मक दोनों ही मोर्चों पर कार्य किये गए । हिन्दी को श्रन्य प्रांतीय 
भाषाश्रों की उन्‍नति एवं समृद्धि ने विशेष प्रोत्साहित किया। बंगला भाषा उस समय 
सर्वाधिक समुन्नत थी | बंगला के उन्‍नत साहित्य ने पश्चिमी-साहित्य की प्रवृत्तियों को 
सजग और सहज भाव से प्रथमतः ग्रहण किया। कारण स्पष्ट है कि अंग्रेजों की कोठियां 
झौर साम्राज्य विस्तार का कार्य बंगाल से ही हुआ । शासन की दृष्टि से भी बंगाल को 
अंग्रेज और अंग्रेजी के निकट सम्पर्क में आने का अवसर प्राप्त हुआ । बंगला भ्रपनी मूल 
भावुक वृत्ति के कारण प्रथम दृष्टि में ही अ्रंग्रेजी साहित्य पर मुग्ध हो गई। इस संयोग 
के फलस्वरूप बंगला के समृद्ध साहित्य की अभिवृद्धि भी अल्पकाल में अधिक हो सकी । 
सौभाग्य से हिन्दी का सबसे बड़ा श्रहिन्दी भाषी प्रचार-प्रसार का केन्द्र प्रारम्भ से भी 
बंगाल रहा है । इससे हिन्दी की उन्नति में सदेव निरत रहने वाले हिन्दी-उपासकों का 
भुकाव बंगला-भाषा की ओर हुझ्ला। आधुनिक हिन्दी के प्रथम युग-तायक भारतेन्दु 
ने प्रथमत: विद्या सुन्दर नामक बंगला ग्रन्थ का हिन्दी अनुवाद किया। “भारतेन्दु- 
मण्डल' और उसके बाहर भी बंगला-साहित्य की पूंजी का निरीक्षण-परीक्षण कर 
भावानुवाद या अनुकरण पर हिन्दी रचनाएं हुईं। बंगला के अ्रनेक ख्याति प्राप्त 
साहित्यकारों--बं किमचन्द्र चट्टीपाध्याय, रमेशचन्द्र दत्त, हाराणचन्द्र रक्षित, चण्डी- 
चरण सेन, शरतचन्द्र, चारुचन्द्र, रवीन्द्रनाथ ठाकुर इत्यादि की रचनाएं आगे जाकर 
हिन्दी में अनूदित हुईं । 

अंग्रेजी भाषा से भी सीधे हिन्दी में बहुत श्रनुवाद हुए। प्रथमत: श्रंग्रेजी से 
हिन्दी में इंजील' का अनुवाद किया गया। इसके पश्चात्‌ धर्म-प्रचाराथे भौर भी बहुत 
से अनुवाद किये गए। महत्त्वपूर्ण साहित्यिक ग्रन्थों के भ्रनुवाद-कार्य का सृत्रपात भी 
भारतेन्दु-युग में हुआ | स्वयं भारतेन्द ने, श्रंग्रेजी के सुप्रसिद्ध नाटक शेक्सपियर कृत 
'मर्चेण्ण आफ वेनिस' का “दुलंभ-बन्धु' नाम से एक अत्यन्त सुन्दर और आदर्श अ्रनुवाद 
प्रस्तुत किया । उन्होंने शब्दानुवाद न कर भावानुवाद किया और शअ्रपनी विलक्षण 
प्रतिभा से अंग्रेजी की गन्ध भी न रहने दी। 7०778, 'पिाा759, 309]020, ॥८5४०७ 
क्रमश: पोरश्नी, नरश्री, शैलाक्ष, जद्योदा--पात्र हुए, ईसाई झौर जियू क्रमश: भ्रायं श्रौर 
जैन, तथा ९४७65, 74207, गरिक्षार्ण0, 00708--नेपाल, श्रायंगांव, फरी दको ट 
झौर जयपुर--ऐसे स्थानों के नामों ने भारतीय वातावरण उपस्थित कर दिया । 


उपयोगी गद्य-साहित्य की शेलियां डडॉश 


श्रंग्रेजी के पदों और मुहावरों का भी भारतीयकरण किया। इसका प्रभाव दूसरों पर 
भी पड़ा । श्रीधर पाठक ने श्रोलीवर गोल्ड स्मिथ के तीन ग्रन्थों के श्रनुवाद 'ऊजड़ 
ग्राम', एकान्तवासी योगी' तथा ्वान्त पथिक' किये । इनके अतिरिक्त और भी बहुत 
से सुन्दर अनुवाद किये गए। 

संस्कृत से भ्रनुवाद करके, ग्रहण करने की परम्परा तो पुरानी है। हिन्दी का 
संस्कृत पर तो जन्म-सिद्ध अ्रधिकार है ही। राजा लक्ष्मणर्सिह ने प्रथमतः खड़ी बोली 
में कालिदास कृत 'अभिज्ञान शाकुन्तल' का अनुवाद किया, इसके पश्चात्‌ क्रमशः 
'रघुवंश', 'मेघदृत' भी अनूदित हुए। श्रीधर पाठक, सत्यनारायण कविरत्न आदि ने 
भी संस्कृत ग्रन्थों के अनुवाद उत्तर रामचरित' तथा मालती-माधव' किये। 

सौभाग्य से युग-नायक ह्विवेदीजी ने भी अनुवाद कार्ये को आगे बढ़ाया और 
अ्रपने साहित्यिक कार्य का खाता अनुवादों से ही खोला । उन्होंने सन्‌ १६०१ में लाडे 
फ्रेंसिस बेकिन के ५८ निबन्धों में से ३६ का अनुवाद 'बेकन विचार रत्तावली' के 
नाम से प्रकाशित किया । पं० गंगाप्रसाद अग्निहोत्री ने मराठी के प्रसिद्ध विद्वान पं ० 
विष्णुकृष्ण शास्त्री चिपलूनकर की निबन्ध-माला के निबन्धों का अनुवाद “निबन्ध 
मालादर्श' में किया । इन निबन्धों के माध्यम से हिन्दी में विचारात्मक निबन्धों की 
विवेचनात्मक तथा विश्लेषणात्मक उच्चकोटि की भाषा-शैली की श्रवतारणा को 
पृष्ठभूमि प्राप्त हुई । 

द्विवेदीजी के प्रोत्साहत पर बाब्‌ रामचन्द्र वर्मा और पं ० रूपनारायण पाण्डे, ये 
दो विशेष उल्लेखनीय और श्रेष्ठ अनुवादक उत्पन्न हुए। वर्माजी अंग्रेजी, मराठी, 
बंगला, ग्रुजराती एवं उद्ृ के अ्रच्छे ज्ञाता थे। अ्रतः, उन्होंने विभिन्‍न भाषाओं के ग्रन्थों 
के भ्रनुवाद किए। मराठी से 'दासबोध', 'छत्रसाल', गीता रहस्य इत्यादि अच्छे अनु- 
वाद प्रकाशित किये गये। 

इन अनुवादकों ने मूल के भावों को बड़ी प्रामाणिकता और स्वाभाविकता से 
प्रस्तुत किया। वे स्वयं हिन्दी के बृहत्‌ शब्द-कोश के धनी थे, अ्रतः बिता मूल भाषा से 
शब्दों को उधार लिए या उनका भाव विपयंय किए, वे प्रभावी एवं गतिशील भाषा में 
अ्रनुवाद कर सके | पं० रूपनारायण पाण्डे ने मुख्यतः बंगला से ही अनुवाद किये । 
इन्होंने भी मूल ग्रन्थ के भावों की रक्षा करते हुए अपनी भाषा की स्वाभाविकता तथा 
कसावट को स्थिर रखा । आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल ने मूल ग्रन्थ से भी सुन्दर अनूदित 
ग्रन्थ उपस्थित किया । उन्होंने बंगला के उपन्यासकार रखालदास वंद्योपाध्याय की रचना 
दशांका' में श्रपनी विलक्षण प्रतिभा से नवीनता ला दी । प्रेमचन्दजी ने गाठ्सवर्दी के 
३ नाटकों के भ्रनुवाद किये | हड़ताल, न्याय' और “चांदी की डिबिया' । पं० माधव 
राव सप्रे ने मराठी से 'हिन्दी-दासबोध” और “गीता रहस्य” के सुन्दर अनुवाद किये। 

बाबू मेंथिलीशरण गुप्त ने 'माइकल मघुसूदन दत्त' के ग्रन्थों से 'विरहगी 
ब्रजांगन' तथा 'मेघनाथ वध' लिखे। 

पदुमलाल पुन्नालाल बव्शी ने अंग्रेजी के रेनाल्ड, विक्टर हा गो, कॉलिस, गोल्ड 
स्मिथ, श्रार्थर कानन डायल, मेरी कुरेली, डयूमा, जाजे इलियट, एच० जी० वेल्स 


७ दक 


४४६ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


इत्यादि लेखकों के बहुत से ग्रन्थों के अनुवाद प्रस्तुत किये । जी० पी० श्रीवास्तव ने 
मौलियर के हास्य प्रधान उपन्यास तथा नाटकों के अनुवाद किये। 

विभिन्‍न भाषाओ्रों के फुटकर लेखों के तो सहस्रों अनुवाद आलोच्य-युग की पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं। इन अनुवादकों में लक्ष्मीधर वाजपेयी, हरिभाऊ उपाध्याय, 
काशीनाथ त्रिवेदी, परशुराम चतुर्वेदी, लल्लीप्रसाद पाण्डेय, नाथूराम प्रेमी, बनारसीदास 
चौबे इत्यादि उल्लेखनीय हैं । 


युग के प्रमुख अ्रनुवाद-कर्तता एवं उत्तको शलियां 


पं० माधवराव सप्रे 


सप्रेजी ने एक अहिन्दी भाषी होकर भी प्रौढ़ एवं प्रॉंजल भाषा का ग्राद्योपान्त 
निर्वाह किया है। उन्होंने कठिन ग्रध्यवसाय श्रौर लगनशीलता के साथ हिन्दी व्याकरण 
के मर्म को हृदयंगम कर लिया था | वे अंग्रेजी के भी ग्रच्छे विद्वान थे, अतएव उनकी 
रचनाग्रों में अंग्रेजी ढंग का वाक्य-विन्यास तथा पद-योजना मिलती है । विराम-चिह्नों 
के समुचित प्रयोग के द्वारा उनके मिश्रित तथा संयुक्त दीघे-काय वाकयों में भी दुरूहता 
एवं अ्स्पष्टता नहीं आ सकी है | उतके ये बड़े वाक्य भी संतुलित और सुगठित हैं। 
संस्कृत के ज्ञाता एवं मराठी-भाषी होने के कारण उनकी भाषा में हिन्दी के ठंठ तथा 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुइ्य है, साथ ही उद्द -फारसी के शब्दों का प्रायः भ्रभाव 
है। मुहावरों और उक्तियों को भी उनकी भाषा में स्थान नहीं मिला है। ये ही सप्रेजी 
की भाषा की सामान्य विशेषताएं हैं । 

अनुवाद करते समय उनकी सामान्य शैली पर मूल रचना की भाषा का विशेष 
प्रभाव नहीं पड़ता है । हां न्‍्यून मात्रा में ही वह प्रभाव लक्षित होता है। जसे अंग्रेजी से 
अनुवाद करते समय भंग्रेजी के वाक्य-विन्यास का रंग-ढंग अधिक गहरा है। यथा--- 

“मनोविज्ञान बहुत पुराना शास्त्र है-- इतना पुराना है जितना कि विचारशील 
मनुष्य का मन है। नेत्र ज्यों ही बाह्य सृष्टि का निरोक्षण करके भौतिक-शास्त्र के कुछ 
रहस्यों का दर्शन करने लगते हैं, त्यों ही मनोविज्ञान और तत्त्वज्ञान की उत्पत्ति होती 
है। मन की यह प्रवृत्ति यहीं नहीं रुक जाती | कुछ समय के बाद भौतिक-चशास्त्रों के 
रहस्य जानने की उत्कण्ठा शिथिल हो जाती है और मानवी मन के यथार्थ रूप का ज्ञान 
प्राप्त करने की प्रवृत्ति अधिक बलवान हो जाती है । जहां- जहां ज्ञान की वृद्धि हुई है, 
वहां-वहां यही बात, थोड़ी बहुत पाई जाती है । ग्रीक्ष देश में पहले-पहल भौतिक-शास्त्र 
में कूछ आविष्कार हुए, ज्यों ही उस शास्त्र में कुछ उन्नति होने लगी त्यों ही ज्ञानी 
लोगों में इस विषय की चर्चा छिड़ गई कि मनुष्य क्या है ! उसके मन का यथार्थ रूप 
क्या है ? ” सार्केटीस का यह वाक्य “70 (95७7” तुम अपने को पहचानो --सब 
लोगों को विदित है। बेकन ने लिखा है कि “तत्त्व-ज्ञान को साक्रेटीस स्वर्ग से भू लोक 
में लाया । प्राचीन भारत में भी ऐसा ही हुआ था। भौतिक-शास्त्र की थोड़ी सी उन्नति 
होते ही प्राचीन आारयों का ध्यान मनुष्य और मानवी मन' की ओर आकर्षित हुआ था । 
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मनोविज्ञान और तत्त्वज्ञान हमारे पूर्वेज आरयों के प्रधान विषय थे | 


पं० रामचन्द्र शुक्ल ( १८८४-१६४१ ई० ) 

शुक्लजी ने अनुवाद-कार्य यद्यपि बहुत अ्रधिक नहीं किया; परन्तु जो भी 
उन्होंने अल्प कार्य इस क्षेत्र में किया है, वह विशेष महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने शब्दानुवाद 
के चक्कर में त पढ़कर भावों पर ध्यान दिया है। यही कारण है कि शुक्लजी की भाषा 
की अपनी विशेषता है। मूल के भावों की रक्षा करते हुए उन्होंने बड़ी सरलता एवं 
स्वभाविकता से प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति की है। स्पष्टीकरण के लिए कोष्टिक चिह्नों 
का प्रयोग भी किया है साथ ही यथा-स्थान पद-टिप्पणियों की भी व्यवस्था की है| इस 
प्रकार पाठकों के प्रति अपने दापित्व का पूर्णतः निर्वाह किया है। इसके साथ ही विषय 
के प्रति न्‍्याय करने तथा वातावरण निर्माण करने के लिए सामगयरिकता या ऐतिहासिकता 
का ध्यान रखकर उसी काल विशेष के शब्दों का सुन्दर चयन किया है। जेसे--महा- 
बलाध्यक्ष, महादण्डनायक, प्रतीहार इत्यादि । उन्होंने अ्रनुवाद करते समय इसका भी 
ध्यान रखा है कि वाक्य-विन्यास, मुहावरे तथा पद सब हिन्दी के अनुकूल हैं। सरसता 
एवं उपयोगिता वृद्धि के लिए बीच-बीच में संस्कृत एवं हिन्दी की कविताओं के उद्धरण 
भी दिये हैं । | 

उनके अनुवादों में 'शशांक', राखालदास वंद्योपाध्याय के बंगला उपन्यास का 
अ्रनुवाद, एडीसन कृत 'एशेज आन इमेजिनेशन' से “कल्पना का आनन्द, सर टी ० माधव- 
राय कृत माइनर हिटस' से 'राजप्रबन्ध शिक्षा, हीगल कृत “रिडिल आफ दी यूनिवसे' से 
“विश्व प्रपंच', तथा स्माइल कृत प्लेन लिविंग एण्ड हाई थिकिंग” से आरादर्श-जीवन', 
एडविव आने ल्ड कृत 'लाईट आफ एशिया' से बुध चरित' तथा डा० इवानाक कृत 'मेग- 
स्थनीज़ इण्डिया से मेगस्थनीज का भारतवर्षीय विवरण' प्रमुख ग्रंथ प्रस्तुत किये। 

युग की गवेषणात्मक शेली के सर्वाधिक प्रौढ़ एवं प्रतिनिधि शलीकार शुक्लजी 
की भाषा-शेली का भव्य प्रासाद, उनके अनुवादों की नींव पर स्थित है। उन्होंने अनु- 
वादों में ग्रपने हाथ मांजकर फिर मौलिक रचनाश्रों के क्षेत्र में प्रवेश किया है । अतएव 
उनके ग्रनुवादों में भाषा का प्रारम्भिक, श्रपरिष्कृत तथा कहीं-कहीं उखड़ा हुआ रूप 
मिलता है । यद्यपि परवर्ती काल की विशुद्ध, संस्कृत तत्सम-शब्द प्रधान भाषा की ओर 
रुचि उनकी इन श्नुवादों से भी ज्ञात होती है, तथापि उसमें यह परिष्कार, गति और 
शक्ति नहीं है। मून बंगला का प्रभाव तथा विशुद्धता के भ्राग्रह के कारण इनकी भाषा 
में कोमलकान्त पदावलियां हैं। साथ ही शुक्लजी की भाषा का प्राथमिक रूप भी । 
कहीं-कहीं कोष्टक-चिह्नों की सहायता से दुरूहू शब्द को सरल करते का प्रयत्न भी 
किया है । उनकी भाषा सरल, सुबोध तथा प्रसाद ग्रण सम्पन्न है। जैसे--- 

(१) “प्राचीन रोहिताइवगढ़ पर्वत की चोटी पर था। गढ़ भीतरी और बाहरी 
१. (पृना फग्यू सन कालेज के श्रो० भाटे का व्याख्यान के अनुवाद) : सरस्वती : भाग-८, 
खंड-? १ : पृ० डइडफन्४डं४डफ | 


के हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का भ्रध्ययन 


दो भागों में बंटा था। बाहरी या नीचे का भाग उस लंबे चौड़े टीले को पत्थर की चौड़ी 
दीवार से घेर कर बनाया गया था। दूसरे कोट के भीतर का भाग अपरिमित धन 
लगाकर ऊंची नीची चौरस करके बना था। इसकी लम्बाई चोड़ाई यद्यपि सौ हाथ से 
अधिक न होगी पर यह श्रत्यन्त दुर्गंम और दुर्जेय रहा है। रोहिताइव के इतिहास में 
यह अंतर्भाग दो बार से अश्रधिक शन्रुओं के हाथ में नहीं पड़ा। इसी रोहिताश्व के उत्तरी 
तोरण (फाटक) के नीचे एक मोटा ताजा बुडढ़ा बेठा दातुन कर रहा था ।” 

(२) “शज्ञांक--दूत ! मालवराज बावले तो नहीं हुए हैं ? वे क्या नहीं जानते 
कि स्वर्गीय प्रभाकरवद्धन सम्राट दामोदर ग्रुप्त के दोहित थे। उनसे कहना कि साम्राज्य 
के साथ स्थाणवीश्वर राज्य का कोई विवाद नहीं है । दूसरी बात यह कि विपत्ति में 
पड़े हुए पुरु ने बरी पर भी आक्रमण करना क्षात्र धर्म के विरुद्ध है। हर मेरे फुफेरे भाई 
हैं। तुम चटपट लौटो झौर मालवराज से मेरा नाम लेकर कहो कि वे मालवा लौट जाय॑। 
अन्याय से समुद्र गुप्त के विनष्ट साम्राज्य का उद्धार नहीं हो सकता ।” 


रासचन्द्र वर्मा 

आलोच्य-युग में वर्माजी हिन्दी के सफल अनुवादकर्ता हैं। विभिन्‍न भाषाओं 
के गम्भीर अध्ययत के कारण वर्माजी ने मूल लेखकों के भावों को हृदयंगम करके जो 
भावानुवाद प्रस्तुत किये हैं उनमें मौलिक रचना का-सा आनन्द रहता है। उनकी भाषा 
शुद्ध, व्याकरण-सम्मत एवं प्रौढ़ है। उदं -फारसी, श्रंग्रेजी, मराठी प्रादि भाषाओं के 
शब्दों को उन्होंने यथासाध्य अ्रपती रचनाश्रों में नहीं आने दिया है। साधारणतया उनके 
अनुवादों को श्राद्योपान्त पढ़ डालने पर भी मूल भाषा का प्रभाव बहुत कम दृष्टि- 
गोचर होता है। उनकी भाषा संस्कृतोन्मुखी होते हुए भी क्लिष्ट नहीं है। सामासिक 
शब्दों की उपस्थिति से भाषा में गाढ़ बन्धत्व भ्रा गया है । वाक्य लम्बे हैं; परन्तु उनका 
विन्यास सीधा और सरल है। विराम-चिह्नों के समुचित प्रयोग के कारण उनके दीघे- 
काय वाक्य भी सुबोध ओर सरल हो गये हैं। 'हिन्दी प्रयोग' तथा 'श्रच्छी हिन्दी' ग्रन्थों 
के प्रणयनकर्त्ता होने से उन्होंने अपनी भाषा पर सतत ध्यान रखा है। परिणामत: उन्होंने 
श्रनुस्वार तथा पंचमवर्णों का भेद ठीक से उपस्थित किया है। विभक्तियां वे सटाकर 
लगाते हैं। विशुद्धता तथा भारतीयता के प्रति दृढ़ श्राग्रह के कारण उन्होंने विदेशी 
शब्दों का परिष्कार ही किया है, फिर भी जो विजातीय शब्द भावों के प्रवाह में श्रा 
गये हैं उतका उन्होंने हिन्दीकरण कर दिया है। भ्रतः, उद्‌-फारसी के शब्दों के नीचे 
'नुक्ते' नहीं लगाये हैं। जे से -- द 

“दिल्ली ! ऐश्वये-मदसे भ्रन्धी दिल्‍ली ! अनाचार, व्यसन, और झ्रालस्यमें ड्बी 
हुई दिल्‍ली ! तेरे सरीखी विषय-लम्पट, तेरे सरीखी कुलटा श्रौर दुराचारिणी स्त्रीके 
'हाथ में भारतवर्ष सरीखे पवित्र देशके अ्धिकार-सृत्र हों, तेरे समान दुराचारिणी- 
की श्राज्ञा बुन्देलखण्डके क्षात्र-तेजको शिरोधार्य करना पड़े, यह भारतव्षका 
दुर्भाग्य ही है । राजतृष्णाकी स्वार्थपुर्ण आ्राकांक्षाओंके कारण तूने श्राजतक कितने 
भ्रताचार किये, दुर्योधनकी मति अष्टकरके थोड़ीसी भूमिपर सन्तुष्ट रहनेवाले 
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पाण्डवोंको उससे तूने ही यह उत्तर दिलवाया था कि तुम ज्लोगोंको सुईकी नोकके 
बराबर भी जमीन न मिलेगी। महाभारतके युद्धका भयंकर रक्‍तपात तूने ही कराया 
था । कन्‍नौजके जयचन्द्र राठौरकी सहायता लेकर शहाबुद्दीन गौरीसे तूने ही अपने 
वीरशाली पति पृथ्वीराज चोौहानका खून कराया था । अपने मस्तककों सुशो- 
भित करनेवाले स्वतंत्रताके सुन्दर कुंकम-तिलकको अ्रपने हाथसे पोंछकर तू ही 
यवनी बनी थी। यवनी बननेके उपरान्त, यवत्तोंके रनवासमें जानेके उपरान्त भी 
तेरा व्यवहार दिनंपर दिन हीन और पातकी ही होता गया। मनुष्य वध, रक्‍तपात, 
और लूट-पाट आदि बातें मानो तेरे मनोरंजनकी सामग्री हो गईं । तूने लोगोंपर ऐसा 
जादू डाला कि स्वामीने सेवक भावकी, बन्धुने बन्धु प्रेमकी, पिताने पुत्र बत्सलता- 
की और पृत्रनने पितृ धर्मकी हत्या करके तुझे अ्रपताना चाहा। तूने सेवकोंके मनके 
विश्वासका नाश करके उनसे अपने स्वामीपर शस्त्र चलवाये। भाई-भाईके प्रेमका 
नाश करके तूने एकसे दूसरेकी हत्या कराई। तूने सबको ऐसा बहकाया कि चचेरेने 
ममेरे झौर फुफेरे सम्बन्धी एक दूसरेके कटटर शत्र्‌ बन गये | इतना ही नहीं, तुक 
पर अपना अवर्णनीय प्रेम दिखलानेके लिए तुझे भली भांति भ्रलंक्ृत करनेवाला शाह- 
जहां जब बुडढा हुआ, तब तेरा प्रेम उसपर से जाता रहा और तू उसके तरुण पृत्रके 
ध्यानमें रहने लगी। तेरी प्रवृत्ति सदा श्रधमेंकी ओर थी, इसीलिए तू कपटी, ढोंगी, 
स्वार्थी और दगाबाज औरंगजेब पर मरने लगी । तूने अपने वृद्ध पति शाहजहां को कैद 
कराया, और अपने सब देवरोंका खून कराया और कंचुली छोड़कर फिर ज्योंकी त्यों 
हो जानेवाली नागिनकी तरह सब पर फुफकार छोड़ती हुई फिर वैभवका आनन्द लेने 
लगी । वाह री तेरी चंचलता ! वाह री तेरी अधिकार लालसा ! वाहरी तेरी विषय- 
पिपासा । 
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हिन्दी की दक्ा एवं उत्तरदायित्व 

दौली का अनादि सम्बन्ध भाषा के बाह्यांग एवं अन्तरंग से है। शली के उत्कषं 
और उत्तमता के लिए इन युगल अ्रंगों का परिपुष्ट होना अनिवार्य है। द्विवेदी-भास्कर 
के उदित होने के पूर्व एवं भारतेन्दु के श्रस्त के पश्चात्‌ १५-१६ वर्ष का समय हिन्दी- 
भाषा का प्रराजकता काल था। सामाजिक, धामिक श्रौर राजनीतिक आनन्‍्दोलनों एवं 
परिस्थितियों से देश में जो जन-चेतना उद्भूत हुई थी, उसकी प्रक्रिया-स्वरूप हिन्दी- 
साहित्य में द्रतगति से सृजन-काये प्रारम्भ हुआ था । उस समय परम स्वतन्त्र न सिर 
पर कोई” वाली कहावत भाषा केक्षेत्र में पूर्णतः चरितार्थ हो रही थी । शासक-विहीन 
राज्य की उच्छुंखलता, स्वेच्छाचारिता, अव्यवस्था तथा अस्थिरता का बोलबाला था। 
शब्दों का प्रकाल, व्याकरण के नियमों की शिथिलता, नेतृत्वहीनता जन्य सन्निपाती 
बकवास एवं हिन्दी-उदू संघर्ष--ये चार बड़ी समस्याएं थीं। इनमें से प्रथम दो का 
सम्बन्ध भाषा के अंतरंग पक्ष से है तथा ग्रन्तिम दो का सम्बन्ध बाह्य परिस्थितियों से । 

इस समय तक परिचमी शिक्षा तथा सभ्यता के प्रचार-प्रसार के साथ ही हिन्दी 
के दायित्व में वृद्धि हुई और नये-तये विषयों के अध्ययन-अ्रध्यापन के लिए पाठय-पुस्तकों 
की श्रावश्यकता का अनुभव किया जाने लगा। इसके लिए असंख्य शब्दों श्रौर व्याकरण- 
सम्मत, प्रौढ़, परिष्कृत भाषा की आवश्यकता थी। भारतेन्दु और उनके साथियों ने 
मिलकर यथाशक्ति इस कार्य में योग-दान दिया । भारतेन्दु को अल्प जीवन, युग की 
परिस्थिति तथा उनकी स्वयं की स्थिति के कारण, भाषा की एकरूपता और प्रोढ़ता 
उत्पन्न करने में विशेष सफलता नहीं मिल सकी । वे गोष्ठी-साहित्य में एक 'मण्डल' 
के सुमेर भर रहे। परिणामत: भाषा की नींव सुदृढ़ नहीं हो सकी। यद्यपि उसमें 
वेयक्तिक रूप से भाषा-शलियां प्रस्तुत हुईं; परन्तु उनमें स्थायित्व एवं प्रौढ़ता नहीं 
आरा सकी । भ्रत:, हिन्दी की अपनी जातीय शैली का विकास उस समय नहीं हो पाया । 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के ग्रवसान के पूर्व ही पश्चिमी सभ्यता, संस्कृति और शिक्षा 
का प्रभाव भारतीय जीवन के विभिनन क्षेत्रों में स्पष्टतः लक्षित होने लगा था। देश 
प्राचीव शौर नवीन के संघर्ष में रत था । नई सभ्यता नई संस्कृति और नये साहित्य की 
चकाचौंध में देश दिशा भूल हो रहा था। उसकी किकत्त॑व्यविमृढ़ की-सी स्थिति हो गई 
थी। दीघंकालीन पराजयों और पराधीनता से उसका श्रात्म-विश्वास विनष्ट प्राय: हो चुका 
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था। पुराने निराश रोगी की भांति भारत शीघ्र स्वास्थ्य और शक्ति प्राप्त करने के लिए 
आकुल-व्याकुल हो उठा था। अंग्रेजी सभ्यता और साहित्य एवं ज्ञान और विज्ञान ने 
भारत को आकर्षित किया और उसे अपनाने के लिए भी प्रेरित किया । श्राशा का नवद्वार 
खुला । नवयुग का नव प्रभात, अभिनव जीवन का सन्देश लेकर निराश भारत के 
पास आ पहुंचा । आंग्लों एवं भारतीयों का यह घनिष्ठ सम्पर्क, औद्योगिक सभ्यता 
ओर भौतिक संस्कृति के साथ कृषक-सभ्यता और आध्यात्मवादी संसक्ृति का मिलन 
था । तात्कालिक भारत अपनी भौतिक उन्नति के प्रति प्रारम्भ से उदासीन तथा 
विश्व-ग्रुरुत्व के पद से पतित होकर, अपने आध्यात्मिक क्षेत्र में भी निराश था। इसके 
ठीक विप रीत अंग्रेज यांत्रिक का न्ति के अ्ग्रदूत तथा भौतिक समृद्धि के स्वामी थे | विज्ञान, 
व्यापार और विद्या के क्षेत्र में विश्व में उनका कोई समकक्ष न था। ऐसी इठलाती- 
बलवती पश्चिमी सभ्यता ओर संस्कृति के सामीप्य ने भारत की शुष्क एवं सुस्त नाडियों 
में विद्यत-शक्ति प्रवाहित कर दी । यह कितने आश्चयपूर्ण संयोग की बात है कि एक 
ओर आध्यात्मिक जगत-ग्रुरु वयोव॒द्ध भारत था, तो दूसरी ओर था भौतिक उन्नति 
का सिरमौर नवोढ़ ब्रिटेन | पहिला श्रस्तावलगामी भुवन भास्कर की भांति शिथिलांग 
एवं पद-च्युत होकर नेराश्यमय जीवन व्यतीत कर रहा था और दूसरा प्रखर मातंण्ड 
के सदृश्य अपने उत्कर्ष से उत्साहित होकर विश्व गगन-मण्डल में छा चुका था । भ्रंग्रेजों 
की दर्पोक्ति थी कि अंग्रेजी राज्य में सूर्यास्त भी नहीं होता।' भिन्न संस्क्ृतियों के इन दोनों 
ध्र॒वों के इस विचित्र मिलन से प्राचीन भारतीय आध्यात्मिक गौरव जगा और भौतिक 
उत्कर्ष की लालसा ने भी नयनोन्मीलच किया। श्रनिद्य सुन्दरी मैनका ने वृद्ध तपस्वी 
विश्वामित्र की दीर्घ समाधि भंग कर दी। मन में विलास तथा भौतिकता ने अंगड़ाई 
ली । इससे भारत महान्‌ की जननी स्वातन्त््य शाकुन्तल्य भावना का जन्म हुआ । 

तत्पश्चात्‌ भारत में शिक्षा की ओर विशेष ध्यान दिया जाने लगा। देश में कई 
विद्यालय, महाविद्यालय तथा विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई । सन्‌ १६१६ के पूर्व 
देश में केवल पांच विश्वविद्यालय --बंबई, कलकत्ता, मद्रास, पंजाब तथा प्रयाग में थे । 
शिक्षा के द्रतगति से प्रसार के कारण जन-जाग्ृति के साथ १६१६-२२ के बीच में पूरे 
भारत में सात नये विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई, जिनमें पांच काशी विश्वविद्यालय - 
१६१७, पटना १७, श्रलीगढ़ २०, लखनऊ २०, दिल्‍ली २२, केवल हिन्दी-प्रदेश में 
ही प्रारम्भ हुए। इन विश्वविद्यालयों में से कुछ में हिन्दी को बी० ए० तक स्थान मिल 
गया । इससे हिन्दी के पठन-पाठन की समुचित व्यवस्था हुईं एवं हिन्दी को समृद्धिशाली 
बताने का दायित्व भी बढ़ गया । शब्द-भाण्डार को भरने तथा भाषा को व्याकरण-सम्मत 
करने की आवश्यकता का अ्रतुमव किया जाने लगा। 


नवीन शेलियों को उद्घाटक परिस्थितियां 

कलम की कला शैली, वस्तुत: भावों और विचारों को प्रभावी श्रभिव्यक्ति है । 
इससे शैली का सम्बन्ध मस्तिष्क तथा हृदय दोनों ही से है। जिस होली में मस्तिष्क 
और हृदय का समुचित योगदान रहता है वह निरिचित ही अ्रपने गन्तव्य में सफल रहती 


४५२ द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


है । जहां भाषा-शली शैलीकार के विचारों तथा भावों को साकार बना सकी कि उसका 
कार्य सम्पन्न हो गया । अतः, बुद्धि और भावना का संतुलित एवं समन्वित स्वरूप ही 
दाली के लिए उत्तम रहता है। इस सत्य का साक्षात्कार करके ही श्रालोच्य-युग में 
विचारों तथा भावों को सामान्यतः: संतुलित करके हिन्दी-गद्य ने अपनी उन्नति की है। 
द्विवेदी-पृ्वं लेखक का प्रधान लक्ष्य पाठकों की रागात्मिका वृत्ति को उत्तेजित कर, उनके 
हृदय को स्पर्श करना मात्र रहता था। देश, काल तथा परिस्थितियों के अनुकूल अब 
उस उद्देश्य में परिवर्तत लाना ही आवश्यक हो गया। विभिन्‍न सामाजिक, धामिक, 
राजनीतिक आदि आन्दोलनों ने भारतवात्तियों के मस्तिष्क को बौद्धिक दृष्टिसे भी 
संपुष्ट कर दिया था । ग्रत:, हिवेदी-युग में श्राकर लेखकों का ध्यान पाठकों की बौद्धिक 
क्षुधा-तृप्ति के लिए भी होना आवश्यक था। पहिले जो लोग हिन्दी में मातृभाषा-भक्ति- 
वश कुछ भी भावावेश में लिखते थे, और पाठक देश-भव्िति और मातृभाषा-प्रेम-वश 
जो कुछ सामने आता था पढ़ते थे। अब भाषाओ्रों में प्रतिद्ंद्विता अ्रधिक कठिन हो गई 
थी और परिष्कृत जन-रुचि की मस्तिष्क-तुष्टि के लिए प्रभावी एवं कलात्मक ढंग से 
सामग्री प्रस्तुत करना आवश्यक हो गया । गद्य-शेलियों के विकास में द्विवेदी-युग की 
इस परिवर्तित परिस्थिति ने विशेष योग दिया। इस युग में विशेषतः बहुत से सुन्दर 
विचारात्मक निबन्ध लिखे गये, जिनमें विभिन्‍न शैलियां प्रस्तुत हुईं । 

द्ववेदीजी पूर्व हिन्दी-गद्य के शंशव-काल में, बाल-सुलभ चुहुल, चुटकुले, व्यंग्य 
और चमत्कार की ही प्रधानता थी। गम्भीरता की अपेक्षा मनोरंजन की श्रधिकता थी । 
नव जागरण की चहल-पहल, उल्लास और उमंग थी। वाणी-विलास, कटु उक्तियां, व्यंग्य- 
विनोद परिस्थिति अनुसार सफल हुए थे । वस्तृतः वह लालन-पालन की अ्रवस्थ। थी, 
ताड़ना और बौद्धिक ज्ञान अर्जंन की नहीं । द्विवेदीजी ने शिक्षा का कार्य, श्रालोचना का 
परुष दंड हाथ में लेकर प्रारम्भ किया। उनके अनुशासन से हिन्दी की पृष्ठभूमि दृढ़ 
हुई। उनके प्रयास से हिन्दी-गद्य-साहित्य की धारा न केवल आगे ही बढ़ी, वरन्‌ उसमें 
विस्तार भी हुआ । भगवती भागी रथी की धारा के समान जो हिन्दी हिमाचल की विविध 
घनीभूत चद्गानों से संघर्ष करती हुई, जन्-जीवनोपयोगी न हो सकी थी, वही अब लोको- 
पका री हो गई । वह जन-जन की भावना तथा युग-युग को चेतना को आत्मसात करने 
योग्य हुई । उसने शक्ति के साथ शालीनता, प्रवाह के साथ प्रखरता और विशदता के 
साथ विविधता की ओर प्रस्थान किया। इससे विभिन्‍न विषयों के साथ विभिन्‍न शैलियों 
के स्वरूप सामने आये । 

द्विवेदीजी ने हिन्दी के अच्छे लेखकों के अभाव की पूर्ति के लिए अन्य भाषा- 
भाषी विद्वानों को हिन्दी में लिखने का आह्वान किया। बहुत से हिन्दी क्षेत्रीयः व्यविति 
अंग्रेजी, उद , फारसी आदि भाषाग्रों में रचनाएं करते थे और हिन्दी की श्रन्त:दशा से 
क्षुब्य एवं निराश थे। द्विवेदीजी ने चुन-चुनकर देश-विदेश के बहुत से श्रन्य भाषी 
लेखकों को प्रेरित किया। साथ हो रामचनद्र शुक्ल, केशवप्रसाद मिश्र, कामताप्रसाद गुरु, 
बिश्वम्भरनाथ शर्मा, पदुमलाल पुन्नालाल बक्शी, देवीदत्त शुक्ल, गंगानाथ झा, लक्ष्मी धर 
वाजपेयी, मेथिलीशरण गुप्त, श्रीराम शर्मा इत्यादि को देश में तथा स्वामी सत्यदेव 
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परिव्राजक, भोलानाथ पांडे, राजकुमार खेमका, सन्त निहालसिह, पं० सुन्दरलाल, 
कृष्णकुमार माथुर, काशीप्रसाद जायसवाल तथा बेरिस्टर प्यारेलाल, बंनीप्रसाद शुक्ल 
इत्यादि को विदेशों में हिन्दी की सेवाश्रों में प्रवत्त किया | वस्तृत: हिवेदीजी हिन्दी के 
ईश्वरचन्द्र विद्यासागर थे जिन्होंने हिन्दी में बहुत से रमेशचन्द्र दत्त उत्पन्त किये। यद्यपि 
इन नये हिन्दी-प्रे मियों के कारण हिन्दी में भाषागत विभिन्‍न क्षेत्रीय प्रभाव झा गये और 
शब्दों के रूप में श्रस्थिरता थ्रा गई, जो कि स्वयं द्विविदीजी के लिए सिरददे का कारण 
बनी, तथापि इससे हिन्दी में नये विचार और नई भाषा-शै लियों का प्रादुर्भाव हुआ। 

हिन्दी में उपयक्‍्त प्रौढ़-परिष्कृत रुचियों और नवीनों को ग्रवतरित कर उनकी 
प्रतिभाओं का समुचित उपयोग करने के लिए सर्वप्रथम द्विवेदीजी का ध्यान हिन्दी 
भाषा की अस्तव्यस्तता, अ्व्यवस्था तथा अस्थिरता रूपी कटीली एवं विषाक्त भाडियों 
के उन्मूलन की ओर गया । इनके रहते हिन्दी का राजपथ तैयार होना सम्भव न था । 
भाषा के परिपृष्ट होने के पूर्व शैलियों का विकास सम्भव. भी नहीं था। श्रत:, सरस्वती 
के अनन्य उपासक इस महावीर ने अपनी सतत साधना के द्वारा कुछ ही वर्षों में वह 
कार्य कर दिखाया, जो किसी भी अन्य भाषा के इतिहास में बेमिसाल और बेजोड़ है। 
उन्होंने उस समय पुकारी जाने वाली 'स्टुपिड हिन्दी” को संस्कृत एवं परिष्कृत करने का 
बीड़ा उठाया और महात्मा तुलसीदास की सार्वभौम चुनौती मूरख हृदय न चेत जो 
गुरु भिलहि विरंधि सम' को स्वीकार कर, अपने उद्देश्य में सफल हुए। मूर्ख हृदय 
को संस्कृत करने में जहां सरस्वती के स्वामी ब्रह्माजी असफल होते हैं, वहां 'सरस्वती' 
के सेवक ने अपनी एकनिष्ठ सतत सेवा से सफलता प्राप्त कर ली। वे निःसन्देह हिन्दी 
के प्रथम आचाये हुए, जिन्होंने भाषा को अनुशासित एवं व्यवस्थित करने में अभूतपूर्व 
सफलता प्राप्त की । उन्होंने न केवल साहित्य का निर्माण किया, वरन साहित्यकारों 
का भी सृजन किया । वे भाषा के ही नियामक नहीं थे, शलीकारों के अ्रनुशासक भी 
थे। साहित्य और साहित्यकारों के शासन के द्वारा उन्होंने युग की मानसिक एवं 
बौद्धिक चेतनाओं का नियंत्रण किया । इन चेतनाग्रों की अभिव्यक्ति बहुलांश में गद्य 
के माध्यम से हुई है । भ्रत:, हिवेदीजी के युगानुशासन तथा नियंत्रण का मुख्यतः प्रभाव 
गरी गद्य की भाषा और शलियों पर स्वभावतः पड़ा । 


दिवेदीजी को शेली का स्थान 


द्विविदीजी की महत्ता एवं विशेषता की निहिति उनके कर्मठ जीवन तथा सतत 
अध्यवसाय के साथ युग के अनुशासन की पटुता में है। भाषा-शैली की दृष्टि से उनका 
भले ही शीर्ष स्थान नहीं है। आालोच्य-युग के सम्पूर्ण साहित्य एवं साहित्यिकों का 
सम्यक्‌ दृष्टि से अनुशीलन करने के पश्चात्‌ इस दीघेकाल में हमें श्रनेकों ऐसे प्रतिभा- 
पुंज मनीषियों के दर्शन होते हैं, जिन्होंने जीवन की कठोर साधनाओं के बल पर आचाय॑ 
हिवेदीजी से कहीं अधिक अक्षण्य कीति तथा लोकप्रियता प्राप्त की है। जयशंकर 
प्रसाद, प्रेमचन्द, आचायें पं ० रामचन्द्र शुक्ल आदि महान्‌ साहित्यकारों ने जीवनोदधि 
में बंठकर अनेकों बहुमूल्य मौलिक एवं श्री-सम्पन्न ग्रन्थरत्नों का प्रणयत किया है, जिन्हें 


४भ्ूड द्िवेदी-युग को हिन्दी गद्य-दों लियों का श्रध्ययन 


पाकर कोई सुप्तमृद्ध साहित्य भी धन्य हो सकता है। विश्व के कई उत्कषं-प्राप्त 
साहित्यों ने भी उनकी रचनाञ्रों के अनुवादों के द्वारा अपने साहित्य को श्री प्रदान की 
है। इन ग्रन्थ-रत्नों की तुलता में विषय-वस्तु तथा भाषा-शैली दोनों ही दृष्टियों से--- 
यदि हम ट्विवेदीजी के उन अ्रसंख्य लेखों, टिप्पणियों, निबन्धों झ्रादि को प्रस्तुत करें तो 
वे निष्प्रभ हो जाते हैं। विशुद्ध साहित्य के रूप में द्विवेदीजी की रचनाओं में वह महिमा 
दृष्टिगोचर नहीं होती जो कि एक युग-पुरुष की वरद लेखनी के उपयुक्त हो । फिर भी 
उनका महत्त्व कम नहीं हो जाता। युग-नेतृत्व उन्हीं का था। श्रन्यान्य भाषाओं के 
साहित्य-ग्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाञों से देश-विदेश की नई-पुरानी सामग्री को उन्होंने 
हिंदी भाषा-भाषियों के उपयुक्‍त करके सरल, सुबोध, व्यावहारिक और व्याकरण- 
सम्मत भाषा में प्रस्तुत किया । भले ही उनका यह काम संकलित' और सेकेण्ड हैंड” 
हो और उसका उपयोग 'ोटी बुद्धि के लिए हो; परन्तु इसमें कोई संदेह नहीं कि 
उन्होंने भाषा-शैली का सुन्दर रूप-प्रवत्तेत किया । युग पर उनकी ही सावभौम सत्ता 
थी, तथा साहित्य की अनेक विधाओं पर उनका अधिकार था। उन्हें श्रपना समय 
मुख्यतः भाषा के संस्कार तथा उसकी एकरूपता के लिए व्यय करना पड़ा था, इससे 

नहें शैलियों के परिष्कार में,ही अधिक योग देने का अवसर मिला, शली-निर्माण का 
नहीं । द्विविदी-यूग वस्तुतः बहुलांश में भाषा-परिष्कार का ही युग था। उन्होंने उनन्‍नी- 
सवीं शती एवं अपने युग के प्रथम चरण में, श्रंग्रेजी के श्रेष्ठ तिबन्धकार फ्रेंसिस बेकन 
के निबन्धों का हिन्दी अनुवाद १६०१ में प्रस्तुत कर हिन्दी में श्राधुनिक निबन्ध तथा 
शैली का आदर्श उपस्थित किया । इनके अ्रतिरिक्त मिल, स्पेंसर आदि विद्वानों के 
ग्रन्थों के आधार पर 'स्वाघधीनता, 'शिक्षा', सम्पत्ति-शास्त्र' भी अनूदित किये। इन 
निबन्धों से प्रभावित होकर सन्‌ १६१२-१८ में आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हिंदी के 
सर्वेश्रेष्ठ निबन्धों का प्रणयन किया जिनमें प्रौढ़, परिष्कृत एवं विशुद्ध सामासिक 
भाषा -दली का स्वरूप सामने आया । 


ग्रनवादों का शली पर प्रभाव 


आचाये द्विवेदीजी ने तो विभिन्न भाषाश्रों से हिन्दी में श्रनुवाद का महत्त्वपूर्ण 
कार्य किया ही, उनके अतिरिक्त बाबू गोपालराम गहमरी, पं० ईश्वरीप्रसाद शर्मा, 
पं० रामचन्द्र शुक्ल, रामचन्द्र वर्म्मा, रूपनारायण पाण्डेय, गंगाप्रसाद ग्रुप्त, अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय इत्यादि ने भी इस क्षेत्र में उल्लेखनीय प्रयत्न किये । अनुवादों की इस 
बाढ़ में मौलिक रचनाओ्रों की कृषि की पर्याप्त हानि हुई। सस्ती सेवा और श्रधिक 
ख्याति के लोभ ने ही पूर्व द्विविदी-युग के मौलिक साहित्य-रचना-कार्य को विक्षिप्त कर 
दिया था। फिर भी इन अनुवादों के माध्यम से लाड्ड फ्रेंसिस बेकन, विलियम शेक्सपियर, 
ओलीवर गोल्डस्मिथ, गाल्सवार्दी, विक्टर ह्यूगो, ड्यूमा, आर्थर कानन डायल, जार्जे 
इलियट, मोलियर, एच० जी० वेल्स इत्यादि पश्चिमी लेखक; बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय, 
रमेइ्चन्द्र दत्त, द्विजेन्द्रलाल राय, गिरीशचन्द्र धोष, चण्डीश रण सेन, राखालदास वंद्योपा- 
व्याय, माइकल मधुसूदन दत्त, चारुचन्द्र, रवीन्द्रनाथ ठाकुर आदि प्रसिद्ध बंग-साहित्यिक 
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कालिदास, भवभूति, बाणभट्ट, भारवि, अश्वधोष, हे, राजशेखर, शृद्रक, विशाख 
दत्त इत्यादि संस्कृत की प्रतिभाएं; सन्त ज्ञानेश्वर, समर्थ रामदास, तुकाराम, बाल- 
गंगाघर तिलक प्रभृति ख्याति प्राप्त मराठी साहित्यकार अपने परिपक्व विचार तथा 
गहन अनुभूतियों के सहित हिन्दी में ग्रवतीर्ण हुए | इनके साथ उनकी विभिन्‍न 
शलियां, असंख्य शब्द, मुहावरे, उक्तियां, पद-विन्यास, वाक्य-योजना आदि भी मूलरूप 
में अथवा परिवर्तित होकर हिन्दी में आ गये । यद्यपि इन सबसे हिन्दी की शक्ति और 
सामर्थ की निश्चित ही अ्रभिवृद्धि हुई, तथापि इसके चक्कर में अनेकों हिन्दी साहित्य- 
कारों की मौलिक प्रतिभा सामयिक दृष्टि से कुंठित भी हो गई। यह द्विवेदीजी के 
प्रारम्भिक युग की सबसे बड़ी क्षति है। यदि द्विवेदीजी जेसी अत्यन्त प्रखर प्रतिभा को 
सुष्ठ एवं पुष्ट परिस्थितियां उपलब्ध हुई होतीं, तो इसमें कोई सन्देह नहीं कि उन्होंने 
हिन्दी की भाषा-शली के विकास में और भी मूल्यवान योग दिया होता । 

द्विवेदी-यूग की जो मौलिक प्रभा अनुवादों की भूल-भुलैयों में फंस कर प्रारम्भ 
में हतश्री हो चुकी थी, उसकी आइचयं जनक दीप्ति उत्तर द्विवेदी-युग में स्पष्टत: दृष्टि- 
गोचर हुई । विशेषतः गद्य के क्षेत्र में ऐसी महाविभूतियों की प्रतिभाएं विकीर्ण हुईं कि 
जिल्होंने हिन्दी के स्थायी कोष को अनेकों अ्रमूल्य श्रौर अ्रमर ग्रन्थ-रत्नों से परिपूरित 
किया । युगारम्भ में द्विवेदीजी ने हिन्दी के जिन होनहार सपूर्तों का पालन-पोषण किया 
था अथवा अपने तेज से प्रभावित किया था, वे ही नव-मुकुल उनके उत्तरकाल में पूर्णतः 
विकसित सुमन होकर विश्व-विमोहनकारी सिद्ध हुए | यहां स्मरणीय यह है कि सर्वेश्री' 
पं० रामचन्द्र शुक्ल (ग्यारह वर्ष का समय १६०३), वृन्दावनलाल वर्मा (राखीबन्द 
भाई ०६) जयशंकर प्रसाद (ग्राम ११), चद्धधर शर्मा ग्रलेरी (सुखमय जीवन ११), 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' (रक्षा बन्धन १३ ) राजा राधिका रमण प्रसाद सिह ( कानों 
का कंगना १३), चतुरसेन शास्त्री (गृह लक्ष्मी १४), प्रेमचन्द (पंच परमेश्वर “१६) 
राय कृष्णदास (१७), प्रभूति युग के इत श्रेष्ठ साहित्यकारों ने द्विवेदी-यूग के प्रारम्भ 
और मध्य में अपनी प्रथम रचनाएं प्रस्तुत की थीं। वे ही आगामी १५-१६ वर्षो में हिन्दी 
में चोटी के लेखक हो गये। कुछ तो क्षेत्रीय सम्राट! तक बन बेठे, श्रौर उनकी सानी 
के दलीकार आज तक दृष्टिगोचर नहीं होते । 

यथार्थ में द्वविदी-यूग का उत्तराद्ध ही विशुद्ध साहित्यिक महत्त्व का है। उसी 
समय हिन्दी की जातीय शलियों का प्रांजल एवं परिपुष्ट स्वरूप विकसित हुआ। थुगा- 
रम्भ की हिन्दी की अनेक त्रुटियों तथा अ्रभावों का अन्त हुआ भ्ोर हिन्दी ने द्रुतगति 
से देश की अन्य सभी गौरवशाली भाषाश्रों में विशिष्ट स्थान भ्रजित किया। राष्ट्र-भाषा 
के सर्वोच्चपद पर प्रतिष्ठित होने की आकांक्षा करना भी उसे अब शोभनीय हुग्ना । 


हिन्दी का क्षेत्र-विस्तार 


द्विवेदी-युग भारतीय इतिहास का वह द्वार है, जिस स्थल से भारत ने अपना 
निरीक्षण-परीक्षण किया, तथा परदिचम के साहित्य-सभ्यता, ज्ञान-विज्ञान को देखा 
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ओर परखा है। द्िवेदीजी ने सरस्वती” के मन्दिर की देहली पर बैठकर सरल भाषा- 
इली में युगोचित उच्छवास अत्यन्त प्रामाणिकता एवं स्पष्टता से प्रगट किया है। उन्होंने 
भारत की बृहत्‌ जनता को देशी और विदेशी साहित्य तथा संस्क्ृति से परिचित कराने 
का कार्य अपने हाथ में लिया था। उनका वह कार्य परिचयात्मक था। एक आदर्श 
शिक्षक की भांति वे भारतीयों को विभिन्‍न विषयों से परिचित कराकर उनकी जिज्ञासा 
तथा ज्ञान-तृषा को तीन करना चाहते थे। सब कुछ स्वयं ही देना न तो उनके वश की 
बात थी और न उन्हें वह भ्रभीष्ट ही था। पूर्व-युग की परिस्थितियां बदल चुकी थीं । 
भारतेन्दु-युग में जो कार्य एक मण्डल के द्वारा संचालित हो सकता था, वह श्रब 
सम्भव न था । भारतेन्दु मण्डल' के केन्द्र-बिन्दु होकर युग-नेतृत्व कर सके। गोष्ठी- 
साहित्य के रूप में वे हिन्दी के कार्ये को अपने अ्रखबार में भरने में सफल भी हो सके ; 
परन्तु भ्रब हिन्दी की सेवाश्रों का क्षेत्र वसा सीमित नहीं रहा था। इससे द्विवेदीजी ने 
कोई 'मण्डल' स्थापित नहीं किया । साहित्य स्वयं भी गोष्ठियों के संकुचित दायरों 
को छोड़कर जन-जीवन में प्रविष्ट होने के लिए आकुल-व्याकुल हो उठा था। मुद्रण- 
कला तथा यातायात के साधनों के विक्रास के कारण वह पत्र-पत्रिकाओ्रों के द्रतगामी 
पहियों के सहारे जन समूह के समीप पहुंचने लगा था । विशाल भारत के कोने-कोने से, 
हिन्दी की रचनाएं अपनी-अपनी क्षेत्रीय विशेषताओ्रों को संजोकर, उपस्थित हुईं। उन 
सबको भी नियंत्रित एवं अनुशासित करने की आवश्यकता थी। इसके लिए कोई 
'मण्डल' पर्याप्त न था। 


दिवेदीजी के कठोर शासन की प्रतिक्रिया 


द्विविदीजी के सामने इससे मुख्यतः भाषा के क्षेत्र में दो कार्य उपस्थित हुए । वे 
थे युग-अनुशासन तथा मार्गं-दर्शन । द्विवेदीजी का परुष, आत्म-विश्वासपूर्ण एवं महाप्राण 
व्यक्तित्व युगानुशासन के सर्वेथा उपयुक्त था। इस कार्य के लिए कठोरता श्रौर वृढ़ता 
आवश्यक थी । इस उद्देश्य से उन्होंने अ्रपती स्वाभाविक मृदुलता को दबाकर परुषता 
से भाषा के क्षेत्र में गड़बड़ो करनेवालों की खबर भी ली और भाषा की घिसाई-सफाई 
के लिए भी प्रयत्न किया । उन्हें वर्षों तक भाषा की अनुशासनहीनता एवं स्वेच्छा- 
चारिता के उन्मूलन करने और युग-प्रवृत्तियों को नियंत्रित करने में व्यस्त रहना पड़ा। 
उन्होंने संघर्ष भी किए और विरोधियों को अत्यन्त विद्वतापूर्वक निष्प्रभ भी किया। 
इसके द्वारा भाषा में स्वस्थ व्यंग्य-विनीदपूर्ण आलोचनात्मक शैली का विकास हुश्रा । 
साथ ही शब्दों के रूप, श्रथं, तथा विन्यास श्रादि को लेकर जो विवाद हुए, उनके फल- 
स्वरूप हिन्दी की अन्त.शक्ति एवं एकरूपता में वद्धि हुईं। भाषा-शैलियों के विकास 
के लिए यह स्थिति बहुत आवश्यक थी । 

द्विवेदीजी के नियंत्रण-सूत्र को संभालने और भाषा को श्रनुशासित करने कौ 
एक ओर भी उल्लेखनीय प्रक्रिया हुई। सजग एवं सतर्क विचार-मंथन से हिन्दी को 
यद्यपि अनेक श्रेष्ठ रत्नों की प्राप्ति हुई, तथापि विष-वारुणी जैसे दूषण भी साथ लग 
गये। हिन्दी विद्वेषिनी शक्तियों को इस अन्तःसंघर्ष से बल प्राप्त हुआ । बहुत-से नये 
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लोग जो हिन्दी में लिखने की ओर आकर्षित हो रहे थे, वे पीछे हट गये और अब्य 
क्षेत्रों में चले गये। इन भाषा-विदों की चोंच-भिड़न्त ने हिन्दी के प्रांगण से प्रचलन 
करना सीखनेवाले शिशुओं को बिचका दिया । इससे कुछ भय-वश फिर हिन्दी में न 
ग्राये । इनके अतिरिक्त एक दूसरा वह समृह था, जो अ्रन्य समृद्ध साहित्यिक क्षेत्रों में 
तो पर्याप्त आगे बढ़ चुका था, परन्तु राष्ट्रीय तथा सामाजिक आरान्दोलनों से प्रभावित 
होकर ग्रपनी भाषा के क्षेत्र में आना चाहता था | हिन्दी की इस दुरवस्था एवं प्रन्त:- 
संघर्ष ने इस वर्ग के लोगों को हृतोत्साहित कर दिया और उनके हृदय में हिन्दी का 
झ्राकर्षण कम हो गया । बाबू प्रेमचन्द, सुदर्शत, पद्मसिह शर्मा, स्वामी सत्यदेव परि- 
ब्राजक इत्यादि दृढ़ निश्चयी राष्ट्र-प्रेमी विभूतियां, जो कि हिन्दी के भाण्डार को प्रारम्भ 
से ही अपनी गहन अनुभूतियों एवं सहज अभिव्यवित से धनी बनातीं, बहुत समय 
तक अन्य साहित्यों को समृद्ध करने में व्यस्त रहीं। इसके पश्चात्‌ जब ट्विवेदीजी के 
सतत प्रयत्नों से हिन्दी भाषा का स्वरूप परिपुष्ठ हुआ, उसमें एकरूपता, प्रंजलता 
एवं प्रौढ़ता का प्रादर्भाव हुआ, तब इस वर्ष के बहुत से साहित्यकार श्रन्यान्य भाषाओं 
के संस्कारों को लेकर हिन्दी में श्रवतरित हुए । परिणामतः हिन्दी की गद्य-शलियों के 
क्षेत्र में नवीन शैलियां स्फूटित हुईं । 

द्वविदीजी का द्वितीय काये युग के साहित्यकारों का मार्ग-दर्शन करना था। 
वे हिन्दी के प्रथम श्राचायें थे और उनका कार्य बहुत कठिन था। यद्यपि उनके पूर्व 
भारतेन्दुजी ने युग का नेतृत्व किया था; परन्तु उनका सम्बन्ध अपने समकालीनों के 
प्रति मित्रवत्‌ था । आचाये अथवा गुरु सदृश्य नहीं । इसके अ्रतिरिकत हिन्दी का कारये- 
क्षेत्र पहिले की श्रपेक्षा बहुत विस्तृत एवं गहन हो गया था, तदनुसार उनका दायित्व 
भी विशेष जटिल एवं विषम था। इस उत्तरदायित्व के निर्वाह में उन्हें श्रपना बहुत 
ग्रधिक समय तथा शक्ति का व्यय करना पड़ा। परिणामतः वे शुद्ध साहित्य-निर्माण 
की ओर अधिक ध्यान नहीं दे सके। ह्विवेदीजी ने अपने साहित्य-निर्माण में इसीलिए 
मामिक अनुभूतियों, मनोवज्ञानिक विश्लेषण तथा कमनीय कलाक्ृतियों को स्वयं ही 
स्थान नहीं दिया। वे तो हिन्दी-भवन्त की नींव को सुदृढ़ करने वाले थे। पच्चीकारी 
तथा कलाकारी करने के लिए उन्होंने परिस्थिति और वातावरण का ही निर्माण 
किया । हिन्दी भाषा को घिस-मांज कर उसे परिष्कृत किया। ताकि उसमें महान्‌ देश 
के महान्‌ साहित्य को अंकित कर सकने की क्षमता भझ्रा जावे । इसी से उनकी महत्ता का 
मूल्यांकन साहित्यिक वस्तु के श्राधार पर करना उ चित नहीं होगा । हमें स्मरण रखना 
चाहिए कि नींव के पत्थरों को गढ़ा नहीं जाता। द्विवेदीजी ने प्राचीन-नवीन, ज्ञान-विज्ञान, 
प्राच्य-पाइचात्य इत्यादि सभी क्षेत्रों की सामग्री को सरल, व्यावहारिक एवं सुबोध भाषा- 
शैली में, जन-साधारण के समक्ष रखा और उनके आदहों पर अन्य रचनाएं करने का एक 
उदाहरण उपस्थित किया । 


सरस्वती तथा श्रन्य पत्रिकाओं के नये स्तम्भों में गोलियों का प्रणपन 
आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी की 'सरस्वती' ने हिन्दी के पत्रकारिता जगत 
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में एक नये परिच्छेद का उद्घाटन किया । उन्होंने 'सरस्वती' में बहुत से नये स्तम्भ 
प्रारम्भ किये । भूगोल, राजनीति, नागरिक-नश्ञान, नीति-शास्त्र, समाज-शास्त्र, शिक्षा, 
धर्म, विज्ञान, जीवन-बत्त, पुरातत्व, यात्रा सम्बन्धी, नारी-लोक झ्रादि विशिष्ट स्तम्भों 
में देश-विदेश की सामग्री संग्रहित की । विषय-वस्तु के क्षेत्र को व्यापक करने के साथ 
ही साथ, लेखकों का ध्यान भी प्रस्तुत वस्तु को रुचिकर, प्रभावपूर्ण तथा ग्राकषेक बनाने 
को आकर्षित किया। 'सरस्वती' यथार्थ में विचार की अपेक्षा प्रचार की पत्रिका थी। 
उसमें भाव तथा विचारों के प्रतिपादन में भाषा शली को विश्येष महत्त्व दिया गया। 
ग्रागे भाषा और भाव के तादात्म्य सम्बन्ध पर भी बल दिया जाने लगा । हिन्दी-गद्य 
में अनेकों शलियां प्रचलित हुईं। नव युग में नवीन विषयों के साथ नई शलियां सामने 
आईं । जीवन के विविध क्षेत्रों से सम्बन्धित विषयों पर देश-विदेश के विशेषज्ञ-विद्वानों 
के मौलिक तथा अनूदित विचार हिन्दी में आये । 

युग की पत्र-पत्रिकाओं ते विभिन्‍न शैलियों के प्रणयन में महत्त्वपूर्ण योग प्रदान 
किया । भाषागत संघर्ष, जिसके कि द्वारा खड़ी बोली हिन्दी में एकरूपता, व्यवस्था 
एवं व्याकरण-सम्मतता आई, इन्हीं पत्र-पत्रिकाओं के प्रांगण में हुआ था। एक ओर 
तो इन पत्र-पत्रिकाओं ने ही हिन्दी-साहित्य के तात्कालिक दिग्गज भटों के मध्य संघर्ष 
तथा विचारों के आदान-प्रदान का कार्य किया और दूसरी श्रोर जनता-जनादंन के 
न्यायालय में अपने तकों और विचारों को उपस्थित करनेवाले प्रवक्ता का कत्तेंब्य 
निभाया । परिणामत: साहित्य के विकट संघर्षों से जन-जागरण हुआ तथा जन-स्तर 
ऊंचा उठा। अनेकों शब्द, मुहावरे, व्यंग्योक्तियां, पद-विन्यास जो कि सर्वताधारण 
को दुरूह एवं दुर्बोध थे, वे कमशः सरल और सुबोध हो गये । इसके कारण भाषा का 
स्तर ऊंचा उठा तथा उसमें दा लियों के विकास का पथ प्रश्मस्त हुआ । 

इसके अ्रतिरिक्त जिन असंख्य नवीन विषयों की ओर ऊपर संकेत किया गया 
है, उनका प्राथमिक स्वरूप, जनता के समक्ष इन पत्र-पत्रिकाओ्रों के द्वारा ही प्रस्तुत 
हुआ । इन विषयों को लेकर स्वतनत्र ग्रन्थों का प्रणयन तो वस्तुत: बाद में ही हुआा 
है, अ्रतएव पत्र-पत्रिकाओं ने ही नये विषयों के साथ नई शैलियों का हिन्दी में सुत्र- 
पात किया । पहिले जो पाठक तोता मना”, सिंहासन बत्तीसी”, किस्सा साढ़े सात 
यएर', छबीली भटयारिन' जैसे हल्के मनोरंजक साहित्य में अपने को डबोकर साहि- 
त्यिकता की दाद देते थे श्रब उनकी रुचि में परिष्कार होकर प्रौढ़ता और गम्भीरता 
था गई । पाठकों और लेखकों के बीच का जो श्रन्तर था वह भी क्रमश: कम हो गया । 
लेखकों का उत्तरदायित्व बढ़ जाने से रुचि-परिष्कार का भी कार्य उन्हें करना पड़ा । 
इससे पत्र-पत्रिकाओों की रोचक और हल्की-फुल्की रचनाश्रों की संख्या क्रमशः कम 
हो चली और उनके स्थान पर गम्भीर विचारात्मक, लोकोपयोगी, विविध विषयों 
की सामग्री की मात्रा बढ़ी । इसका प्रभाव अन्ततोगत्वा भाषा-शेली पर पड़ा। पहिले 
पत्र-पत्रिकाओं के गद्य में धामिक, सामाजिक झ्राख्यान, कथाएं, कहानिर्या तथा विशिष्ट 
व्यक्तियों की जीवनियां रहती थीं । उनमें प्रधानत: वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक 
शेलियां ही रहती थीं। भ्रब विषयों की विविधता के साथ शैलियों की विविधता दृष्टि- 
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गोचर हुई। बह शैलियों की विविधता प्रमुखतः सरस्वती, 'इन्दु', 'कवि व चित्रकार', 
प्रभा', प्रताप, चांद, 'छत्तीसगढ़-मित्र', त्याग-भूमि', 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका, 
भारत-मित्र',, मतवाला', 'मर्यादा', विद्या-विनोद', समालोचक', 'साहित्य-पत्रिका' 
(श्रारा), सुधा', लक्ष्मी, साहित्य आ्रालोचक', 'हिन्दी प्रदीप, 'हंस', 'विश्वमित्र', 
स्वदेश”, कर्मवीर' इत्यादि पत्रों में प्रगट हुई । 

आलोच्य-युग में आ्राचाये द्विवेदी की प्रेरणा, प्रोत्साहन तथा अनुकरण पर 
हिन्दी-साहित्य, विशेषत: हिन्दी-गद्य बौद्धिक एवं रागात्मक शक्तियों से सज्जित होकर 
चिन्तन और अनुभूति की महाविस्तुत और प्रश्ान्त उच्च सम-भूमि पर अवस्थित 
हुआ । वहां से वह संसार के अन्य साहित्यों का सभी दिशाओ्रों से श्रवलोकन-प्रालोढ़न 
करके उनसे प्रतिद्वंद्ता के लिए परिकर-बद्ध हो सका । शर्ने:-शरने: हिन्दी के मानसिक एवं 
बौद्धिक दोनों ही पक्ष पुष्ट हो चले, और उनमें किसी भी उत्तरदायित्व के वहन करने 
की क्षमता आने लगी। असंख्य अनुभूतियों और विचारों को प्रामाणिकता के साथ 
सरलता से प्रगट करने का उसने भी निश्चय किया। अन्यान्य लेखकों की भांति हिन्दी- 
गद्यकार भी एक-एक वाक्य ही नहीं एक-एक शब्द और विराम-चिह्न के प्रति सजग हो 
उठे । छब्द-कोश की वृद्धि तथा चिन्तन की गहराई ने वेज्ञानिक सुझ तथा यथातथ्य 
प्रस्तुति का श्रवसर प्रदान किया । फलतः द्विवेदी-यूग की परिसमाप्ति के लगभग 
हिन्दी-गद्य के विभिन्न रूपों को विशिष्ट शैलियों में प्रस्तुत करनेवाले शलीकारों की 
अवतारणा हुई। जिस सप्राणता एवं सम्यक दृष्टि को लेकर इन्होंने साहित्य की सेवा 
की उसी के फलस्वरूप इतनी अल्पावधि में ही हिन्दी भारतीय साहित्य में प्रपना ध्रुव- 
पद प्राप्त कर सकी, तथा भारतीय भाषाम्रों में सम्मानित हुई। 


निबन्ध-पाहित्य की गद्य-शे लियां 


विश्व के सभी विषयों तथा साहित्य की सभी शलियों के लिए जितना प्रशान्‍्त 
क्षेत्र निबन्धों तथा लेखों का है उतना श्रन्य नहीं । “व्यक्तित्व ही शैली है” इस कथन 
की सर्वाधिक अभिव्यक्ति निबन्धों में होती है। जहां नाटक, उपन्यास, कहानी आदि 
में लेखक को किसी पात्र अथवा चरित्र के श्रवगं ठन से अ्रपने व्यक्तित्व को प्रगट करना 
पड़ता है, वहां निबन्धों में वह स्वतम्त्र रूप से पाठकों के समक्ष आने का अवसर पाता 
है | द्विवेरी-पुग में जिव असंख्य विषयों पर गद्य में विचार किया गया है, उनका बहु- 
लांश इन्हीं निबन्धों तथा लेखों के माध्यम से हुआ है । यह एक महात्‌ सत्य है कि युग 
की भाषा और श ली दोनों ही का निखार और विकास इन निबस्धों के द्वारा हुआ । 
निःसन्देह नवीन तथा प्रौढ़ गद्य-श लियों के प्रवत्तंन का श्रेय भी निबन्धों को प्राप्त है । 
इसमें गत्युवित न होगी, यदि यह कहा जावे कि हिन्दी की गद्य-शैलियों, का विकास 
वस्तुतः निबन्धों का प्रसाद है। अथवा हिन्दी के विबन्ध-साहित्य का इतिहास, यथार्थ 
में हिन्दी-गद्य-शंलियों के विक्रास का इतिहास है। हिन्दी निबन्धों ने भाषा के रूप 
की स्थिर, परिष्कृत तथा प्रौढ़ बनाने में भी बहुत बड़ा योग दिया है। 


४६० द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


सम्तीक्षा की गद्य-शेलियां 
दली की दृष्टि से निबन्धों के सबसे समीप की गद्य-विधा समीक्षा में प्रौढ़, 


गम्भीर तथा बौद्धिक विश्लेषणयुक्त शेली रहती है। हिन्दी में प्रौढ़ प्रांजल सुष्ठ 
शास्त्रीय यथातथ्य वेज्ञानिक विवेचना की शैली की प्रतिष्ठा आलोचनाग्रों के माध्यम 
से हुई। युग-पुरुष आचायें द्विविदी का मूल रूप झआलोचक का ही था। उन्होंने श्रपनी 
प्रखर, प्रवाहमयी, व्यंग्यपूर्ण भौर चुटीली भाषा के द्वारा ही युग-नेतृत्व किया तथा 
दीर्घकालीन फैली हुई अराजकता, अ्रव्यवस्था एवं ग्रनुशासनही नता का अन्त किया। 
उनकी भाषा में व्यंग्य, कटाक्ष और परिहास भी उनकी प्रकृति के समान सरल, स्पष्ट 
तया व्यावहारिक होते थे। श्रोज, गाम्भीयं तथा संयर्मित भाषा की कठोर चट्टानों 
के बीच उनके व्यंग्य परिहास प्रखर, शीतल और हृदयस्पर्शी होते थे। इन वाक्य निर्फरों 
में कहीं भी गतिहीनता, लचरपन अ्रथवा शक्तिहीनता नहीं है । उनकी यह समीक्षा की 
भाषा-शली का प्रभाव निदिचत ही उनके समवर्ती एवं परवर्ती समीक्षकों पर अवश्य 
पड़ा है। ग्राचाये दय इ्यामसुन्दर दास तथा रामचन्द्र शुक्ल की समीक्षाश्रों में गवेषणा- 
त्मक शैली का स्वरूप निखरा है। 

समीक्षा-साहित्य में श्राचार्य पद्मसिंह शर्मा की तुलनात्मक समीक्षा की उर्दृ- 
फारसी के शब्दों श्रीर पदों से मिश्वित विभिन्‍न उद्धरणों, उक्तियों, मुहावरों तथा 
उदाहरणों से परिपुष्ट व्यावहारिक भाषा-शेली भी श्रालोच्य-युग में विशेष महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखती है । यद्यपि उनकी इस भाषा-शली का पूर्णतः अनुकरण उनके समकालिकों 
अथवा परवर्तियों के द्वारा नहीं हो सका । 

युग के प्रमुख निबन्धकार, समीक्षक एवं शोलीकार महावीरप्रसाद हिवेदी, 
बालमुकुन्द गुप्त, गोविन्दतारायण मिश्र, माधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा ग्रुलेरी, 
रामावतार शर्मा, पूर्ण सिह, मिश्रबंधु, पद्मसिह शर्मा, श्यामसुन्दर दास, रामचन्द्र शुक्ल, 
पदुमलाल पुन्नालाल बक्शी इत्यादि हैं। इनके अतिरिक्त काशीप्रसाद जायसवाल, 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री, माधवराव सप्रे, कृष्णबिहारी मिश्र, लाला सीताराम, स्वामी 
सत्यदेव परिव्राजक, मन्तन ह्विवेदी, सनन्‍्तराम, लल्लीप्रसाद पाण्डेय, जनादंन भट्ट, 
वेकटेशनारायण तिवारी, ब्रजरत्न दास, लक्ष्मीधघर वाजपेयी, बद्रीनाथ भटद्ठ, गौरीशंकर 
हीराचन्द ग्रोफा इत्यादि ने भी बहुत से निबन्ध तथा सपमीक्षात्मक लेख लिखे हैं। 

वेसे तो आलोच्य-युग में उपयुक्त बहुत से निबन्धकार एवं समीक्षक हुए हैं, 
परन्तु उनमें से आरचाये-त्रय श्राचायं महावीर द्विवेदी, श्राचायं इ्यामसुन्दर दास एवं 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। हिन्दी के विकास के साथ हिन्दी को जो 
नवीन शैलियों का प्रवत्तन हुआ था, उसमें नाम गिनाने को शेलीकारों की कमी नहीं 
थी, परन्तु शैली का यथार्थ रहस्य हृदयंगम करने वालों में शीर्ष स्थान आचाये पं० 
रामचन्द्र शुक्ल को ही प्राप्त हुआ | शैली की दृष्टि से युग की पूर्ण प्रतिष्ठा, परिष्कार 
एवं प्रौढ़त्व को लेकर उनकी रचनाएं प्रस्तुत हुईं | युग-पुरुष द्विविदीजी की गम्भीर 
आलोचनात्मक निबन्धों की शेली के सफल उनन्‍नायक के रूप में भी शुक्लजी सर्वाधिक 
सफल रहे । यह सत्य है कि उनका साहित्य न तो जन-साधारण की वाणी-विज्ञास का 
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ही विषय है श्रौर न उनकी शैली जन-व्यक्तित्व की ही अ्रभिव्यक्ति है। सुत्र, संकेत, 
तथा समास-प्रधान शैली साधारण मस्तिष्क की वस्तु हो भी कैसे सकती है ? प्रौढ़ 
मनोवेज्ञानिक निबन्ध एवं शास्त्रीय आलोचनाओों के अनुरूप उनकी भाषा-दैली भी 
उच्चस्तर की प्रोढ़, प्रांजल एवं गम्भीर थी और वह सुशिक्षित पाठकों तथा उच्च 
कक्षाओं के विद्या्थियों के लिए थी, सामान्य पाठकों के लिए नहीं । उच्च कक्षाओं में 
उनकी रचनाश्रों का विशेष अध्ययन करने के कारण आधुनिक हिन्दी के अनेक विद्वानों 
को उनकी शली ने अनुप्राणित किया है। आाचाये पं० रामचन्द्र शक्ल तथा बाबू 
इ्यामसुन्दर दास की शेली का सुन्दर अ्रनुकरण तथा प्रभाव आचाये नन्‍ददुलारेजी 
वाजपेयी, डॉ० पीताम्बरदास बड़्थवाल, १० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डॉ० जगन्ताथ- 
प्रसाद शर्मा, डॉ० रामकुमार वर्मा आदि निबन्धकारों एवं समीक्षकों की शैली में 
सुरक्षित है । इतना ही नहीं, इन परवर्ती साहित्यका रों की गद्य-श लियों में समु चित मात्रा 
में विषय-वस्तु के अनुरूप अपने व्यक्तित्व की विशेषताएं भी लक्षित होती हैं । 

एक श्रन्य दृष्टि से भी आचार्य शुक्लजी की भाषा-शैली महत्त्वपूर्ण है। अपनी 
प्रगति-पथ की यात्रा में हिन्दी-गद्य को शुक्लजी की प्रतिभा, परिष्कृत साहित्यिक रुचि, 
गम्भीर अध्ययन तथा तात्कालिक परिस्थितियों ने विशेष योग प्रदान किया था। इनमें 
तात्कालिक परिस्थितियां जिनसे हमारा तात्पय तात्कालिक सब्वेत्र फैले हुए बुद्धिवाद 
से है अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। जिस बुद्धिवाद का जन्म यूरोंप के श्रौद्योगिक विकास के 
साथ हुग्ना था, वह यूरोपवासी अ्धिपतियों तथा साम्राज्यवादी-शक्तियों के साथ भारत 
में भी आ गया था । डारविन के विकासवादी सिद्धान्त ने तथा पश्चिम की वेज्ञानिक 
प्रगति ने मातव की प्राचीन मान्यताओ्ों को, विशेषतः भारत में धराशायी प्राय कर 
दिया और उसे नये सिरे से विचार करने के लिए उत्साहित किया। इस प्रकार से 
औद्योगिक एवं वेज्ञानिक बुद्धिवाद तथा भौतिकवाद ने काव्य और कला के क्षेत्र को 
भी प्रभावित किया । आचायें शुक्ल भी इस बुद्धिवाद से प्रभावित हुए। यद्यपि उन्होंने 
हृदय-पक्ष या भाव-पक्ष का बहिष्कार नहीं किया, तथापि उनका बुद्धि-पक्ष अपेक्षाकृत 
अधिक सजग एवं प्रभावपूर्ण रहा। वस्तुतः उनकी बुद्धि ही अन्तःयात्रा को निकली 
और हृदय उसके साथ हो गया । श्रत:ः, उनकी गद्य-शैली में स्पष्टत: बौद्धिक तत्त्व की 
प्रधानता है । भाषा में मुहावरे, उक्तियां, भाव-विभाव, विकलांग वाक्य-विन्यास, 
तथा भावात्मक स्थल, कोमलकान्त पदावलियां, श्ंगारिक या श्रालंकारिक वर्णनों का 
प्राय: प्रभाव है। भाषा-दश ली के इस विकास-क्रम में निबन्धों के क्षेत्र में प्रतापनारायण 
मिश्र तथा बालकृष्ण भद्व॒ की वह जिन्दादिल और सहृदय भाषा तिरोहित हो गई। 
निबन्ध अपने में गद्य की बौद्धिक शुष्कता, सरलता तथा स्पष्टता को अपना गन्तव्य 
बनाकर विविध शैलियों को प्रौढ़ता प्रदान करने में सफल हुआ । 

आलोच्य-युग में शुक्लजी विवेचनात्मक एवं व्याख्यात्मक शेली के प्रतिनिधि 
एवं शीर्ष शेलीकार हुए, तथा निबन्ध और आलोचनाएं उनका कार्यक्षेत्र हुआ । 
संक्षिप्त में, गवेषणात्मक शली का तत्सम प्रधान सशक्त, प्रांजल, व्याकरण-सम्मत, 
मुहावरा-विहीन, गम्भीर एवं प्रौढ़ स्वरूप आचाये शुक्ल की होली में स्फुटित हुआ । 


४६२ द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


कथा-साहित्य तथा नाठकों की शोलियां 

काल और परिस्थितियों के प्रभाव-वश निबन्ध-साहित्य की शैलियों में ही 
बोद्धिक तत्त्व की वृद्धि होकर, गम्भीरता और प्रौढ़ता नहीं आई, वरन्‌ कहानी 
उपन्यास और नाठकों पर भी इसका प्रभाव पड़ा । हिन्दी-साहित्य का इतिहास इस 
तथ्य का साक्षी है कि श्रालोच्य-युग के पूर्व भारतेन्दु-युग में ही, नाटकों में पद्मयांग, छन्‍्द 
रचना, अन्त्यानुप्रास, श्रलंकारिकता आदि काव्य-तत्त्वों की विपुलता रहती थी। इस 
रसात्मकता, रमणीयता तथा भावात्मकता के स्थान पर द्विवेदी-युग में स्वाभाविकता 
ओर गम्भीरता को महत्त्व दिया गया। विशेषतः अंग्रेजी के प्रभाव के कारण नाटकों 
में लम्बे-लम्बे वाक्य, स्वकथन की एकांगी शैली, काव्यात्मक आलंकारिक वर्णन, भाव 
व्यंजना, व्याख्यानात्मक तथा विवेचनात्मक ढंग के दीघेकाय संवाद, श्राद्योपान्त ठेठ 
विशुद्ध भाषा का निर्वाह आदि शैलीगत तत्त्वों का छास हो गया और उनके स्थान पर 
व्यावहारिक बातचीत के साधारण वाक्य, ग्रम्भीर तकेंपूर्ण कधनोपकथन, पात्रानुकूल 
भाषा, जिनमें बोलचाल की भाषा के सरल शब्दों को स्थान मिला । 

प्रसादजी ने विशेषतः भाषा-शली की ही दृष्टि से नाटकों को भ्रपनी महान्‌ भेंट 
प्रदान की है। उन्होंने प्रौढ़, प्रांजल, संस्कृत-निष्ठ, काव्यात्मक एवं आलंकारिक भाषा- 
शॉली का उत्कृष्ट स्वरूप सामने रखा । प्रसादजी की शैली में प्रतीकात्मक व्यंजना, 
लाक्षणिक मूतिमत्ता, काव्यात्मकता, कोमलकान्त-पदावलियोंवाली कलात्मक परिष्कृत 
शैली का सुष्ठ एवं पुष्ट स्वरूप निखर श्राया। वस्तृतः वे ही इस शैली के प्रतिनिधि 
कलाकार हैं । 

द्विविदी-युग में कहानियों तथा उपन्यासों में भी शेलीगत परिवतंन हुए हैं। 
कथा-साहित्य वास्तव में जनता का साहित्य है श्रौर उसका प्रधान उद्देश्य भी जन-रंजन 
ही रहा है । यद्यपि कथा-कहानियों और श्राख्यायिकाश्रों के द्वारा गम्भीर दाशंनिक 
सिद्धान्तों की व्याख्या एवं स्पष्टीकरण भी प्राचीन काल में किया जाता था, परन्तु 
आधुनिक कथा-साहित्य पूव॑वर्ती-युग में मनोरंजन तक सीमित हो गया था। द्विवेदी-युग 
में कथा-साहित्य से भी गम्भीर उत्त रदायित्व के निर्वाह की शअ्रपेक्षा की गई। बहत 
समाज की असंख्य सामाजिक समस्याभञ्रों--अ्रछूतो द्वा र, स्त्री-शिक्षा, जाति-प्रथा, विधवा- 
विवाह, बाल-विवाह, अंघ-विश्वास इत्यादि तथा कई राजनीतिक समस्याशञ्रों को लेकर 
कहानियों और उपन्यासों की रचनाएं हुईं। परिणामतः कथा-साहित्य की भाषा-शैली 
में भी भाव-विचा रानुकूल परिवर्तेन हुआ । कथा-कहानियों को परम्परागत वर्णना- 
त्मक तथा विवरणात्मक हॉलियों के साथ ही साथ अ्रब विवेचनात्मक, विद्लेषणात्मक 
तथा व्याख्यात्मक शलियों का प्रचलन हो गया । विशेषतः पश्चिमी साहित्य के अनु- 
करण पर कथा-कहानियों में मनोवेज्ञानिक चित्रण की ओर ध्यान गया । श्रतएवं, शैली 
का झूकाव और भी अधिक विवेचन तथा विश्लेषण की श्रोर हुआ । युग के विषस, 
विविध तथा संदिलिष्ट विचारों के प्रकाशन का कार्य कथा-कहा नियों ने प्रारम्भ किया । 

हिन्दी साहित्य में छायावादी प्रवृत्तियों के पदापंण करने पर जड़ और चेतन 
तत्त्वों की दूरी भी समाप्त हो चली। जड़ प्रकृति ओर पशु-पक्षी सभी मानव के प्रति 
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संवेदनशी ल एवं सहृदय हो गये। कथा-साहित्यकारों ने उन्हें मानव-प्रकरृति के चित्रण 
में स्थान-स्थान पर उपमान तथा प्रतीक के रूप में प्रस्तुत किया । 

कथा-कहानियों में सजीवता एवं सप्राणता की प्रतिष्ठा करने के' लिए नाट- 
कीय शली के अ्रनुकरण पर कथनोपकथन अथवा सम्भाषण प्रधान भाषा-शैली का 
भी प्रादुर्भाव इस युग में हुआ । पं० विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक, प्रेमचन्द, सुदर्शन 
आदि ने इस शैली का सुन्दर प्रवत्तेव किया । 

कथा-सम्राट मुंशी प्रेमचन्द युग के सर्वाधिक लोकप्रिय एवं प्रतिनिधि शैली- 
कार तथा कथाकार हुए । उनकी भाषा-शली में कथा-साहित्य की वर्णनात्मक, विव- 
रणात्मक तथा विवेचनात्मक शैलियों की समन्वित विशेषताश्रों का स्फुरण हुश्ना। 
यही कारण है कि उनके समव्तियों एवं परवर्तियों ने उनकी शैली का भ्रन्‌क रण किया । 
प्रेमचन्दजी की शैली सरल, सुबोध, मुहावरे-कहावत युक्‍त, प्रवहमान, मिश्रित एवं 
व्यावहारिक है। 


गद्य-काव्य की शैलियां 

द्विवेदी-यूग में बंगसपूत कवीन्द्र रवीन्द्र की 'गीतांजलि' ने, १६१३ में विश्व- 
विजय करने के पदचात्‌ हिन्दी के साहित्यकारों को विशेषतः अपनी ओर शआ्राकर्षित 
किया । उसकी शैली के अनुकरण पर हिन्दी में बहुत-सी रचनाएं पद्य और गद्य दोनों 
ही क्षेत्र में हुई । अतः, बंग-भाषा की कोमलकान्त पदावलियां, रसात्मकता, लाक्ष- 
णिकता, प्रतीकात्मकता एवं काव्यात्मकता घनीभूत होकर यत्र-तत्र हिन्दी गद्य-लेखों 
में परिलक्षित हुई | द्विवेदीजी की गद्य-पद्मय की भाषा के भेद को मिटाने की नीति ने 
भी गद्य-काव्य को परोक्षरूप में प्रोत्साहित किया। यद्यपि गद्य-काव्य की भाषा-शेली 
का प्रारम्भिक एवं भ्परिपक्व स्वरूप पूवववर्ती युग में भारतेन्दु, ठाकुर जगमोहनसिह 
और चौधरी बदरीनारायण उपाध्याय प्रेमघन' की रचनाओं में उपलब्ध होता है; 
परन्तु प्रौढ़ तथा परिपक्व गद्य-काव्य को संगीतात्मक ध्वनि, कोमलकान्त पदावलियां, 
रसात्मकता, त्रिमंगी व्यंजना तथा काव्यात्मकता-व्यंजक वाक्य-रचना को संजोकर 
रायक्ृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री जसे श्रेष्ठ गद्य-काव्यकार उपस्थित 
हुए । जयशंकरप्रसाद, अ्रयोध्यासिह उपाध्याय, राजा राधिकारमणप्रसादर्सिह इत्यादि 
की स्फुट रचनाओं में भी यत्र-तत्र अति भावात्मक शैली उपलब्ध हुई है। निबन्ध ही 
नहीं, नाटकों, उपन्यासों और कहानियों में इस शैली का सफल प्रवत्तन हुआ है । गद्य- 
काव्यों में यद्यपि मानस के विवेचन और विश्लेषण के लिए कोई प्र तिबन्ध नहीं है; परन्तु 
स्थान-संकोच एवं भाव-विभोरता के कारण बौद्धिक व्याख्या, विश्लेषण तथा विचार- 
प्यृंखला को सुष्ठ-पुष्ट वाक्य-विन्यास तथा प्रघट्टकों में संजोने का श्रवसर नहीं रहता। 
ग्रत:, भावात्मक शैली का प्रौड़ रूप गद्य-काव्यों में निखर उठा । 


राष्ट्रभाषा की और प्रगति 
द्वविदी-युग की लगभग प्रथम चतुर्थाश शताब्दी में, हिन्दी भाषा एवं साहित्य 
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की जो प्रगति तथा श्रीवृद्धि हुई वह हिन्दी भाषा तथा साहित्य के इतिहास में सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण है। इतनी अल्पावधि में, तात्कालिक भारत की उपेक्षित, तिरस्क्ृत एवं भू- 
लुंठिता कृशकाय हिन्दी समृद्ध होकर देश की प्रमुख भाषाओं में सम्मानित होने लगी । 
जो हिन्दी गंवारी भाषा समझी जाती थी श्रौर जिसे 'रेखता' कहकर पुकारा जाता 
था, वही अरब समभ्य-समाज पर शासन करने लगी । सर्वे-साधारण जनता से लेकर 
चोटी के विभिन्‍न भाषाओं के विद्वान भी हिन्दी की ओर भुके | राष्ट्र-भाषा के सर्वोच्च 
पद की अधिकारिणी भी इसे समभा जाने लगा । देश के हिन्दी भाषा भाषी व्यक्ति 
ही नहीं, अन्य भाषा-भाषी विद्वान्‌ भी राष्ट्रभाषा पद के लिए इसका समर्थन करने 
लगे । सभी क्षेत्रों में युग-पुरुष द्विवेदीजी के भहाप्राण व्यक्तित्व की विभा की महत्ता 
स्वीकार करके, हिन्दी की हीनता सम्बन्धी धारणाएं परिवर्तित हुईं | बसे तो प्रतिभा 
झ्रौर परिस्थितियों के समक्ष बड़े-बड़े दिग्गज भी नत-मस्तक होते हैं। छ्वितीया के उदित 
मयंक के दर्शन कर उसकी पूजा-अ्रचेना करते किसने नहीं देखा ? हां, निश्चय हो ऐसे 
बहुत कम भाग्य के धनी हैं, जिनके चरणों में विभिन्‍त और विरोधी क्षेत्रों के अनेक 
विद्वान्‌ अपने-अपने सम्मानित स्थानों से लौटकर, शिशु भाव से आ्रात्म-समर्पण कर दें। 
द्विवेदी इस दृष्टि से बहुत भाग्यशाली थे । उनके सामने उर्द्‌-फारसी, अ्रंग्रेजी, संस्कृत के 
जन-सम्मानित लेखक नत-मस्तक ही नहीं हुए, वरत्‌ श्रद्धापुवंक 'महावीर' के प्रसाद को 
पाकर सम्राट भी बन गये । संस्कृत के विद्वान्‌ हिन्दी का कोई प्रबल हितेषी न पाकर 
उसे संस्क्ृत की दुहिता मानने में संकोच करते थे। वे ही उसे संस्कृत की योग्य उत्त रा- 
घधिकारिणी स्वीकार करने लगे । इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि राष्ट्र-भाषा हिन्दी के साहि- 
त्य का सच्चा निर्माणकारी युग और उसकी जातीय शैली का विकास-युग यही है। 

हिन्दी को इस गौरवशाली पद पर आरूढ़ कराते में आचाय॑े द्विवेदीजी को अह- 
निश कठोर तपस्या और साधना करना पड़ी | आज भी भाषा का जो परिष्कृत एवं 
प्रांजल स्वरूप दृष्टिगोचर होता है उसका बहुलांश में श्रेय ट्विवेदीजी को है। शैलियों 
के विकास के लिए भाषा की स्थिरता एवं प्रांजलता अनिवाय है। ये दोनों कार्य द्विवेदी- 
जी के द्वारा हुए । भाषा को व्यापक बनाने के लिए उन्होंने प्रसाद गुण की सत्ता को 
सर्वोच्च महत्ता प्रदान की । 


कांग्रेत तथा हिन्दुस्थानी 

इवेदी-युगीन भाषा तथा शली पर तात्कालिक राजनीतिक परिस्थितियों का 
जो सर्वाधिक प्रभाव पड़ा है वह राष्ट्रभाषा के स्वरूप को निश्चित करने के प्रश्न को 
लेकर हुए प्रयत्नों का फल है। भारतेन्दु-युग में सबसे प्रबल और प्रभावी शक्तियां 
सामाजिक आन्दोलन थीं । इस युग में राजनीतिक आन्दोलन ने बल पकड़ा और उसमें 
भी राष्ट्रीय महासभा ांग्रेस' की स्थिति सबसे महत्त्वपूर्ण थी। राजनीतिक उद्देश्य से 
हिन्दू-मुस्लिम एकता के प्रश्न की, भाषा में भी प्रक्रिया हुई | हिन्दी-उदूं का संघषष वर्षों 
से चल रहा था। इस प्रश्न को हल कर, हिन्दू और मुसलमानों को देश के स्वातन्ब्य 
के लिए, संगठित करने का प्रयत्न किया गया | श्रतः, उदू -फारसी की कड़वी गोलियों 
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को नागरी लिपि की शक्कर में रखकर, (हिन्दुस्थानी' के नाम से, राष्ट्र-भाषा पद के 
लिए प्रस्तावित किया गया । इसमें विदेशी सरकार तथा देश की लोकप्रिय संस्था कांग्रेस 
का पूर्ण समर्थन था । 

इत दो प्रबल विरोधों के बीच हिन्दी-भाषा को अपना मार्ग प्रशस्त करना था। 
देश के बड़े-बड़े चोटी के नेतांग्रों को हिन्दी में संस्कृत के तत्सम शब्द आंख की किर- 
किरी की भांति गड़ते थे। इस महान्‌ राष्ट्रीय समस्या के भंझावात में संस्कृत-तत्सम- 
शब्द-बहुला विशुद्ध हिन्दी का कार्य बहुत कठिन हो गया। (िन्दुस्थानी/ की कथित 
राष्ट्रीयता के फेर में पड़कर, कई तत्सम हिन्दी के लेखक भी उसी ओर बह गये । 
हिन्दुस्थानी हिन्दी की उदू -शब्द प्रधान शली माने जाने लगी श्रौर राष्ट्र-भाषा के नाम 
से उसे बहु प्रचारित किया गया । इस प्रकार से हिन्दुस्थानी भाषा का नाम रखकर 
हिन्दी की यह शैली जन-जीवन तथा साहित्य में बहुत प्रचलित की गई । इस भाषा का 
स्वरूप उपन्यास सम्राद प्रेमचन्द, पदमसिह, सुद्शत आदि की भाषा के समान, सरल 
उद्‌ -फारसी मिश्रित सुबोध तथा व्यावहारिक था। वस्तुतः हिन्दी की यह भी एक 
शेली ही थी । 

ह्िवेदीजी के कठोर भाषानुशासन ने इस राष्ट्रीय संकट को दूर करने में 
महत्त्वपूर्ण योग प्रदान किया। उन्होंने एक ओर उद-फारसी के सरल, सुबोध तथा 
व्यावहारिक शब्दों का समादर किया और दूसरी श्रोर संस्कृत के दुरूह, क्लिष्ट तथा 
अप्रचलित शब्दों की उपेक्षा भी की। उनकी भाषा का लक्ष्य था, ऐसी भाषा जिसे कि 
साधारण से साधारण बुद्धिवाला पाठक या श्रोता भी सरलता से हृदयंगम कर सके । 
हिवेदीजी के भाषा सम्बन्धी इस आदशं के कारण हिन्दी विरोधितनी शक्तियों की ऊष्मा 
का बहुत श्रंशों में शमन हुआ और भाषा को जन-जीवन के समीप लाने का सफल 
प्रयत्न भी किया । 

द्विवेदीजी ने विभिन्‍न भाषाओ्रों के प्रचलित शब्दों को अंगीक्ृत करने के साथ 
ही, हिन्दी को अपने वृद्धिगत उत्तरदायित्व के संवाहनारथ नवीन दब्द-निर्माण के लिए 
संस्कृत के अक्षय कोष का आश्रय लेता उचित समझा । इसका कारण संस्कृत का राष्ट्र- 
व्यापी सभ्मान, समृद्धि और अन्य भारतीय भाषाओं से उसका रक्‍त सम्बन्ध था । 
यद्यपि हिन्दी के ऐसे पोषकों तथा समर्थकों की कमी नहीं थी, जो हिन्दी को पूर्णंरूपेण 
संस्कृत के शब्दों, पदों तथा विन्यास से सुसज्जित करना चाहते थे। पं० गोविद- 
नारायण मिश्र, पं० रामावतार शर्मा, चण्डीप्रसाद हृदयेश, पं० सुधाकर दिवेदी प्रभृति 
संस्कृत के विद्वानों ने संस्कृत के प्रति श्रति भुकाव व्यक्त किया। विशुद्धता के आग्रह के 
कारण विदेशी शब्द-अतिथियों को भी अनादर कर, पाणिनी की टकसाल के ढले हुए 
शब्दों का अभिनन्दन किया । संस्कृत की ओर भूकाव की इस भ्रति के कारण हिन्दी के 
हित को ही ठेस पहुंची | हिन्दी में बहुत से साहित्य के सपूत' अथवा साहित्यानन्द' 
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हो चले जो विशुद्धता के फेर में पड़कर भावों का सपिण्ड श्राद्ध करने लगे । हिन्दी 
को जन-भाषा के स्थान पर कोष-भाषा बताने का प्रयत्न वे कर रहे थे । इतना ही 
नहीं, विदेशी मुहावरे, जो विदेशी संस्कृति की विदेशी भूमि तथा विदेशी जलवायु में 
फल-फूल सकते हैं, उन्हें वहां से वैसे ही उठाकर शुद्ध शब्दानुवाद के द्वारा हिन्दी में 
लाया गया; जैसे-- (१) मैं श्रागमन करता हूं । (२) बह दृष्टिगोचर होते ही पला- 
यन कर गये। (३) अंजुल भर जल में तू निमग्न हो जा । (४) खंड-खंड करके स्मित 
हो। (५) सुश्नर का शिशु मुण्ड पर भ्रारूढ़ हो गया । 

जी० पी० श्रीवास्तव के इन वाकक्‍्यों में भले ही अ्रतिशयोक्ति है; परन्तु 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी के कुछ सपूत' उसे इसी सांचे में ढालने का प्रयत्न 
प्रवश्य कर रहे थे। यह स्थिति भी हिन्दी के स्वस्थ विकास के लिए उपयुक्त न थी । 
इसके लिए समन्वय एवं सहिष्णुता भ्रपेक्षित थी। द्विवेदीजी में ये दोनों ग्रण थे। वे 
संस्कृत के विद्वान तथा प्रेमी थे, फिर भी उन्होंने अपनी शली में संस्कृत के शब्दों को 
नहीं ग्रपनाया । गद्य के क्षेत्र में विश्व की सर्वाधिक समृद्धिशाली भाषा अंग्रेजी को 
उन्होंने प्रपनी भाषा-शेली का श्रादर्श बताया। इसके लिए उन्होंने श्रंग्रेजी भाषा की सर- 
लता और स्पष्टता ग्रहण की, साथ ही अंग्रेजी के विराम-चिह्नों, प्रघटूक-योजना तथा 
वाक्य-विन्यास को भी अपनी भाषा में स्थान दिया | इतना ही नहीं, उन्होंने बंगला,म राठी, 
उद आदि भाषाश्रों के हिन्दी की प्रकृति के अ्रनुकूल तत्त्वों का भी समादर किया। 

समन्वय भारत, भारतीय संस्कृति एवं भारती की मूलभूत विशेषता है। हिन्दी 
की परम्परा तथा गौरव के अनुकूल भाषा-शैलियों के समुचित विकास के लिए, भाषा 
के विश्वकर्मा युग-पुरुष भ्राचाये द्विवेदी सदेव प्रयत्नशील रहे । उन्होंने शब्द-चयन, पद- 
योजना, वाक्य-विन्यास श्रादि सभी शैलीगत तत्त्वों को उदारतापुर्वेक स्वकीया तथा 
परकीया भाषाशों से ग्रहण किये | संस्कृत भाषा की श्रलंकार-योजना और वर्णन-कुश- 
लता; श्रंग्रेजी की सरलता और स्पष्टता; मराठी की गम्भीरता और रूक्षता; बंगला 
की कमनीयता और सरसता; उद््‌ -फारसी को चुहुलबाजी श्र गतिशीलता को साव- 
धानी से हिन्दी ने ग्रहण किया। इस प्रकार से सम्पर्क प्राप्त सभी भाषाश्रों के अनुकूल 
तत्त्वों को श्रपने में आत्मसात करके हिन्दी-भाषा की शक्ति बहुत बढ़ गई। नि:सन्देह 
हिन्दी ने इन भाषाओं के अतिपूर्ण तत्त्वों को अस्वीकृत कर दिया। एक सजीव एवं 
महाप्राण भाषा के उपयुक्त, तात्कालिक भाषा ने परिस्थिति के अनुसार अपने वाता- 
बरण से पौष्टिक तत्त्वों को ग्रहण कर अपने में श्रात्मसात्‌ कर लिया । इस प्रकार हिन्दी 
भाषा की शैली-उपाज॑न शक्ति बढ़ गई । द्विवेदीजी के शासनकाल में, द्विवेदी-टकत्ताल 
में हलकर सरस्वती की छाप अ्रंकित होकर बहुत-सी भाषा-शैलियां दृष्टिगोचर हुईं। 
द्िविदीजी की 'सरस्वती' के अनुकरण, प्रेरणा तथा प्रभाव से देश में जो असंख्य पत्र- 
पत्रिकाएं और पुस्तकें प्रकाशित हुईं, उनमें हिन्दी -गद्य-शलियों के विविध स्वरूप सामने 
ग्राये । हिन्दी-भाषी क्षेत्रों में ही नहीं, श्रहिन्दी-भाषी क्षेत्रों में भी हिन्दी का प्रचार- 
प्रसार श्रधिक हो गया । इस प्रकार से हिन्दी के राष्ट्र-भाषा बनने के स्वस्थ चिह्न 
दिखने लगे | 
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छायावादी शेली 

ट्विविदीजी के कठोर अनुशासन तथा इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया भी हुई। 
यद्य वि यह प्रतिक्रिया उनके शासन-काल में ही प्रारम्भ हो गई थी; परन्तु हिवेदीजी 
के सशक्त एवं सप्राण व्यक्तित्व के समक्ष वह युग पर अपना विशेष प्रभाव प्रगट नहीं 
कर सको थी । द्विवेदी-युग के उत्तराद्ध में ये छायावादी प्रवृत्तियां हिन्दी के साहित्या- 
काश में स्पष्टत: दृष्टिगोचर हुईं । यह द्विविदीजी की 'क्लासिकल' हॉली के विपरीत 
रोमांटिक छायावादी शैली स्फुटित हुई | इसमें उत्तेजना, श्रावेश, कल्पना, कमनीयता, 
प्रतीकात्मकता, लाक्षणिकता, वक्रता आदि की साज-सज्जा की जाने लगी। सूक्ष्म तत्त्वों 
ने स्थूल तत्त्वों के प्रति विद्रोह का भंडा लहरा दिया। वस्तुतः छायाबाद का श्रीगरणेश 
काव्य में ही हुआ था, तत्पश्चात्‌ गद्य के क्षेत्र में भी उसका प्रभाव क्रमशः भ्रा गया। 
प्रसाद, पन्‍त और निराला इस क्षेत्र में अग्रगण्य रहे। द्विवेदीजी ने यद्यपि इस छाया- 
वादी शली की असाधु', 'अस्पष्ट' आदि दाब्दों से कटु आलोचना की; परन्तु नये युग 
के प्रवाह को वे नहीं रोक सके और उन्हीं के सामने १९३० तक ये प्रव॒ृत्तियां गद्य के 
क्षेत्र में भी परिपुष्ट हो गईं । भ्रत:, उनके युग का शभ्रवसान भी यहीं हो जाता है । 

द्विवेदीजी के झ्रादर्श के प्रतिकूल भले ही छायावादी धारा ने सिर उठाया और 
वह अ्रन्ततोगत्वा सफल भी हुई; परन्तु उसने भी हिन्दी-भाषा को, समृद्धि की उस उच्च- 
समभूमि पर अवस्थित किया, जहां से वह अपनी शैलियों को लेकर अनेक दिशाओं में 
प्रवाहित हो सकी । उन्होंने हिन्दी को व्याकरण-सम्मत करके उसके स्वरूप को परि- 
प्कृत एवं परिमाजित किया । उनके प्रोत्साहन और प्रथत्नों से एक विशाल शब्द-भाण्डा रे, 
यूग-निधि के रूप में तैयार हो गया । इस प्रकार प्रौढ़ता-प्राप्त हिन्दी में विभिन्‍न भावों 
और विचारों की सफल ग्रभिव्यक्ति की क्षमता श्रा गई तथा उसमें अनेक शेलियों का 
प्रादुर्भाव हुआ । इस पृष्ठभूमि के लाभ को उठाकर ही द्विवेदी-युग के अवसान पर 
राष्ट्र-भाषा हिन्दी की स्वणिम उषा का उदय हुआ्ना। विशेषत: हिंन्दी-गद्य के क्षेत्र में 
अनेक सवंतोन्मुखी प्रतिभाश्रों और शलीकारों का प्रादुर्भाव हुआ । गद्य-लेखक कवि--- 
सूर्यकान्त तिपाठी निराला, सुमित्रानन्दन पन्‍्त, महादेवी वर्मा; समीक्षक तथा निबन्ध- 
कार--पं ० नन्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, 
डॉ० जगनन्‍्नाथप्रसाद शर्मा; नाटककार--पं ० लक्ष्मीनारायण मिन्ने, पं० गोविद- 
बललभ पंत, उदयशंकर भट्ट, डॉ० रामकुमार वर्मा (एकांकीकार ); कथाकार--जदने नद्व - 
कुमार, हीरानन्द सच्चिदानन्द वात्सायन, 'अज्ञेय', 'उपेन्द्रताथ अश्क' इत्यादि महाप्राण 
विभूतियां इनमें विशेष उल्लेखनीय हैं। इन विभाश्रों के उदित होते ही भारत के भव्य 
भाल की बिन्दी हिन्दी का भाल जगमगा उठा | 


उपस्का रक ग्रन्थों की नामानुक्रर्माणका 
हिन्दी के ग्रन्थ 


प्रन्थकार 
प्ररस्तु 


ग्रयोध्याप्रसाद खत्री 


ग्रयोध्यापिह उपाध्याय 'हरिश्ोध' 


शोंकार शरद 


इन्द्रनाथ मदान 
इंदाश्रल्लाह खाँ 


उदयनारायण तिवारी, डॉ ० 
उदयभानु सिह, डॉ० 
कन्हैयालाल पोद्दार 
कन्हैयालाल सरल 


कपिलदेबव द्विवेदी, डॉ० 


ग्रन्थ तथा प्रकाशक का नाम 

--अरस्तू दा काव्यशास्त्र : भ्नु० डॉ० नगेन्द्र। 
इलाहाबाद, भारती भंडार । 

-खड़ी बोली आन्दोलन : सं० भुवनेश्वर 
मित्र । 

-अधखिलो फूल । पटना, खंगविलास प्रेस । 

--उद्बोधन । पटना । 

“--प्रिय प्रवास । बनारस, हिन्दी साहित्य 
कुटीर । 

>-विशभूतिमती ब्रजभाषा | वृन्दावन, अग्रवाल 
प्रेस । 

-- संदर्भ सर्वस्व। पटना, ग्रन्थमाला कार्यालय । 

-हिन्दी-भाषा और उसके साहित्य का 
विकास । भागलपुर, मानिकलाल। 

--राधिकारमण सिह : व्यक्तित्व और कला । 
इलाहाबाद, लहर प्रकाशन । 

“ हिन्दी-कलाकार । जालन्धर, हिन्दी-भवन्त । 

-- रानी केतकी की कहानी । काशी, नागरी- 
प्रचारिणी-सभा । 

“-हिन्दी-भाषा तथा साहित्य । दिल्‍ली, राज- 
कमल प्रकाशन । 

-महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग । 
लखनऊ, विश्वविद्यालय प्रकाशन । 

-“-संस्क्ृत-साहित्य का इतिहास । काशी, 
नागरी-प्रचारिणी-सभा । 

--समीक्षांजलि (भाग १) शअश्रांगरा, साहित्य- 
रत्न-भंडार । 

-अ्रथ विज्ञान और व्याक रण-दर्श त । इलाहाबाद, 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी । 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामानुक्रमणिका 


फमलापति त्रिपाठी 


कालीदास कपुर तथा ] 
प्रसनारायण टण्डन है 


किशोरीलाल गोस्वामी 


किशोरीदास वाजपेयी 
कृपाराम शर्मा 


कृष्णाननद पन्‍त तथा ) 
राजकिशोर कंकड़ || 


कृष्णदंकर शुक्ल 


केसरीनारायण शक्ल, डॉ० 


क्षमचन्द्र 'सुमन' 


क्षेमचन्द्र 'सुमन' तथा ] 
योगेनद्र कुमार मल्लिक | 
गंगाप्रसाद अ्रग्मिहोत्री 
गंगाप्रसाद पाण्डेय 


गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
(जी० पी० श्रोवास्तव ) 
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““पत्र और पत्रकार | बनारस, ज्ञानमंडल । 

“शली । बनारस, साहित्य ग्रन्थ कार्यालय । 

--हिन्दी-सेवी-संसार । लखनऊ, विद्यामन्दिर, 
चौक | 

-“-चपला ( भाग १-४ )। वृन्दावन, सुदर्शन प्रेस । 

“तारा (भाग १-३)। बनारस, हितचिन्तक 
प्रेस । 

--तनिवेणी वा सौभाग्य श्रेणी । प्रभाकरी । 

“-केला | इलाहाबाद, रामनारायणलाल | 

--ईश्वर-विचार | मुरादाबाद, आये भास्कर 
प्रेस । 

” हिन्दी-साहित्य का विकास मेरठ, ब्रह्मानंद 
ब्रदर्स । 

“आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास । 
बनारस, हिन्दी-साहित्य कुटीर । 

“आधुनिक काव्यधारा । बनारस, सरस्वती 
मन्दिर । 

--भारतेन्दु के निबन्ध । बनारस, सरस्वती 
मन्दिर । 

“जीवन-स्मृतियां । दिल्‍ली, आत्माराम एंड 
संस । | 

“:साहित्य-विवेचन । दिल्‍ली, आत्माराम एंड 
संस | 

- राष्ट्रभाषा। काशी, नागरी-प्रचारिणी-सभा | 

“आधुनिक कथा-साहित्य। इलाहाबाद, प्रमोद 
पुस्तकालय । 

--उलट-फेर। कलकत्ता, हिन्दी-पुस्तक-एजेंसी । 

--तनोंक-फ्ोंक । आगरा, सरस्वती प्रेस । 

“--भूल-चूक । कलकत्ता, बालक्ृष्ण प्रेस । 

+मरदानी औरत । काशी, हिन्दी पुस्तक 
एजेन्सी | 

“मारमार कर हकीम, आंखों में धूल और 
हवाई डाक्टर । कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक 
एजेन्सी । 

“झेलाल बुभक्‍कड़ । इलाहाबाद, चांद कार्या- 
लय ॥ 
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गंगाबक्श सिह 
गुर्ती सुब्रह्माण्य 
गुलाबराय तथा विजयेन्द्र स्नातक 


गुलाबराय, डॉ० 


गोकुलप्रसाद शर्मा 
गोपालरास गहमरी 


गोविन्दबल्लभ पन्‍्त 
चण्डीप्रसाद 'हृदयेश 
चन्द्रकान्त बाली शास्त्री 


चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
चन्द्रवलो पाण्डय 


द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


--साहब बहादुर उर्फ चहु गुल खेरू। 

--साहित्य का सपूत । इलाहाबाद, चांद प्रेस । 

-“डिवेदी-युगीन निबन्ध-साहित्य । लखनऊ, 
विश्वविद्यालय । 

--हिन्दी-साहित्य-समीक्षा । 
साहित्य सम्मेलन । 

“आलोचक रामचरद्र शुक्ल । दिल्‍ली, आत्मा- 
राम एंड संस । 

--काव्य के रूप। दिल्‍ली, आत्माराम एंड 
संस । 

“मेरे निबन्ध : जीवन और जगत । ग्रागरा, 
गयाप्रसाद एंड संस । 

“सिद्धान्त और अध्ययन । दिल्‍ली, श्रात्माराम 
एण्ड सनन्‍्स । 

“--निबन्धादर्श । इलाहाबाद, साहित्य-भवन । 

“दादा और मैं । बम्बई, एस० पी० । 

“बनवीर नाटक । काशी, चद्धप्रभा प्रेस । 

“मुहम्मद सरवर की जासूसी । बनारस, 
जासूसी आफिस । 

“योग महिमा। बनारस, जासूसी आफिस । 

-रहस्यविप्लव । बनारस, जासूसी भ्राफिस । 

“- कँजूस की खोपड़ी । काशी । 

-वेरमाला। लखनऊ, गंगा-पग्रन्थागार । 

“-नन्‍्दन निकज। लखनऊ, गंगा पुस्तकमाला। 

“--मनोरमा । इलाहाबाद, चांद कार्यालय । 

--मंगल प्रभात । चांद कार्यालय । 

“हिन्दी-गद्य : विकास और विमशं। दिल्‍ली, 
ग्रात्माराम एंड संस । 

“ग्रुलेरी-ग्रन्थ | काशी, नागरी-प्रचा रिणी-सभा | 

“ कैंचहरी की भाषा और लिपि । काशी, 
नागरी-प्रचा रिणी-सभा । 

“वगागरी का अभिशाप | मुरार, विद्यामंदिर। 

“भाषा का प्रश्न । काशी, नागरी-प्रचारिणी- 
सभा । 

“शासन में नागरी । प्रयाग, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन । 


प्रयाग, हिन्दी 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामानुक्रमणिका 


चतुरसन शास्त्री 


छव्िनाथ त्रिपाठी 
छट्टनलाल स्वामी 


जगन्‍्नाथप्रसाद चतुर्वेदी 


जगनन्‍नाथप्रसाद शर्मा, डॉ० 


जगदीश पाष्डय 
जगदीदप्रसाद व्यास 
जगमोहनसह, ठाकुर 
जयकिदन प्रसाद 


जयनाथ “नलिन! 
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--हिन्दी की हिमाकत क्‍यों ? काशी, नाग री- 
प्रचारिणी-प्भा । 

--अन्तस्तल | बंबई, हिन्दी-प्रन्थ-रत्नाकर। 

“--बनाम स्वदेश । बुलन्दशहर, हिन्दी साहित्य 

न्थमाला । 

“हिन्दी-भाषा और साहित्य का इतिहास । 
दिल्‍ली, गौतम बुक डिपो । 

--कैंहानी-कला और उसका विकास । देहरादून, 
साहित्य सदन । 

--श्रीमद्भागवत-समीक्षा । मेरठ, स्वामी 
मेशीन यच्च्रालय । 

--निबन्ध निचय । लखनऊ, गंगा पुस्तक माला। 

“मधुर मिलत । कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक 
भवन। 

--आदशे निबन्ध | बनारस, नंदकिशोर। 

-केंहानी का रचना-विधान । बनारस, हिन्दी 
प्रचारक पुस्तकालय । 

--प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अ्रध्ययन । 
बनारस, सरस्वती मन्दिर । 

--हिन्दी की गद्य-शोली का विकास | काशी, 
नागरी-प्रचारिणी-सभा । 

“हिन्दी-गद्य के युग-निर्माता । काशी, सरस्वती 
मन्दिर। 

“शील-निरूपण : सिद्धान्त भर विनियोग । 
पटना, अखिल भारतीय हिन्दी परिषद्‌ । 


“भारत में अंग्रेजी-शिक्षा । जबलपुर, ज्ञान 


मन्दिर । 

“-इयामा-स्वप्न । काशी, नागरी-प्रचारिणी- 
सभा । 

“हिन्दी-साहित्य की प्रवृत्तियां । झागरा, 
विनोद पुस्तक मन्दिर । 

-हिन्दी-नाटककार | दिल्‍ली, झात्माराम एंड 
संस ५ 

“हिन्दी-निबन्धका र । दिल्‍ली, श्रात्माराम एंड 
संस | 
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जयद्ंक रप्रसाद 


त्रिभुवनसिह 


दयानन्द सरस्वती 


दवा रथ श्रो भा, डॉ० 
देवराज उपाध्याय 


देवोदत्त शुक्ल 
देवीदारन रस्तोगी 


धीरेच्द्र वर्मा, डॉ० 


नंददुलारे वाजपेयो 


नंददुलारे वाजपेयी तथा ] 
रामलाल सिंह है 


नगेख, डॉ० 


हिवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का अध्ययन 


“+-अजातशरत्र । प्रयाग, भारती भण्डार । 

--कंकाल । प्रयाग, भारती भण्डार। 

“--कामना। प्रयाग, भारती भण्डार । 

--काव्य-कला तथा श्रन्य निबन्ध । प्रयाग, 
भारती भण्डार । 

“-चन्द्रगुप्त । प्रयाग, भारती भण्डार । 

--छाया। प्रयाग, भारती भण्डार । 

-- स्कन्दगुप्त । प्रयाग, भारती भण्डार । 

“-हिन्दी-उपन्यास और यथार्थवाद । बनारस, 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय ।॥ 

--अ्रमोच्छेदन । काशी, वेदिक यंत्रालय । 

--व्यांख्यान इतिहास विषयक | अजमेर, वेदिक 
यन्त्रालय । 

“-सत्यार्थप्रकाश । बनारस, वेदिक पुस्तकालय । 

“समीक्षा-शास्त्र : (भारतीय और पाइचात्य )। 
दिल्‍ली, राजपाल एंड संस । 

“आधुनिक हिन्दी-कथा-साहित्य और मनो- 
विज्ञान | इलाहाबाद, साहित्य भवन । 

--बाल द्विवेदी । प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

“ हिन्दी-साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 
दिल्‍ली, राजपाल एंड संस । 

“हिन्दी-भाषा का इतिहास । प्रयाग, 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी । 

“आधुनिक साहित्य । इलाहाबाद, भारती 
भण्डार । 

“जयशंकर प्रसाद। प्रयाग, भारती भण्डार । 

“-तया साहित्य : नये प्रश्न । बनारस, विद्या- 
मन्दिर । 

“हिन्दी-साहित्य : बीसवीं शताब्दी । लखनऊ, 
इंडियन प्रेस । 

“आधुनिक निबन्ध | सागर, स्टूडेण्टस स्टोर । 

-“निबन्‍्ध-निचय । प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

आधुनिक हिन्दी-नाटक । झ्रागरा, साहित्य- 
रत्न-भण्डार । 

“भारतीय काव्यशास्त्र को परम्परा । दिल्‍ली, 
नेशनल पब्लिशिंग हाऊस । 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामानक्र मणिका ४७३ 


“भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका। दिल्‍ली, 
ओऔरिएण्टल बुक डिपो । 
--रीतिकाव्य की भूमिका । दिल्‍ली, इंडियन 
पब्लिशिंग हाऊुस । 
नलिनविलोचन शर्मा तथा श्रन्य, सं> --हिन्दी-गद्य की प्रवृत्तियां। दिल्‍ली, राज- 
कमल प्रकाशन । 
पदुमलाल पुन्नालाल बक्श। --कुछ | प्रयाग, इंडियन प्रेस । 
“विश्व-सा हित्य। लखनऊ, गंगा पुस्तकमाला। 
“-हिन्दी-कथा-साहित्य । बम्बई, हिन्दी-ग्रन्थ- 


रत्नाकर । 
-- हिन्दी-साहित्य-विमर्श । कलकत्ता, हिन्दी 
पुस्तक एजेन्सी । 
पदुर्मास॒ह शर्मा --गद्य-गौरव । साहित्य पब्लि० । 


““परद्मपराग । पटना, भारती पब्लि० | 

“परदमसिह शर्मा के पत्र । दिल्‍ली, झ्रात्माराम 
एंड संस । 

प्रमचन्द “कायाकल्प । इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी 

पब्लिशस्स । 

--कुछ विचार। बनारस, सरस्वती मन्दिर । 

-प्रेम द्वादशी । बनारस, सरस्वती प्रेस । 

--मंगल-स त्र । बनारस, हि० पब्लि० । 


- 'मानसरोवर (भाग १-८) । बनारस, 
सरस्वती प्रेस । 
“साहित्य का उद्देश्य। इलाहाबाद, भागेव 
प्रेस । 
“>-सेवा-सदन । इलाहाबाद, सरस्वती प्रेश्त 
बुक डिपो । 
प्रमनारायण टण्डन +दिवेदी-मीमांसा । इलाहाबाद, इंडियन 
प्रेस । 
प्रमनारायण शुक्ल “5हिन्दी-साहित्य में विविध वाद | कानपुर, 
पद्मजा प्रकाशन । 
प्रमलता श्रग्रवाल 'सरस्वती' ““हिन्दी-साहित्य और उसका विकास । गया, 
अग्रवाल ब्रदसे । 
फलचन्द जेन 'सारंग' -दौलियाँ । आगरा, विनोद पुस्तक मन्दिर । 


-“5हिन्दी और उसके कलाकार । आगरा, 
विनोद पुस्तक मन्दिर। 


डछ४ 


बदरीताथ भट्ट 
बदरीवारायण उपाध्याय 


बनारसीदास चतुर्वेदी 
बल्देव उपाध्याय 


कालेलक'र, काका 


बालकृष्ण भट्ट 


बालसमुकुन्द गुप्त 


बी० एस० ठाकुर तथा ] 
सुशीलकुमार पाण्डेय | 
बेचन हर्मा उम्र' 


बेजनाथसिह विनोद 


द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का प्रध्ययन 


““चूंगी की उम्मेदवारी । श्रागरा, रामभूषण 
प्रेस । 

--प्रेमघन सर्वस्व (भाग १-२) । प्रयाग, 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन । 

--संस्मरण । काशी, भारतीय ज्ञानपीठ । 

“भारतीय साहित्य-शास्त्र । काशी, प्रसाद 
परिषद्‌ । 

“संस्कृत-साहित्य का इतिहास । काशी, 
शारदा मंदिर । 

“बापू के पत्र । काशी, श्रखिल भारतीय सर्वे- 
सेवा संघ । 

“दमयंती स्वयंवर । प्रयाग, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन । 

“तन ब्रह्मचा री। प्रयाग, ग्रभ्युदय प्रेस । 

“भट्ट तिबन्धावली : सं० देवीदत्त शुक्ल तथा 
धरनंजय भट्ट सरल प्रयाग, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन । 

“शुप्त-निबन्धावली (भाग-१) | कलकत्ता, 
गुप्त स्मारक ग्रन्थ समिति । 

5चिटटू भौर खत । कलकत्ता, यशोदानंद । 

“बालमुकुन्द गुप्त-स्मारक ग्रन्थ : सं० भाबर- 
मलल्‍ल तथा बनारसीदास चतुर्वेदी। कलकत्ता, 
गुप्त स्मारक ग्रन्थ समिति । 

“-रत्नावली | कलकत्ता, भारत मित्र प्रेस । 

“शिव शंभु के चिटके । कलकत्ता, विज्ञाल 
भारत । 

”हिन्दी-भाषा । कलकत्ता, भारती मात्र प्रेस । 

”:हिन्दी-पत्रों के संपादक । लखनऊ, स्वतन्त्र 
प्रकाशन । 

“खुदाराम ओर चन्द हसीनों के ख़तूत । 
दिल्‍ली, उमग्र-प्रकाशन । 

“चार बेचारे । मिर्जापुर, बीसवीं शताब्दी । 

“महात्मा ईसा । प्रयाग, भारती भण्डार । 

“”डहिवेदी-पत्रावली । काशी, भारतीय 
ज्ञानपीठ । 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामान क्रणिका 


ब्रज रत्नदास 
ब्रह्मदत्त शर्मा 
भगवतस्वरूप मित्र, डॉ० 
भगवानदीन, टीकाकार 


भगीरथ सित्र, डॉ० 


भवानीशंकर त्रिवेदी 
भोलानाथ, डॉ० 


महावीरप्रसाद द्विवेदी 


माखनलाल चतुर्बेदो 
माताप्रसाद गुप्त, डॉ ० 


माधवप्रसाद मिश्र 


४9४, 


“हिन्दी-नाट्य-साहित्य । बनारस, हिन्दी 
साहित्य कुटीर । 

“हिन्दी-साहित्य में तिबन्ध । आगरा, 
गया प्रसाद एंड संस । 

“-हिन्दी-आलोचना $ उद्भव और विकास । 
देहरादून, साहित्य-सदन । 

“केशव-कौमुदी (भाग-१) । इलाहाबाद, 

.._ रामनारायण लाल। 

“-हिन्दी-काव्यशास्त्र का इतिहास। लखनऊ, 
विश्वविद्यालय प्रकाशन । 

-हिन्दी-रीति-साहित्य । दिल्‍ली, राजकमल 
प्रकाशन । 

-हमारा हिन्दी-साहित्य और भाषा- 
परिवार । दिल्‍ली, मेहरचन्द लक्ष्मणदास । 

-“-हिन्दी-साहित्य । प्रयाग, विश्वविद्यालय 
हिन्दी परिषद्‌ । 

“-अदुभुत श्रालाप । लखनऊ, गंगा पुस्तकमाला । 

“-कोविद-कीर्तंन । प्रयाग, इण्डियन प्रेस । 

“-नाट्य-शास्त्र । प्रयाग, इण्डियन प्रेस । 

“-नेषद-च रित्र-चर्चा । लखनऊ, गंगा ग्रन्थागार । 


“-बैकन-विचा र-रत्नावली : अनु० ट्िवेदीजी । 


बम्बई, खेमराज। 
-- रसज्ञ-रंजन । आगरा, साहित्य-रत्न-भण्डार। 
--लेखांजलि। कलकत्ता, हिन्दी पुस्तक एजेन्सी । 
“सभा और सरस्वती | सहारन५१र, हिमालय 
एजेन्सी । 
--“समालोचना-समुच्चय । इलाहाबाद, 
रामनारायण लाल । 
--हिन्दी-भाषा की उत्पत्ति । प्रयाग, इण्डियन 
प्रेस । 
--कुष्णार्जून-युद्ध । कानपुर, प्रकाश 
पुस्तकालय । 
हिन्दी-पुस्तक साहित्य १७६७---१६४२ । 
इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी एकेडेमी। 
“माधव मिश्र-निबन्ध-माला (भाग-१) । 
प्रयाग, इण्डियन प्रेस । 





४७६ 


मिश्रबन्धु 


घुरलीधर श्रीवास्तव 
मोहनलाल मह॒तो वियोगी 
सोहनलाल तथा ] 
सुरेशचन्द्र गुप्त | 


योगेन्द्रकुमार मल्लिक 


बासुदेवशरण श्रग्रवाल, डॉ० 


विजयेन्द्र स्वातक तथा ) 
क्षेमचन्द्र सुमन 
विनोदशंकर व्यास 


विसलकुमार जन 


वियोगी हरि 


विद्वनाथप्रसाद मिश्र 


द्िवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


--आत्मशिक्षण । काशी, नागरी-प्रचारिणी- 
सभा । | 

“मिश्रबन्धु - विनोद । लखनऊ, गंगा 
ग्रन्थागार । 

--संक्षिप्त हिन्दीन्‍ननव रत्न । लखनऊ, गंगा 
ग्रन्थागार । 

“बिहार के आधुनिक गद्य-निर्माता । पटना, 
ग्रशोक प्रेस । 

-“घुंधले चित्र । इलाहाबाद, श्रोभा बन्धु 
आश्रम । 

--प्रतितिधि आलोचक । दिल्‍ली, भारती 
साहित्य मन्दिर । 

--हिन्दी-गद्य-विकास और इतिहास । दिल्‍ली, 
मेहरचन्द्र लक्ष्मणदास । 

--कला और संस्कृति । इलाहाबाद, साहित्य 
भवन । 

“ हिन्दी-कहानी और कट्दानीकार । बनारस, 
वाणी विहार । 

- हिन्दी-सा हित्य ओर उसकी प्रगति । दिल्‍ली, 
ग्रात्माराम एंड संस । 

--उपन्यास-कला । काशी, हिन्दी साहित्य 
कुटीर । 

-- योरोपीय उपन्यास-साहित्य । काशी, 
साहित्य सेवक कार्यालय । 

“हिन्दी के श्रर्वाचीन रत्न । दिल्‍ली, नेशनल 
पब्लिशिग हाऊस । 

--अन्तर्नाद | इलाहाबाद, साहित्य भवन । 

--छदठ्ययोगिनी । प्रयाग, साहित्य भवन । 

“-प्रबुद्ध यामुन । लखनऊ, गंगा पुस्तकालय । 

--भावना । काशी, साहित्य-सेवा-सदन । 

>-गद्य-प्रकाशिका । काशी, विद्याभास्कर 
बुक डिपो । 

“हिन्दी का सामयिक साहित्य । काशी, 
सरस्वती मंदिर । 

“5हिन्दी में नाट्य-साहित्य का विकास । 
बनारस, साहित्य-सेवक कार्यालय । 


उपस्का रक ग्रन्थों की नामानुक्रमणिका 


विदवनाथ उपाध्याय 
विद्वस्भरताथ शर्मा कौशिक 
विष्णुदत्त शुक्ल 

विष्णुप्रभाकर तथा श्रन्य, सं० 


बेदबन्नत शास्त्री 


रघुनन्दन शर्मा 
रमाकाम्त त्रिपाठी 
री मो ठाकुर 
रवीन्द्रसहाय वर्मा, डॉ० 
राजनाथ शर्मा 
राजवली पाण्डेय 


राजेन्द्रसह गौड़ 


राधिकारसणप्रस|द सिह 


रामकुमार वर्मा, डॉ० 


रामकृष्ण रघुनाथ खां डिलकर 


४७७ 


““वाड मय-विमर्यं। बनारस, हिन्दी साहित्य 
कुटीर । 
“हिन्दी-साहित्य के प्रमुख वाद और उनके 
प्रवत्तेक । श्रागरा, सरस्वती प्रेस । 
“चित्रशाला (भाग-२) । लखनऊ, गंगा 
पुस्तकालय । 
--भीष्म । कानपुर, प्रताप कार्यालय । 
-+पत्रकार-कला । उन्‍नाव, शुक्ल सदन । 
“हिन्दी साहित्य की नवीन धारायें। दिल्‍ली, 
पब्लिकेशन डिवीजन । 
--काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा का अश्रद्धें 
शताब्दी इतिहास । काशी, नाग री-प्रचारिणी 
सभा । 
“-वे दिक सम्पत्ति । बम्बई, सेठ श्र॒जी बलल्‍लभ- 
दास । 
-हिन्दी-गद्य-मीमांसा । कानपुर, हिन्दी 
साहित्य माला । 
>साहित्य : अनु० वंशीधर विद्यालंकार । 
बम्बई, हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर । 
>हिन्दी-काव्य पर आग्ल प्रभाव। कानपुर, 
पद्मजा प्रकाशन | 
“साहित्यिक निबन्ध । आगरा, विनोद 
पुस्तक मन्दिर ।' 
हिन्दी - साहित्य. का बृहत्‌ इतिहास 
(भाग-१)। काशी, नागरी-प्रचा रिणी-सभा । 
--हमारे लेखक । इलाहाबाद, साहित्य भवन । 
--हिन्दी-भाषा और साहित्य का विकास। 
प्रयाग, साहित्य भवन । 
--नवजीवन वा प्रेमलहरी । बांकोपुर, ग्रन्थ 
माला । 


“>सावनी समा । शाहाबाद, राज राजेश्वरी 


साहित्य मंदिर । 

--साहित्यशास्त्र । इलाहाबाद, राजकिशोर 
प्रकाशन । 

“ आधुनिक पत्रकार-कला । बनारस, 
ज्ञानमण्डल । 


डं७द 


रामगोपाल चोहान 


रामचनद्र वर्म्मा 


रामचन्द्र शक्ल 


रामधारी प्रसाद 
रामनारायण सिश्र 


रामप्रसाद 
रामबिहारीलाल शास्त्री 


रामबिलास शर्मा, डॉ ० 


द्विवेदी-पुग की हिन्दी गद्य-शेलियों का श्रध्ययन 


-हिनन्‍्दी के गद्यकार और उनकी शौलियां । 
आगरा, साहित्य-रत्न-भण्डार । 


--अच्छी हिन्दी । बनारस, साहित्य 
रत्नमाला । 
+-हिन्दी-प्रयोग ॥ बनारस, साहित्य 
रत्नमाला । 


“छत्रपाल, अनुवादक । बम्बई, हिन्दी ग्रन्थ 
रत्नाकर । 

“5चिन्तामणि (भाग-१)॥। प्रयाग, इण्डियन 
प्रेस । 

““चिन्तामणि (भाग-२) । काशी, सरस्वती 
मन्दिर । 

“काव्य में रहस्यवाद। बनारस, साहित्य 
भूषण कार्यालय । 

“गोस्वामी तुलसीदास। काशी, नागरी- 
प्रचारिणी-सभा । 

“भाषण : चोब्ीसवां हिन्दी-साहित्य सम्मेलन । 
इन्दौर । 

-विश्व-प्रपंच । काशी, नागरी-प्र चारिणी- 
सभा । 

“ शशांक  अनुवादक राखालदास । 

“सूरदास । बनारस, सरस्वती मंदिर । 

“:ठिन्‍्दी-साहित्य का इतिहास । काशी, 
नागरी-प्रचारिणी-सभा । संशोधित एवं 
प्रवधित । 

“हिन्दुस्थानी का उद्गम । काशी, तागरी 
प्रचारिणी-सभा । 

“हिन्दी और उदू । पटना, सर्चलाइट, । 

“हमारे प्रमुख साहित्यकार | आगरा, विनोद 
पुस्तक मन्दिर । 

“गद्य-प्रभा । श्रागरा, साहित्य सदन । 

-संस्कृत-साहित्य का सुबोध इतिहास । 
कानपुर, साहित्य निकेतनच । 

“+आचाये रामचन्द्र शक्ल और हिन्दी- 
आलोचना । आगरा, विनोद पुस्तक 
मन्दिर । 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामानुक्रमणिका 


रामविलास शर्मा, डॉ० 


रामरतन भठनागर, डॉ ० 


रामलाल सिह, डॉ० 


रामशंकर शुक्ल 'रसाल', डॉ० 


राभाधार शर्मा 


रामावतार शर्मा 


राय कृष्णदास 


है 3 


--प्रेमचन्द । बनारस, सरस्वती मन्दिर । 

“भारतेन्दु-यग। श्रागरा, विनोद पुस्तक 
मन्दिर । ' 

“>लोक-जीवन झौर साहित्य । ग्रागरा, विनोद 
पुस्तक मन्दिर । 

“प्रसाद के नाठक । प्रयाग, यूनीवसंल प्रेस । 

“-प्रमचन्द । इलाहाबाद, किताब महल । 

“भारतेन्दु हरिश्चच्द्र : एक भ्रध्ययत । किताब 
महल | प्रथम संस्करण । 

“साहित्य समीक्षा । इलाहाबाद, किताब 
महल । 

--हिन्दी-गद्य । इलाहाबाद, किताब महल । 

--हिन्दी-साहित्य ; एक अध्ययन । इलाहाबाद, 
किताब मह॒ल। | 

--हिन्दी-साहित्य की कहानो । दिल्‍ली, राजपाल 
एंड संस । 

--समीक्षा-दरत, (भाग-१) । प्रयाग, इंडियन 
प्रेस । 

--समीक्षा-दर्शन (भाग-२) । प्रयाग, इंडियन 
प्रेस । 

“-नाट्य-निर्णय । प्रयाग, अग्रवाल प्रेस । 

--साहित्य-प्रकाश । प्रयाग, इंडियन प्रेस । 


 “-हिन्दी-साहित्य का इतिहास। इलाहाबाद, 


रायसाहब रामदयाल । 
--माखनलाल चतुर्वेदी : एक अध्ययन | बनारस, 
सरस्वती मन्दिर । 
“यूरोपीय दर्शन । बनारस, काशी, नाग री- 
प्रचारिणी-सभा । 
--रामावतार-निबन्धावली । पटना, बिहार- 
राष्ट्रभाषा । 
--अनाख्या । काशी, भारती-भण्डार । 
--छायापथ । काशी, भारती-भण्डार । 
“-प्रवाल । काशी, भारती-भण्डार । 
“--संलाप । चिरगांव, साहित्य-सदन। 
साधना । काशी, भारती-भण्डार । 
--सुधांशु । काशी, भारती-भण्डार । 


इंट ७ 


रूपनारायण शर्मा 


रूपनारायण पाण्डेय, अनु ० 
लक्ष्मीधर वाजपेयी, से ० 


लक्ष्मीवारायण लाल 
लक्ष्मीनारायण सुधांशु 


लक्ष्मीसागर वाष्णय, डॉ० 


शचीरानी गुट 


हम्भुनाथ पाण्डेय 
शारदाप्रसाद वर्मा 
शितकण्ठ मिश्र, डॉ ० 


शिवदार्नासह चोहान 


शिवनाथ 


द्विवेदो-युग को हिन्दी गद्य-शैलियों का प्रध्ययन 


--क्ृष्णलीला नाटक । लखनऊ, ओरिएण्टल 
प्रेस । 

-- पृथ्वीराज । प्रयाग, गांधी हिन्दी पुस्तक । 

“-हिन्दी-गद्य-निर्माण | प्रयाग, हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन । 

--हिन्दी-कहानियों की शिल्प-विधि का 
विकास । इलाहाबाद, साहित्य भवन । 

“काव्य में अभिव्यंजनावाद । भागलपुर, 
युगान्तर साहित्य । 

“आधुनिक हिन्दी-साहित्य । प्रयाग, विश्व- 
विद्यालय हिन्दी परिषद्‌ । 

--आधुनिक हिन्दी-साहित्य की भूमिका। 
इलाहाबाद, विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ । 

-- फोर्ट विलियम कालेज : १८००-१८५४ 
इलाहाबाद, विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ । 

--साहित्यकी । दिल्‍ली, शिक्षा-मंदिर | 

“हिन्दी के झआालोचक । दिल्‍ली, आत्माराम 
एंड संस । 

“गद्यकार प्रसाद। आगरा, विनोद पुस्तक 
मन्दिर । 

“गद्य-पुष्प-माला | अलीगढ़, द्वादश श्रेणी 
अका० । 

“खड़ी बोली का आन्दोलन । नागरी-प्रचा रणी- 
सभा । 

“साहित्य की परख । इलाहाबाद, इंडिया 
पब्लि० । 

--हिन्दी-गद्य-साहित्य । बिल्ली, राजकमल 
प्रकाशन । 

--हिन्दी-साहित्य के ऋस्सी वर्ष। दिल्ली 

.. राजकमल प्रकाशन। 

“आचार्य रामचन्द्र शुक्ल | बनारस, सरस्वती 
मंदिर । 

“आधुनिक साहित्य की आथिक भूमिका । 
काशी, विद्यापीठ । 

“भारतेन्दु-युगीन निबन्ध। बनारस, सरस्वती 
मंदिर । 


उपस्का रक ग्रन्थों की नामानुकऋ्मणिका 


शिवनारायण श्रीवास्तव 


इयामबिहारी विरागी तथा 


श्रविनाश चन्द्र 
ध्यामसुन्दर दास, डॉ० 


ब्यामसुन्दरदास तथा 
नंददुलारे वाजपेयी 


इपाससुन्दरदास तथा । 
राय कृष्णदास 
श्रीकृष्णल।ल, डॉ० 
श्रीकृष्णलाल तथा | 
करु णापति त्रिपाठी 
श्रीराम शर्मा 
सच्चिदानन्द हीोरानन्द 
वात्स्यायन भश्रज्ञेय 
सदल पमिश्र 
सद्गरुशरण श्रवस्थी 
सत्येद्र, डॉ० 


सरनार्मासह, डॉ० 


सीताराम चतर्वेदो 


घर 


--हिन्दी-उपन्यास । बनारस, सरस्वती मंदिर । 

“हिन्दी : मूल और शाखा। प्रयाग, भारती 
भण्डार । 

“हिंन्दी-को विद-रत्तमाला (भाग-१) । 
बतारस, इंडियन प्रेस । 

“हिन्दी-निबन्ध-माला (भाग १-२) काशी, 
नागरो-प्रचारिणी-सभा। | 

-हस्तलिखित हिन्दी-पुस्तकों का संक्षिप्त 
विवरण । काशी, नागरी-प्रचारिणी-सभा । 

हिन्दी के निर्माता (भाग १-२) बनारस, 
इंडियन प्रेत । 

-हिन्दी-साहित्य । प्रयाग, इण्डियन प्रेस । 

“हिन्दी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास । 
प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

-द्वितरेदी-प्रभिनन्दन-ग्रन्थ । काशी, तागरी- 
प्रचा रिणी-सभा । 

“+आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास | 
प्रयाग, विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ । 

--हीरक जयन्ती-ग्रन्थ । काशी, नागरी-प्रचा- 
रिणी-सभा । 

““दक्खिनी,का पद्म और गद्य । हैदराबाद, 
हिन्दी-प्रचा र-सभा । 

>- त्रिशंकु, : संघषं-युग में साहित्य ॥ बनारस, 
सरस्वती मंदिर। # 

“--नासिकेतोपाख्यान । काशी, तागरी-प्रचा रिणी - 
सभा। 

“>हिन्दी-गद्य-गगाथा ।॥ इलाहाबाद, सरस्वती 
मंदिर । ः 

“-समीक्षा के सिद्धान्त । दिल्‍ली, मेहरचन्द्र 
लक्ष्मणदास । 

>5हिन्दी-साहित्य पर संस्क्ृत-साहित्य का 
प्रभाव। इलाहाबाद, अरुण । 

+हली और कौशल । बनारस, हिन्दी- 
साहित्य कूटीर । 

--समीक्षा-शास्त्र । काशी, अखिल भारतीय 
विक्रम परिषद । 


४८२ 


सुदशत 


सुधाकर पाण्डेय - 


सुर्यकान्त शास्त्री, डॉ० 
एस० पो० खन्नो, डॉ० 
हंसराज श्रग्रवाल 
हँसराज 'रहबर' 


तथा श्रीकृष्णलाल 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, डॉ० 


हजारी प्रसादद्विवेदो | 


द्विवेदी-युग की हिन्दी गद्य-शलियों का श्रध्ययन 





हिन्दी-साहित्य सर्वस्व । बनारस हिन्दी- 

साहित्य कटीर । 

“-गल्प-मंजरी । लाहौर, पंजाब संस्कृत 
पुस्तकालय । 

->परिवतेन।। प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

“-तीथर्थ॑यात्रा । प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

-हदशंन-सुधा । प्रयाग, इंडियन प्रेस । 


. ““सुदर्शन-सुमन । दिल्‍ली, राजपाल एंड संस । 


“हिन्दी-साहित्य भ्रौर साहित्यकार । बनारस, 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय । 
“साहित्य-मीमांसा । जालन्धर, हिन्दी भवन । 


_ऊऋहिन्दी-साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास । 


दिल्‍ली, मेहरचन्द्र लक्ष्मणदास । 
“आलोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त । 
दिल्‍ली, राजकमल प्रकाशन । 


- 5ःसंस्क्ृत-साहित्य का इतिहास । दिल्‍ली, 
... राजहुंस प्रकाशन । 


-- हिन्दी-साहित्य की परंपरा । लइकर, 
साहित्य प्रकाशन । 

“प्रेमचन्द् : जीवन और कृतित्व। दिल्‍ली, 
आत्माराम एंड संस । 

““निबन्ध संग्रह। इलाहाबाद, साहित्य 
भवन । 

-5विचार और वितके । इलाहाबाद, साहित्य 
भवन | 

“हिन्दी-साहित्य । दिल्‍ली, श्रत्तरचन्द कपुर 
एंड संस । 


संस्कृत-प्रमीक्षा-सम्बन्धी ग्रन्थ 


श्रानन्दवर्धेन 
कन्तक 


जगन्नाथ 
दष्डो 


-“ध्वन्यालोक । काशी, ज्ञानमण्डल । 

“5हिन्दी-वक्रोक्तिजीवित : सं० नगेन्द्र । 
दिल्‍ली, आ्रात्माराम एंड संस । 

“- रस-गंगाधर । बम्बई, सत्यभामा । 

-काव्यादश : टीकाकार वाचस्पति मिश्र । 
कलकत्ता । 


उपस्कारक ग्रन्थों की नामानकम णिका 


धरनंजय तथा धनिक 
भरत 

भामह 

भोज 

सम्मट 


वबासन 


विदव्वनाथ 


दस िह 

तारानाथ 

भोलानाथ तिवारी, सं ० 
साधव चन्‍द्रोवा 

राजन्द्र द्विवेदी 


(*[37]25 /77797709[९ 
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-+हिन्दी-दशरूपक : गोविन्द त्रिग्रुणायत । 
कानपुर, साहित्य-निकेतन । 
--नाट्यशास्त्र । बनारस, चोखम्भा । 
-+काव्यालंकार । बनारस, हरीदास । 
सरस्वती कण्ठाभरण। बम्बई, निर्णय 
सागर । ह 
“-काव्यन्ग्रकाश : अनु० हरिमंगल भिश्र । 
प्रयाग, हिन्दी साहित्य सम्मेलन। 
>हिन्दी काव्यालंकारसूत्र : सं० नगेद्ध । 
दिल्‍ली, आत्माराम एंड संस । 
+-साहित्य-दर्पण £: व्याख्याकार शांलिग्राम 
शास्त्री । लखनऊ, श्रीकान्त शास्त्री । 


कोष 

-अमरकोश । रामक्ृष्ण तथा वामनाषाये 
की टीका । बम्बई, गवनेमेंट सेण्ट्रल बुक ० । 

“शब्दस्तोत्रमहानिधि : कलकत्ता, न्यू संस्कृत 
प्रेस । | 

-- हिन्दी-मुहावरा-कोष । इलाहाबाद, किताब 
महल । | 

“शाब्दनरत्नाकर : मराठी : प्राकृत व संस्कृत 
दशब्दकोष । बम्बई, ओरिएण्टल छापा०। 

>-साहित्यशास्त्र का पारिभाषिक शब्दकोष | 
दिल्‍ली, भ्रात्माराम एंड संस । 

-+4+6 'च6एज़ ?05फ्रोद्घा ॥आ0एटाक्॒ध्वांध ; 
प॥6० काबाबए0 ?िप्४ंएह.. 0०0., 
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प्रयाग, अभ्यदय प्रेस । 

काशी । 

लाहौर, आये समाज मंदिर । 

बनारस, भारतवर्ष महामण्डल । 
मिर्जापुर, कादम्बनी यंत्रालय । 

दिल्‍ली, राजकमल प्रकाशन । 

काशी । 

फतहगढ़, जगत प्रकाश प्रेस । 

हैदराबाद दक्षिण । 

प्रयाग, सुदशन प्रेस । 

प्रयाग, चांद कार्यालय । 

बिलासपुर, १९०२ ई०। बलीराम लाखे 
मुद्रक । 

अजमेर, सस्ता साहित्य मंडल, १९८४ 
वि०। 

लखनऊ, सूचना विभाग । 

कलकत्ता, बी० एल० प्रेस । 

भारत प्रेस तथा नागरी-प्र चारिणी-सभा 
मुद्राणालय, काशी । 

कानपुर, प्रभा कार्यालय । 

प्रयाग, इंडियन प्रेस । 

आगरा, १८५३ ई० । 

कलकत्ता, भारतमभिन्र प्रेस । 

कलकत्ता, मतवाला कार्यालय । 

प्रयाग । भ्रभ्युदय प्रेस । 

लखनऊ, नवल किशोर । 

पटना, खंगविलास प्रेस। १८८४-५ ई०। 
गया। 

जबलपुर, राष्ट्रीय. हिन्दी मंदिर । 
१६२०-२४ ई०। 

जयपुर । १९०२-४ ६० । जौहरी बाजार, 
जन वेद । 

प्रयाग, इंडियन प्रेस । १६००-३० ई० 
तक | 
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सरस्वती-संवांद . मासिक आगरा।। १६५८ ई०। प्रसाद अ्रंक । 
साहित्य-पत्रि का मासिक आरा, नागरी-प्रचारिणी-सभा । 
साहित्य-संदेदा मासिक आगरा, साहित्य-रत्व-भण्डार । 
साहित्य-समालोंचक. त्रेमासिक लखनऊ । १६५५ ई० । 

सुधा मासिक लखनऊ । 

हंस मासिक बनारस, हंस लि० । 

हरिदच्चन्द्र मासिक बनारस । १८७३ ई० । 
हिन्दी-प्रदीप मासिक प्रयाग, यूनियन प्रेस । 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलंव वाषिक प्रयाग, हिन्दी साहित्य सम्मेलन । 
हिन्दू-पंच साप्ताहिक कलकत्ता । 
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